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ANTIKCAG’IN ULUSLARARASI POLITIKALARINDA PROPAGANDA ARACI
OLARAK KULLANILAN HEYKELTRASLIK

SCULPTURE USED AS PROPAGANDA TOOL IN THE INTERNATIONAL
POLITICS OF ANTIQUITY

Caglar AKDAG — Ozden URKMEZ"

Ozet

Sumerliler’den Roma’ya Antik¢ag’mn tiim gelismis kiiltlirlerinde en Onemli
propaganda araci heykeltraslik olmustur. Devletler, diger devletler ve kiiciik
topluluklar iizerinde héakimiyet kurmak i¢in bu propaganda aracini siklikla
kullanmislardir. Bu propaganda aracmin kullanim yerleri cogunlukla saray
duvarlar, steller, kaya kabartmalari, tapinaklar ve zafer anitlaridir. Amag, bu
yapilar iizerindeki ideolojik sahneleri goren halki ve yabancilar1 etkilemektir.
Boylece devletin ve kralin giicli asla unutulmayacak ve korku dolu mesajlarla
diizen korunacaktir. Sahneler iizerindeki 6nemli diger bir mesaj ise tam olarak
krallarin kisilikleri ile baglantilidir. Bu mesajlarda kralin dindar, cesur, adaletli ve
gerektiginde acimasiz olan kisiligi vurgulanir. Zafer sahnelerinde krallarin
ilahiligi, adaleti ve acimasizlig goriintiilenir. Sunu ve kabul sahnelerinde, magrur
ve miilayim kralin gilicii 6n plandadir. Av sahnelerinde ise kral cesaretiyle 6ne
cikar. Mezopotamya kokenli bu heykel propaganda iliskisi 6zellikle Asur krallar
tarafindan  saraylarinda ¢ok  etkileyici  bir  bicimde  sergilenmistir.
Mezopotamyalilardan sonra bu gelenek Persler, Hellenler ve Romalilar tarafindan
devam ettirilmistir. Heykeltraglig1 politik bir propaganda araci olarak kullanmanin
Ozellikle Romalilar tarafindan Asur'daki gibi basartyla uygulandigini séylemek
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gerekir.

Anahtar Kelimeler: Mezopotamya, Pers, Hellen, Roma, Propaganda,
Heykeltraslik.

Abstract

The most important propaganda tool has been sculpture in all the developed
cultures of antiquity from Sumerians to Rome. States often used this propaganda
tool to dominate other states and smaller communities the places of use of this
propaganda tool are mostly palace walls, steles, rock reliefs, temples and victory
monuments. The aim is to influence the people and the strangers who see the
ideological scenes on these structures. Thus, the power of the state and the king
will never be forgotten and the order will be preserved with fearful messages.
Another important message on the scenes is precisely linked to the personalities of
the kings. These messages emphasize the personality of the king who is devout,
courageous, just and if necessary, ruthless. Divinity, justice and brutality of the
Kings, are displayed in the scenes of victory. In the presentation and acceptance
scenes, the power of the pompous and clement King is the front plan. In the
hunting scenes, the King stands out with courage. After the Mesopotamians, this
tradition was continued by the Persians, the Hellenes and the Romans. It must be
said that using sculpture as a political propaganda tool has been successfully
applied by Romans as in Assyria.Persians, Hellenes and Romans respectively. |
have to say that sculpture has been successfully used as a political propaganda
tool especially, as the Assyrians did successfully.

Keywords: Mesopotamia, Persian, Hellen, Roman, Propaganda, Sculpture.

Giris

Cagimizdaki tiim uluslarin en 6nemli gorsel propaganda araglart olarak karsimiza
televizyon, sinema ve internet ¢ikmaktadir. Ulkeler, kiiltiirlerini ve politik hedeflerini bu
araglarin vasitasiyla korurken diger iilkelere de benimsetmeye g¢alisarak ulusal varoluslari
acisinda birbirlerine istiinliik saglamaya c¢alismaktadirlar. Bu durum, tiim insanlik tarihi
boyunca benzer bi¢imde siiregelmesine ragmen tarih boyunca gerceklesen uluslararasi
propaganda savaslarinda daha farkli araglar kullanilmistir. Tarih boyunca kullanilan gorsel
araglarin en etkilisi ise heykeltraglik olmustur. Heykeltragligin yani sira kabartma sanatina
dair Ornekler de, Sumer'den Roma'ya Antik¢ag'n tiim gelismis medeniyetlerinde diger
uluslara ve tebaalarina kars1 bir gii¢ gosterisi olmas1 amaciyla saraylarda, tapinaklarda ya da
halka acik anitlarinda siklikla kullanilmistir. Bu anlayis bir toplumdan digerine aktarilmus,
zamanla daha politik ve siyasi bir anlam kazanmustir.

Heykeltraslik sanatinin bir unsuru olan kabartmanin bir propaganda araci olarak
kullanimina ilk defa Sumerlilerde rastlanmaktadir. Sumerlilerin ¢agdaglar1 ve ardillar1 olan
Mezopotamya cografyasinin Akad, Asur ve Babil gibi diger toplumlar, bu araci hem sanatsal
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hem de ikonografik olarak daha da gelistirmislerdir. Anadolu'daki Hititler, Geg-Hititler,
Persler, Hellenler ve Romalilar, bu araci kiiltiirel ve siyasi amaglari dogrultusunda kullanma
konusunda Mezopotamyali  Onciillerinden asagr  kalmamislardir. Bu  ¢alismada,
heykeltraglhigin, Antik donemde bir propaganda araci olarak nasil kullanildigir gostermek ve
ornekler tlizerinden Akdeniz’de yasamis toplumlarin birbirlerine bu aract miras birakma
stirecini kronolojik olarak agiklamak temel amag olarak belirlenmistir.

1. Sumer Krali Eannatum'un Propagandasi

IO IIL. binyilin ortasina ait Tello'da bulunmus olan Akbabalar Steli'nde, Sumer Kent
Devletleri’'nden olan Lagas Krali Eannatum'un muhtemelen Umma {izerine diizenledigi bir
sefer anlatilmaktadir (Resim.1). Korunan yiiksekligi 1.80m. olan stel {izerinde, yontu alani
olarak iist {iste iki friz belirlenmistir. Ustteki frizde, biiyiik kalkanlarin arkasinda betimlenen
yaya ordu, katlettikleri diismanlarinin cesetlerini ¢igneyerek saga dogru ilerlemektedir. Bu
ordunun oniinde ise onlart komuta eden Kral Eannatum bulunmaktadir. Alttaki frizde ise
seferin devami sahnelenmistir. Bu sefer neticesinde zafer kazanmis olan Kral, savas
arabastyla toren alayi esliginde fethettigi surlarla ¢evrilmis sehre girmektedir'. Propagandist
Ogelerin tam manastyla ilk kez sergilendigi diisiiniilen Akbabalar Steli'nde, 6zellikle ordunun
giicii vurgulanmaktadir. Burada hem rakip Sumer sehirlerine hem de daha zayif topluluklara
verilmek istenilen mesaj, Kral Eannatum'un basinda oldugu Lagas'in giicliiliigiiniin
vurgulanmasidir. Diger sehirlerin yoneticileri ile yasayanlari, bu savasa sahit olmasa da
stelde yer alan savas sahnelerinden etkilenerek, verilmek istenen mesaji alacak ve
Eannatum'a kars1 korku ile karisik bir saygi hissedeceklerdir. Bu propagandanin sonucunda
ise diger toplumlarin Eannatum'a boyun egmesi saglanacak, Krala gelen vergilerin
devamlilig1 ve hediyelerin niteligi artacaktir.

2. Akad Kralh Naram-Sin'in Propagandasi

Mezopotamya'da IO III. binyilin ikinci yarisinda, Sumerliler'in yani sira bir baska gii¢
daha ortaya c¢ikmistt. Bu gilic, Sumerliler'den farkli olarak Sami kokenli olan Akad
toplumudur. Inangtan kaynaklanmis olan yonetim anlayisimin siirdiiriildiigii birbirinden
bagimsiz Sumer sehir devletlerinden farkli olarak, daha merkezi otorite sistemine bagli olan
Akadlilar, cagdaslarindan ¢ok daha gii¢lii ve etkili bir yayilim politikas1 izlemislerdir.
Bununla birlikte, Sumerliler'e gore yonetimde daha akilci politikalar yiiriitseler de krallar
tizerinde, tiim Onciil ve ardil yoneticilerde de oldugu gibi, tanrilarin temsilcisi vasfi goriiliir.
Hatta bu vasif cogu zaman tanrilasmaya kadar gidebilir?. Belki de Akad krallarindan en
tinliisi olan Naram-Sin (2254-2218), aslinda bu {iniinii adinin verildigi bir stele bor¢ludur
(Resim.2). Lullubiler'e kars1 ¢ikilan seferi anlatan stel iizerindeki sahnede, daglik bir arazide
gerceklesen savas heniiz yeni sona ermistir. Muzaffer ordusunun 6niinde agaglarin arasindan
ilerleyerek zirveye ulasan Naram-sin figiirlindeki ikonografik mesajlar ¢ok belirgindir.
Boynuzlu tanrisal bir migfer giymis olan Naram-sin'in tanrisalligi, ayn1 zamanda diger tim
figlirlerden biiylik olmasiyla da pekistirilmistir. Bu yiiceltilmis figliriin ayaklar1 altinda
Oldiirtilmiis Lullubiler'in cesetleri yatmaktadlrs. Akadlilar'm bu propaganda dolu sahneyi
rakipleri ve onciilleri Sumerliler'den devsirdikleri bellidir. Bununla birlikte, bu siyasi/askeri

YFrankfort 1970: 66-73., r. 74-75; Sevin 2010: 1-2, r.1; Peksen 2016: 56 — 58.

2 Frankfort a.g.e.: 83-84; Sevin a.g.e.: 3; Yildirim 2017a: 71-72.

® Frankfort a.g.e.: 86, r. 91; Sevin a.g.e.: 3., r. 3. Root'a gére zafer sahneleri ilk kez Naram-sin Steli iizerinde
goriilmiis ve sonrasinda diger kiiltiirlere yayilmistir. Root'un bu diisiincesine yukarida Stimerli onciillerinin
gosterdigi tizere katilmamaktayiz. Bkz. Root 1979: 199.
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propagandanin dinsel/ilahi bir bi¢imde siislenerek vurgulandigi da goriiliir. Tanrilastirildig
acik olan Naram-sin, boylece seferini yani diger bir degisle Lullubiler {izerindeki katlini ilahi
bir bicimde mesrulastirmak istemistir. Bu steli gorenler ve gorecekler i¢in propaganda dolu
mesaj*, Akadlilar ve Naram-sin'in giicii ve bu giice boyun egilmedigi takdirde yok edilmenin
ilahi haklilig1 ve caizligidir.

3. Asur Saraylarindaki Propaganda Araclar:

IO 1. binyilin basindan itibaren artik emperyal bir devlet haline gelmeye baslayan
Asurlar, Yeni Asur Donemi denilen 1000-612 yillar1 arasinda, Giiney Mezopotamya'dan
kuzeyde Toroslar'a, batida Iran'dan doguda Cukurova'ya kadar ¢ok genis bir cografyaya
hakim olmay1 basarmislardir. Mezopotamya'daki tiim 6nciil ve ¢cagdaslarina nazaran yayilma
diisiincesinde ¢ok daha agresiftirler®. Demir Cagi'min bu ilk emperyal devleti, fetihlerini
mesrulastirmak ve fethedilen ya da vergiye baglanan yerleri siirekli kontrolleri altinda tutmak
icin bir nevi korku politikas1 uygulamistir. Bu politikalartyla baglantili olarak, direnen
ordularin ve gehirlerin sonu hunharca katledilmektir. Bu korku politikasiyla sekillenen Asur
propagandasi, saray yapilarinin i¢ ve dis duvarlarinda hikdyeci bir anlatima sahip oldukca
zengin heykeltraghik kabartmalari olarak karsimiza gikmaktadir. Ozellikle II. Asurnasirpal
(883-859) ve Sanherib (705-681) donemlerinde, giiglii ve etkileyici bu Asur propagandasi
kendini 6zellikle Nineveh Sarayr'min duvarlarinda gosterir®. Bu ideolojik sahnelerde, Asur
krallar1 Mezopotamyal1 Onciilleri gibi Tanri'nin temsilcisi vasfiyla dindar bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikar. Bu Ozellikleri ile krallar, aslinda tanrilarin isteklerini yerine getiren en
onemli yol gostericilerdir. Boylece seferlere cikip fetihler yapan ve cevresindeki tiim
toplumlar1 vergiye baglayan kral, yalmizca bir kral degil aym1 zamanda tanrisal diizeni
yerylizlinde saglayan ilahi bir varliktir’,

Asur propagandasini yansitan fetih kabartmalari, yalnizca kendi ¢agi ve cografyasinin
degil, tim caglarin ve cografyalarin belki de en hikayeci anlatimlarina sahiptir. Diisiiriilen
kale ve sehir surlarmmin betimlenmesinde yalnizca basit savas sahnelerini gérmemekteyiz.
Ayni zamanda, kullanilan askeri taktikler, {istiin mekanik teknolojideki devasa savas araglar
(Resim.3), sisirilmis tulumlarla nehirler {izerinden surlarin arkasina sizan bir nevi Antik¢ag
Ozel birlikler betimlemeleri (Resim.4), aslinda seyredenlere Asur'un donemin askeri agidan
siiper gii¢ oldugunu anlatan propagandist figiirlerdir®. Asur kabartma heykeltraghigindaki bu
ideolojik olgu sadece savas sahneleriyle degil sonrasindaki olaylarla da pekistirilir. Asur'lu
krallar tipki Sumer'de oldugu gibi zafer sonrasi atli arabalariyla sehre girerken
gosterilmislerdir (Resim.5). Bununla birlikte, sehrin anahtarin1 komutanlarindan teslim
almalari, esir almman diismanlarin yaka paga kralin huzuruna cikartilmasi (Resim.6),
diismanlarin koparilan kelleleri (Resim.7), hatta diger krallarin tapinircasina Asur krallarinin
ayaklarina kapanmasi (Resim.8), zafer sonrasi sahnelere 6rnek gosterilebilir®. Asur'un bu
politik propagandasi sadece savas ve hemen savas sonrasini gosteren sahnelerle de sinirh
degildir. Bunlarla birlikte O6rnegin kendilerine es olabilecek Babil ile gerektiginde el
sikisabileceklerini (Resim.9) yani durum onlarin lehineyken barisgil olabildiklerini de bir
mesaj olarak ifade ederler'®. Asur'un kontrolii altindaki diger topluluklara vergilerinde

*Bu mesajin direkt olarak I. Darius tarafindan Naram-sin Steli iizerinden alinmasi ve Persler tarafindan benzer
propagandist amaglarla kullanilmas: ile ilgili olarak bkz. Root a.g.e.: 19.

> Sever 1996: 52-53; Peksen 2017: 356-357.

® Aker 2007: 229- 263; Reed 2007: 101-130.

" Yildirim 2017b: 10-11; Reade 1979: 329-343.

® Frankfort a.g.e.: 158-159., r. 182-185; Sevin a.g.e.: 38-40, r. 35-39; Gokeek 2015: 129.

% Frankfort a.g.e.: 163-164, r. 189.; Sevin a.g.e.: r. 35.

19 Sevin a.g.e.: 52-53, r. 58; Karlsson 2016: 314-316.
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comert olmalart mesajini veren sahneler ise prosesyon olarak karsimiza ¢ikar (Resim.10). Bu
sahnelerde ait olduklar1 kiiltiirlerin yoresel giysileri icinde siraya ge¢cmis bir bicimde
betimlenmis elgiler, krallara zengin hediyeler getirirken resmedilmislerdir'*. Ozellikle bu
prosesyon sahnelerindeki mesaj manidardir. Taglara kabartma olarak islenmis bu elgiler,
memleketlerine dondiiklerinde Asur saraylarinin ihtigamini ve bu saraylarin duvarlarindaki
yogun politik ve korkutucu mesajlar1 aktaracaklardir. Boylelikle tiim bu propaganda
kabartma heykeltraslik sahneleri ile amacina ulagsmis olacaktir.

Asur propagandasinin ideolojisi i¢indeki onemli baska bir olgu da direkt olarak
krallarin kisilikleri ile ilgilidir. Ozellikle II. Asurnasir;z)al'de karsimiza ¢ikan bu olguda, onun
ilahi ziyafetleri ve ona yapilan hizmet vurgulanir'®. Bu sahnelerde kralin kisiligi daha
miilayim bir goriintiide iken (Resim.11l), av sahnelerindeki durum tam tersinedir. Av
sahnelerindeki ana tema kralin fiziksel giicii ve sonsuz cesaretidir (Resim.12). Dogada
bircok av hayvani bulunmasina karsin, avlanan hayvan olarak karsimiza besin zincirinin en
iistindeki masalsi bir tabirle hayvanlarin krali olan aslan ¢ikmaktadir*®, Duvarlarda ya da
stellerdeki tiim devlet propagandasinin kiiclik bir parcasi olan av sahnelerindeki mesaj,
tanrilarin diizenini yeryiiziinde kuran ve yoneten, sehirleri fetheden ve vergiler toplayan
kralin zaten siradan bir insan olmadig1 ve tanrisal kisiligi ve cesareti ile diger insanlarin
yapamayacag1 aslan avini gergeklestirdigidir™.

4. Darius'un Propagandasi ve Behistun

Mezopotamya'da basta Sami olmak {lizere diger tiim kiiltlirlerden farkli olan Aryan
kiiltiiriiniin iran'daki kolu olan halk, énce Medler ve sonrasinda Akhamenid Persler olarak
Asur istiinliigiine son verdiler. Sonrasinda sinirlarint Avrupa'ya kadar dayandiran Persler,
aslinda diinya tarihinde her anlamiyla ilk kez tam bir imparatorluk kurmuslardir. Iranlilar'in
Aryan kokenlerinden gelen Mazda/Mazdayasni dininin, Pers Imparatorlugu’nun en basindan
itibaren Zerdiist dinine doniistiigli goriilir. Bir nevi peygamber olan Zerdiist'iin 6gretileri
Avesta adli kutsal kitapta toplanmistir. Genellikle 10 1. binyilin baglarinda ortaya ¢iktig1
kabul edilen Zerdiist 6gretisinin temelinde yasamin aslinda iyi ve kotiiniin miicadelesi oldugu
yatmaktadir. Bu yasamda iyi ve dogruyu Ahura Mazda, kotii ve yanlis1 ise Ahriman temsil
etmektedir. Iran'da hizlica yayilan bu dinin en azindan 1. Darius déneminde (522-486) bir
devlet dini oldugu anlagilmaktadir™. Bununla birlikte aslinda Pers dininin 6z Zerdiist inanci
ve gliclii Mezopotamya geleneginin bir etkilesimi seklinde olustugunu séylemek dogru olur.
Pers imparatorlugunun ideolojisi ve imparatorluk propagandasi da bu kompozit inang
dogrultusunda kimlik bulmustur. Bagka bir degisle Pers imparatorlari, Ahura Mazda'nin
temsilcisidirler ve amaglari onun iyiligini ve diizenini yaymaktirr. Bu manada
propagandalarini Mezopotamyal1 Onciillerine benzer bir bigcimde gerceklestirmislerdir.
Zagros daglarinda Darius i¢in yontulmus biiyliik Behistun/Bisitun kaya kabartmalari,
tizerlerindeki farkli dillerde yazilmis mesajlarla birlikte Pers politik propagandasin1 ayni
zamanda dini referanslarla da benimsetirler (Resim.13). Kabartmalarda Darius, onun askeri
kisiligini gosteren elindeki sadakla tasvir edilmistir. Ayaklar1 altinda ise Mezopotamyali
onciillerinde de tasvir edildigi bigimde diigmani sirt iistii yatmaktadir'®. Darius'un ezdigi

" Sevin a.g.e.: 55-57, r. 61.

12 Frankfort a.g.e.: 160-161, r. 186; Peksen 2018: 550-561.

13 Aker a.g.e.: 229-263.

4 Barnett 1970.

Y Tarapowela 1980: 15-22; Tori 1999: 6-19; Wiesehofer 2002: 148-151; Karaketir 2016: 36-48.
16 Bowick 2010: 24.
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diisman (Gaumata) heniiz 6lmemistir ve Darius'un onu bagislamasi igin yalvarmaktadir.
Sahnede Darius'un aslinda tam anlamiyla bir Mezopotamya/Asur dini 68esi olan kanath
giines kursunun altinda betimlenmesi de politik propagandasini yaparken bu kiiltiirden ne
kadar cok etkilendiginin bir gdstergesidir. Gaumata'nin arkasinda elleri kollar1 bagl bir
bicimde bogazlarindan zincirlenerek siraya sokulan isyancilar da onun gibi cezalarini
¢ekmeyi beklemektedirler'’. Bu sahnenin ana mesaji, Darius'un hakki olan tahti nasil
aldiginin ve tanrisal istiinliigliniin vurgulanmasidir. Persler iki yiiz elli yil boyunca bu
anlayisla hareket etmis ve fetih politikalarina dair propagandalarini iran ve Anadolu basta
olmak {izere, cok sayidaki heykeltraslik yaratisi sayesinde yayabilmislerdir.

5. Hellen ve Roma Politikalarinda Propaganda Araclari

Iskender'in Makedonya'dan gelip Pers imparatorluguna son vermesiyle oriantalizan
kiiltiirtin 1lk kez Avrupa kiiltiiri ile kaynasmasindan c¢ok daha onceleri, Hellenlerin
propagandist duygulari ilk kez Parthenon Tapmagi'yla ortaya ¢ikmustir™®. i 480 yilinda
Atina'nin Persler tarafindan neredeyse yok edilmesi, Attika heykeltragliinin sonu
olmasindan ziyade, klasik heykeltrasligin dogmasina neden olmustur. Bu tahribattan sonra
Hellenler kisa bir siirede toparlanmis ve hemen zaten temeline daha 6nce baslanmis Athena
Parthenon tapinaginin insasina hiz vermislerdir. Bu 10 V. yiizyil tapinaginin heykeltraslik
programini olusturan figiirler ve sahneler neredeyse tamamen mitolojik konulardan olussa da
Amazonlar, Gigantlar ya da Kentauroslar, aslinda ya Perslerin oldugu taraftadirlar ya da
aslinda duygusal bir bigimde tam olarak Persli'dirler. Tapinagin frizlerinden metoplarina tiim
cevresi tanrilar ve tanrisal kahramanlarla doludur (Resim.14). Atinali Hellenler imparatorluk
bir yana bir krallik bile olmamalarina karsin, Pers tehdidine kars1 bir refleks olusturmuslar ve
bu refleksi kadim tanrilar1 ve kahramanlar1 sayesinde, Parthenon heykeltrasligiyla son derece
giiclii bir propagandaya ¢evirmislerdir™.

Uluslararas1 propaganda her zaman kabartma heykeltraslik araglariyla yansitilmak
zorunda kalmamistir. Iskender ile baslayan Hellenistik Cag, onun 6liimiinden hemen sonra
generalleri arasindaki bir ¢ekismeler ¢agina doniigsmiistiir. Anadolu'nun batisindaki Pergamon
Krallig1 ise bu karmasa donemindeki en diizenli krallik olarak karsimiza ¢ikar. Onun bu
diizeni ayn1 zamanda bilim ve sanat merkezi olmasiyla da i¢ icedir. Fakat bu diizen bir siire
sonra tiim Anadolu'ya korku salan Avrupali go¢men grup Galatlar tarafindan tehdit edilmistir.
Bu tehdidi askeri olarak ortadan kaldiran Pergamon, Hellenistik Donem heykeltraslik
sanatinda Galatlar'a kars1 kazanilan zaferleri bir propaganda araci olarak c¢ok basarili bir
bicimde kullanilmistir. Politik mesajlar ve gili¢ gosterisi, Atina'daki Parthenon'da yapildig:
gibi mitolojik araclarla Zeus Sunagi'nin kabartma heykeltraslik sahnelerinde benzer bigimde
ifade edilmistir. Bununla beraber, Barok iislubunda yontulan serbest grup heykellerde,
Galatlarin ugradig1 hezimet ve yasadiklari trajedi ¢cok daha tiyatral bir bi¢imde vurgulanmis
(Resim.15) ve boylece verilmek istenen mesaj ve propagandanin etkileyiciligi son derece
arttirilmistir.

Pergamon Krallig1 ve topraklarinin yar1 goniillii bir bigimde 10 I. yiizyi1lda Roma'ya
devredilmesi, Roma'nin imparatorluk yolunda hedeflerine biiyiik oranda hizmet etmistir®’.
Augustus doneminde imparatorlugu ilan edilen Roma, kisa bir zamanda bir yandan batinin

" Feldman 2007; 265- 293.

'8 Dinsmoor 1934: 408-410.

19 Boardman 2005: 96-145, r. 77-98.
20 Smith 2013; 102-130, r. 118-122.
21 Kurt 2010: 107-110.
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diger yandan da dogunun miras¢ist konumuna gelmistir. Latinler kendi kontrolleri altindaki
bu diinya mirasini idare etmek ve asla kaybetmemek i¢in, kendilerinden 6nceki tiim kiiltiir ve
imparatorluklarda oldugu gibi politik ve askeri propaganda yapmaya mecburdurlar. Bu
acidan onlarin propaganda sekli ve araglar belki de en ¢ok kendilerinden yaklasik olarak bin
yil once var olmus Asurlar'a benzer. Fakat yogun propagandist dgeler tagiyan hikayeci
kabartma sahneler daha farkli olarak “Zafer Taki” ve siitunlar1 olarak karsimiza ¢ikar.
Tamamen propagandist ama¢ ve mesajlarla insa edilen bu devasa yapilar son derece
etkileyicidir. Bu araglar1 kullanarak Roma'nin devlet propagandasini tiim topraklarina yayan
cok sayida imparatordan bahsedilebilir. Bunlarin arasindan askeri ac¢idan en agresiflerinden
biri olan Traianus'u (IS 98-117) 6rnek vermek isabet olur. Traianus imparator olur olmaz
Roma'y1 tarihinin en genis sinirlarina ulastirmistir. Tim Mezopotamya hatta Arabistan dahi,
onun doneminde Roma eyaletine doniistiirilmistiir 22 Traianus'un Daker savaslari
sonucundaki zaferi sonrasinda dikilen Traian Siitunu'nda, yasanan olaylar spiral frizler i¢inde
tim siitunu dolasan yontu alanlarina kabartma olarak islenmistir (Resim.16-17). Siitun
tizerinde islenen sayisiz sahne, Tuna nehri kiyisindaki kulelerin savas icin flamalarim
yakmasiyla baglamakta, cesitli savas sahneleriyle devam etmekte ve nihayetinde diigman
Decebalus'un kesik basmin teshir edilmesiyle son bulmaktadir 2 Traianus'un Roma
propagandas: yalnizca savas sahnelerinden olusan anitlardan ibaret degildir. Yine Asur
anlayisiyla ¢ok benzer bir bigimde, imparator daha miilayim kisiliklerle gérece hiimanist
sahnelerde de karsimiza c¢ikar. Benevent Zafer Taki, bu daha hiimanist propagandanin
sergilendigi en gilizel Orneklerin basinda gelir. Takin yapilis amaci, askeri duygulardan
tamamen uzak Traianus'un sivil yoneticilik, dindarlik ve adalet gibi o6zelliklerinin
vurgulanmak istenmesidir (Resim.18-19). Bu baglamda, Zafer Takt1 tizerinde kurban, agilis
toreni, fakirlere yardim gibi konular islenmistir®. Buradaki propaganda, biiyiik fetihlerle
neredeyse tiim diinyay1 liimlerle alan Roma Imparatoru'nun, ayn1 zamanda tanrilara saygi
gosteren, tanrisal diizeni siirdiiren, fakirlere yardim eden ve halka hizmet eden bir kisilige de
sahip oldugu iizerinedir. Ona ve dolayisiyla Roma'ya biat edenler giivende, kars1 gelenler ise
yok olmanin esigindedirler.

Sonuc¢

Medeniyetin besigi olarak kabul edilen Sumer'de, miilkiyet kavrami ve miicadelesi ile
baslayan propaganda yapma istegi, sonrasindaki tiim kiiltiirler ve devletler icin neredeyse
vazgecilmez bir varolus unsuru haline gelmis gibidir. Sosyal-psikolojik bir varlik olan
insanin olusturdugu devletlerin, sanki bir biyolojik varlik gibi siirekli olarak biiyiime istegi
egiliminde oldugu goriilmektedir. Bununla beraber dini inanislarla da yakin iligki i¢inde
oldugu anlasilan devlet ideolojilerinin her zaman birbirleri ile miicadele i¢inde olduklar
anlagilmaktadir. Hayatta kalmak ve daha ¢ok saygi gérmek gibi amaclarla, devletler ve
devletleri yoneten krallar kendi {istlinliiklerini siirekli olarak karsisindakilere kabul ettirme
cabasina girmistir. Bu ¢abanin sonucu olarak da ¢atisma ulusal ve uluslararasi sosyal hayatta
her zaman hayat bulmustur. Tiim bu tarihsel ve sosyal-psikolojik siirecte, kavgalardan galip
gelenlerin maddi ve manevi tiim kazanglarin1 korumak hatta genisletmek icin propaganda
yapma yoluna gittikleri anlasilmaktadir. Antik Donem'in tek ve zorunlu propaganda araci ise
heykeltraglik olmustur. Toplumlar aras1 ve uluslararasi propagandanin gorsel olarak yalnizca
Antik Donem'de var oldugu sdylenemez. Antik Donemin propaganda araci olarak kullanilan

22 Ozgan 2013: 63-67.
2 (Ozgan a.g.e.: 86-88, r. 81-88.
 Ozgan a.g.e.: 90-93, r. 91-96.
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heykelin yerini, giiniimiizde sinema basta olmak {izere televizyon ve internet araglari almistr.
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