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Oz: Bu caligmanin amaci, Tiirk sinemast Kibris tarihi film afiglerinde yer alan Tiirk bayragimn kullanimim belirlemek ve film
afiglerindeki gostergelerin yarattig1 anlamlar1 irdelemektir. Makalenin ana perspektifi icinde Kibris tarihi filmlerinden Kibris'm
Belalis1 EOKA, Kibris Sehitleri ve Kibris Volkani filmleri secilmis, bu baglamda filmlerin kiinyeleri ile beraber afis yorumlamalar1
yapilmustir. Bu kapsamda, Kibris tarihi film afislerinin, 1950-1970 déneminde cevrilmis Kurtulus savas: film afisleriyle olan bag:
incelenerek, ortak etkilesimi ve yansitilmak istenen tarih bilinciyle ilgili gostergeleri tespit edilmistir.
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Abstract: The aim of this study is to determine the use of the Turkish flag in Turkish cinema Cyprus historical film posters and to
examine the meanings created by the signs on film posters. Within the main perspective of the article, the films Kibris'in Belalist
EOKA, Kibris Sehitleri and Kibris Volkan1 were selected from the historical films of Cyprus, and in this context, poster
interpretations were made together with the film credits of the films. In this context, the link between the posters of the Cyprus
historical films and the posters of the War of Independence films made in the 1950-1970 period was analyzed and their common
interaction and indicators related to the historical consciousness desired to be reflected were determined.
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Giris
Insanlik tarihi ve medeniyet siireci, teknolojik ilerlemenin hem bir dizi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisime ve doniisiime yol a¢tigini gosteren sayisiz ornekle doludur. Teknolojik ilerlemeler, toplumun
yapisal gelisimini, ekonomik ve sosyal yasamu {izerinde doniistiiriicii bir etkiye sahiptir. Kolektif ve tarih

bilinci, bir toplumun geg¢misi ve ortak imgelerle paylastigi duygu ve diisiinceler sinema filmlerle
aktarilmaktadur.

Bu perspektifte hatirlanan ya da hatirlatilan ge¢mis, kiigiik ya da biiyiik bir sosyal grubu birlestiren ortak
bir kimligin kesfi gibidir. Bir toplumda bireysel ve sosyal yasantilar i¢cinde kimlik var olur, degisir ve
doniisiir. Toplumsal hafiza, nesiller arasi boylece aktarilmis olur. Sosyal hafiza, ge¢mis olaylara asina
olmak ve bazen geriye gitmek, ge¢misi yeniden yapilandirmak olarak da tanimlanabilir. Sadece tarihsel
verilerin bulunabilecegi ve gerektiginde gecmise bakilabilecegi kiiltiirel hazne olarak, ayn1 zamanda bir
miicadele alani ve kendi iginde politik, kiiltiirel bir siiregle beraber sekillenir.

Ozellikle 1955 yilindan sonra Kibrish Tiirklere yoneltilen Rum terdrii karsisinda; Tiirk basini, kamuoyu
ve hiikiimetleri ile birlikte yer almistir. Kibris Tiirk toplumuna yapilan saldirilan sinemaya aktarilmistir.
1959 yilinda Tiirk sinemasinda ilk kez Kibris tarihi film tiiriiniin dogmasima neden olmusgtur. Diinya
giindeminde biiyiik yer tutan, Kibris'ta yasanan cetin miicadeleler ve Kibrish Tiirklerin bagimsizlik ve
ozgiirlitk yolunda, en zor kosullarda gostermis oldugu kahramanliklar, Tiirk film yapimcilarinin da
glindemine girmis, Tiirk sinemasinda yeni Kibris tarihi filmleri baglamistir.

Tarihi filmlerin énemli 6zelligi, toplumsal bellegi gii¢clendirirken, tarihi kayda alan, tarihle bagin sinema
yoluyla izleyiciyle bulusturan énemli bir tiirdiir. Sinema, sanat olmanin tesinde farkl anlamlar tagiyan
toplumsal bir gergekligi, 6zellikle tarihi film 6lgegi diisiiniildiigiinde kolektif bilinci, zihinde ve kiiltiirde
bellegin sekillenmesini saglamaktadir. Bu siiregte Tiirk sinemas: Tiirk Kurtulus Savasi, Kibris, Kore film
tiirleriyle bu iliskiyi baslangicindan itibaren kurmus ve 1950'lerde Kurtulus Savasi filmleri yiikselise
gecmis, ¢ok sayida film tiretilmistir. Boylece sinema ve tarih iligkisinin baslangici yapilmis, sinemanin
tarihle olan bag: giliclenmistir.

Bu ¢alismanin amaci, gostergebilimin kurami kapsaminda gostergebilime genel bir ¢erceve ¢izilmesi ve
Kibris tarihi film afisleriyle, tarihsel degerlerin yaratim siirecinin incelenmesidir. Calismanin pratiginde
gostergebilim ve anlambilimden yola ¢ikilarak, film afislerde yer alan gostergelerle anlamin diizenleme
ve iletme bicimi {izerinde durulmustur. Bu 6zgiin yazimda Kibris tarihini anlatan ii¢ film se¢ilmistir. Bu
tarihi filmler, Kibrisin Belalist EOKA, Kibris Sehitleri ve Kibris Volkani’dir. Ancak, bu filmlerine internet
ortaminda ulasilmadigindan filmlere dair bilgiler yayinlardan derlenmistir. Calismanin ana ekseni afisler
oldugundan, orneklem olarak secilen filmlerin afiglerinin ulagilabilir olmasi bu c¢alismanin akisini
degistirmemistir. Bu noktada belirlenen filmler iizerinden film afislerinde yer alan ortak gosterge olan
Tiirk bayragmin kullanimina dikkat cekilerek, 1950-1970 déneminde yogunlasan Kurtulus Savasi tarihi
film afisleri arasindan segilen Tiirk bayragi ornegi olusturabilecek film afisleri tizerinden benzerlikler
ortaya ¢ikarilarak olast anlamlar yorumlanmistir.

Kibris meselesi

Diinya tarihinin biitiin donemlerinde Akdeniz’in kilit noktas1 olan Kibris adasi siirekli ilgi odag: olmus
ve uluslararas1 kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir. Adanin, dikkat cekici bir unsur olmasimin temel
kaynag1 ise Avrupa, Asya ve Afrika kitalarinin ortasindaki stratejik konumudur. Ozellikle Dogu
Akdeniz’in diigiim noktasmi teskil etmesi, Tiirkiye ve Suriye kiyilarma olan yakinligi, ayrica Ege
Denizi'in giris ¢ikisina etkisiyle Misir ve Siiveys Kanali'na olan yakinligi agisindan, adanin stratejik
onemi belirgindir (Keser, 2007, s. 41-42). Kibris adasi, Osmanlilar tarafindan fethedildigi 1571 yilina
kadar, Eski Misir, Hitit, Miken, Finike, Asur, Makedon, Roma, Bizans, Arap, Ingiliz, Liizinyan, Ceneviz
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ve Venedik yonetimleri altinda kalmistir. Nitekim bu devletler, Ada’da farkl kiiltiirel izlerin, dokularin
kalmasina, birbirinden farkli tiirden halklarin kiiltiirlerinin olugsmasinda etkili olmustur.

Ote yandan, Osmanl igin Ada’nin stratejik bir nemi vardir. 1571 yilinda Osmanli egemenligi altina giren
Ada, 1978 Ayastefanos Antlagmasi'min degistirilmesine karsilik olarak Ingiltere’nin yénetime gecmistir.
Kibris, 1571-1877 yillar1 arasinda {i¢ asir gibi bir siire Osmanli Imparatorlugu'nun hakimiyetinde
kalmistir. 93 Harbi olarak da bilinen Osmanli-Rus savasi sonrasinda, savasin kaybedilmesinin belli
sonuglar1 olmustur. Kibris'm Osmanli hakimiyeti devam ettirilmistir. Ancak, yonetim Ingilizlere gegmis
ve Ingiltere, Ada’nin yénetimi i¢in “Komiser” tayin etmistir!.

Ada’'nin 1878'de Ingiltere’ye gegici olarak devrinden Kibris Cumhuriyeti'nin kurulusuna kadar gecen
ingiliz Somiirge donemini iki safhada incelemek gerekir. Birinci satha, Kibris'in gegici olarak ingiltere’ye
devrinden 1914 tarihinde Ada’min resmen hngilizler tarafindan ilhakina kadar stirmektedir. Kibris'in
Ingiliz idaresindeki ikinci safhasi, bir Crown Colony “Tag Koloni” olarak Kibris Cumhuriyeti'nin ilanina
kadar gecen siiredir (Cay, 1989: 17).

Lozan antlasmas: iizerine yazilan biitiin kitaplar, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi hiikiimetinin, bu
konferansta bagimsizlik amacini gergeklestirme c¢abasinda oldugu belirtilmektedir. Lozan’a giden
temsilciler ve Ankara hiikiimeti Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra yapilan biitiin baris antlagsmalarinin
igerdigi ekonomik hiikiimleri ve bunlarin olasi etkilerini incelemistir (Cavdar, 1992: 195).

NATO Konseyi'nin 22 Ekim 1951'de Tiirkiye ve Yunanistan't NATO’ya kabul etmeye karar vermesi,
Tiirkiye'nin bir miiddet icin dikkatlerini bu ydne ¢evirmesine neden olmustur. 1952 yilinda Tiirk ve
Yunan Devlet insanlari, birbirlerinin iilkelerine karsilikli ziyaretlerde bulunmuslardir. Fakat, karsilikli
iligkiler ve. NATO’ya girme gibi durumlar, Yunanistan'in gizli gayelerinden vazgecirememistir (Serter,
1973: 48-49).

1954 yilinda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu bir Kibris Komitesi kurulmus, ardindan “Kibris Tiirk’tiir
Komitesi” de olusturulduktan sonra Tiirkiye’de hizla yayilan Kibris Tiirk’tiir Komiteleri mitinglerle,
bildirilerle, her tiirlii propaganda vasitas: ile calisarak diinyanin ve Tiirkiye'nin her yanma Kibris
Tiirklerinin seslerini duyurmaya, biitiin Tiirkiye’de bir heyecan dalgasi estirmeye baslamistir. Kibris
Tiirkleri ile Tiirkiye’deki bu hareketlenme ve Kibris’a sahip ¢ikmalan karsisinda Rumlar daha da
alevlenmis ve silahli bir illegal 6rgiitlenmeye baslamistir (Akmaral, 2004: 93-94).

Bu arada Yunanistan'dan gelen Albay Grivas, 1955 yilinda E.O.K.A. terdr orgiitiinii kurmus ve adadaki
siddet giderek artmistir2. 1955-1958 doneminde Kibrish Tiirkler 33 karma koyii terk etmek zorunda
kalmistir. Bu durumda ingiltere, 1956 yilinda sadece Kibrish Rumlarin degil, Kibrish Tiirklerin de "kendi
kaderini tayin etme" hakkina sahip oldugunu ve bu ¢ercevede béliinme talebinin de gecerli bir secenek
oldugunu ilan etmistir.

II. Diinya Savast’'ndan sonraki siirecte, Ada’daki Rumlarin Enosis® ad1 verilen Yunanistan ile birlesmeye
yonelik faaliyetleri adadaki baris ortamini bozmustur. Kibrish Rumlar, Yunanlilarin Megali Idea
hedefinde “Kibris'in Yunanistan’a ilhakina dayanan Enosis diisiincesinde 1955’te E.O.K.A. adinda gizli
orgiit kurup teror saldirilartyla resmi daireleri hedef almis ve adada Tiirkleri katletmislerdir®. Tiirkler de
kendilerini savunmus, TMT (Tiirk Mukavemet Tegkilat) gizli orgiitiinii kurmus ve Rumlara karsi
direnmistir. 1960’ta bagimsiz Kibris Cumhuriyeti Devleti kurulmus ve Makarios, devletin
Cumhurbaskani, Kibrisli Tiirk Dr. Fazil Kiigiik, Cumhurbaskani yardimcis1 olmustur. Ancak Makarios
1963’te Tiirklerin yonetimle ilgili haklarini ellerinden alarak, kanli saldirilarla Tiirklerin adadaki varligina
son verilmek istemistir (Cevik, 2015: 95).

Tiirkiye’de demokratik diizenin iglemesi bakimindan Kibris meselesinin bir 6zelligi olmustur. ik defa
Kibris meselesi ile dis politikayla demokratik usullerin baglantis1 bir smmavdan gec¢mistir. Ancak,
Demokrat Parti iktidarimin bu smavi basari ile vermis oldugu soylenememektedir. Demokrat Parti
hiikiimetleri, Kibris meselesinin gelismeleri sirasinda kamuoyunun davranisini yakindan izlemekle
beraber, bu izlemenin dogal sonucu ve zorunlulugu olan, parlamentoya danisma ve parlamento kanal ile
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kamuoyunu aydinlatma gorevinden genel olarak kaginmustir. Hiikiimet bilgi tekelini elinde tutarak,
kendisini kamuoyunun ve muhalefetin {istiinde tutmaya calismistir (Armaoglu, 1963: 549). Demokrat
Parti, iktidarda kaldig1 on yillik periyotta Kibris meselesiyle ilgili ii¢ ayr1 politika benimsemistir. ik
olarak, Kibris davasimn yalniz Ingiltere’yi ilgilendiren bir i¢ mesele oldugu ve dolayisiyla Lozan Baris
Antlasmasi ile olusan statiikonun devamidir. Fakat 1955 Nisan'inda E.O.K.A. teror orgiitiiniin Tiirkleri
hedef alan eylemler yapmasi, diger yandan da Ingiltere’'nin politikasinda 1limli bir havamn olugmas,
Enosis’i hedefleyen Yunanistan ile goriisme masasina oturmasi, Menderes Hiikiimeti'nin Kibris’a yonelik
politikasin1 degistirmesine neden olmustur. Boylece Demokrat Parti, Kibris meselesinin Ingiltere’nin bir
sorunu oldugu seklindeki yillardir siirdiirdiigii politikasni degistirmis, Ingiltere’nin hiikiimranlik
hakkindan ancak ve sadece Tiirkiye lehine vazgegebilecegini savunmaya baslamistir. Ayrica bu donemde
Tirkiye’'nin ada {izerinde hayati onem tasiyan haklara sahip oldugu da ©nemle vurgulanmistir
(Sarikoyuncu Degerli, 2012: 14).

1959 yilinda Makarious liderligindeki taraftarlar1 Kibris Rum Devleti'ni kurmak istemelerine karsi,
Ada’nin her tarafinda Tiirkler, iki ayr1 ulusa yonelik taksim tezini destekleyen mitingler diizenlemistir.
Lefkosa’daki gosterilerde, yabanci istihbarat giicleri destegindeki terdristler agtiklar: atesle, onlarca Tiirk
oldiirtilmiis ve yiizlercesini yaralamigtir. O katliam, yakin tarihin kara giinlerinden biri olarak asla
unutulmamigtir. Kibris toplum lideri Dr. Fazil Kiigiik’iin katilimu ile gerceklesen, Beyazit meydanindaki
mitingin adi: “Ya taksim, ya olim” olmustur (Yildirim, 2013: 3). Ada’nin taksimi konusu, aslinda
Tiirkiye’deki muhalefet ve kamuoyu tarafindan da desteklenmekteydi. Ancak Tiirkiye’deki muhalefet,
Kibris meselesinde hiikiimetin, Ingiltere ve Amerika gibi devletlerin etkisinde kalarak karar alma
ihtimaline siiphe ile yaklasmistir. Demokrat Parti hiikiimeti ise, bu siirecte taksim tezine sarilarak
Ada’daki Tiirklerle bagim koparmamaya ve Tiirk niifusunun emniyetini saglamaya gayret etmistir
(Baytal, 2021: 315).

16 Agustos 1960 tarihinde garantor devlet sifatiyla Yunanistan, Ingiltere ve Tiirkiye'nin de imzaladig
Londra ve Ziirih antlasmalar ile ortaya ¢ikan Kibris Cumhuriyeti E.O.K.A.’nin 1 Nisan 1955 tarihinde
baslattig1 tedhis eylemleri sonrasinda maalesef uzun Omiirlii olmamis ve 1955-1963 donemi Kibris
adasinin yakin tarihi agisindan son derece zor, sikintili ve kanli bir donem olarak hafizalarda yerini
almistir. 21 Aralik 1963 tarihi itibariyla Kibris Cumhuriyeti de fiilen ortadan kalkmis durumdadir. Bu
donem Kibrisli Rumlarin Enosis hedeflerine yonelik Lefkosa’nin kumsal bolgesinde baslattiklar: ve tarihe
de Kumsal Faciast olarak gegen dénemdir. Ote yandan, Kibris Tiirk basini, icinde bulunulan sikintil
siirece kargin, oncelikle Kibris Tiirk toplumunun heyecanini canhi tutabilmek, daha sonra da diinya
kamuoyuna seslerini duyurabilmek amaciyla fedakarca miicadeleye baglamislardir (Keser, 2012: 344).

Diger yandan 1960-1974 doneminde, Tiirk tarafi onceleri, Tiirk toplumunun adanin hakkinin elinden
alinmasi ve boylece Kibris'in Yunanistan’a ilhaki yolunun agilmasi, yani Cumhuriyet’in yok edilmesi
denemesi ile karg: kargiya kalmistir. Bu yiirimeyince de, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin biiyiik bir devlet ve
elinde Garanti Anlagmas: gibi bir &nleyici vasita oldugu, Kibris Tiirk toplumunun azim ve iradesi hig
umursamaksizin ii¢ kez kan dokiilen zorbaliga basvurulmas: yiiziinden dogan bunalimlarla
karsilagsmistir. Bu donemde Tiirkiye'nin kuvvet kullanim tehditlerinin inandiricilik vasfi, Amerika
tarafindan yapilan bir miidahale ile tamamen zedelenmistir (Topur, 2002: 191).

Rum Ulusal Muhafiz Birligi'nin Kibris'ta 1974 yilinda yapti§1 darbe, Tiirkiye’de heyecan yaratt1 ve Tiirk
Silahli Kuvvetleri alarma gegirilmistir. Tiirkiye, ingiltere’ye verdigi bir nota ile Kibris’a ortak bir
miidahalede bulunmay1 6nermistir. Bagsbakan Biilent Ecevit-Wilson goriismeleri 18 Temmuz’da baslamus,
ancak, 1ngiltere Bagbakani Wilson ortak bir miidahale Onerisine sicak bakmamistir. Biilent Ecevit, 20
Temmuz giinii, diinya kamuoyuna Tiirkiye'nin Kibris’a miidahalede bulundugunu bildirmistir. BM
Giivenlik konseyi ayni giin, Kibris'ta savasan taraflar1 bir ateskes ilanina ¢agirmistir. Savas 22 Temmuz’a
kadar Tiirk birliklerinin basarisi ile stirmiistiir, BM Giivenlik Konseyi ayni giin ateskesin yiiriirliige
girecegini agiklamistir. BM’'in ve uluslararas1 diplomasi gortismeleri igin, 25 Temmuz’'da Tiirkiye,
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Yunanistan ve ingiltere Disisleri Bakanlari, Cenevre’de bir araya geldi. Kibris baristyla ilgili 6n kosullar:
ve ateskesin temellerini belirleyen anlasmay1 30 Temmuz’da imzalamistir (Olgun, 1991: 39-42).

Cenevre Konferans1 10 Agustos’ta Tiirk toplumu adina Rauf Denktas ve Rum toplumu adma Glafkos
Klerides’in katihmiyla baslamistir. Tiirk Disisleri Bakani Turan Giines bu toplantida, Kibris'in %38’ini
kapsayacak federe bir Tiirk yonetimini savunmustur. Ingiltere ve Yunanistan Disisleri Bakanlari bu teklifi
kabul etmemislerdir. Turan Giines, Tiirk onerisinin kabuliinii isteyince, Yunan Disisleri Bakani ve Rum
yonetimi 32 saat siire istemistir. Yunan ve Rumlarin istedigi siirenin askeri hazirliklar igin vakit
kazanimini 6ngoren Turan Giines, 13 Agustos’'ta konferans: terk etmis ve Ankara’ya, “Ayse’nin tatile
cikabilecegini” bildirmistir. Tiirk Silahli Kuvvetleri II. Baris Harekati'na baslamis ve {i¢ giinliik harekat
sonucunda, Magosa-Lefkosa-Omorfo hattini tutmay: basarmistir 1. Baris Harekatinda ele gegirilen 130
km?lik alan II. Baris Harekatiyla 4000 km?yi bulmustur. BM Giivenlik Konseyi'nin ateskes ¢agrisiyla 16
Agustos gilinii harekati durdurmuslardir (Olgun, 1991: 42-43). Ardindan 1975’te ada ikiye boliinmiis ve
Kibris Tiirk Federe Devleti kurulmus; 1983’te, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti olarak bagimsizligini ilan
etmistir (Cevik, 2015: 95).

Gostergebilim

Gostergebilim; iletisimde kullanilan kelimeler, gorseller, trafik isaretleri, sesler, miizik gibi pek ¢ok seyin
irdelenmesi olarak goriilmektedir. Gostergebilim, gostergelerin iletisimde bulunma yollar1 ve s6z konusu
alanlarin  kullanimlarina hakim genel kurallar c¢ercevesinde durarak, kiiltiirle olan bagmin
incelenmesidir. Geleneksel elestiri ise, oncelikle nesneyi ya da metni kendine 6zgii, goriinen anlamlarina
gore yorumlandiginmi sdylemek miimkiindiir. Gostergebilimin 6nceledigi konular arasinda, anlamin nasil
yaratildig {izerine yogunlagilmas: durumu s6z konusudur (Parsa, 2012: 2).

Gorsellik igeren iletisim bicimlerinde anlam {iretiminin, sozciiklerden daha etkili ve basarili oldugu
bilinen bir gergektir. Gostergebilim gorselin arka planinda gizlenen anlamlarin kesfedilmesinde onemli
bir yol gostericidir®. Gostergebilimin baslangicina bakildiginda, us¢u ve deneyci stoacilarin gosterge
iizerine diisiiniirlerin, mantiksal agidan ele aldig1 goriilmektedir. Ilk dénemi olarak adlandirilabilecek
olan bu siirecte, bir dil felsefesinin gelistirilmistir. 17. ve 18. ylizyilda ise anlamlamayla (gOsterenle
gosterilen arasinda olusturulan iliski) (Locke, Leibniz, Condillac, Diderot, gibi) birlikte dilin genel bir
kurami olusturulmustur (Sigirci, 2017: 29). Boylece gostergebilim, dilin temel kavram ve anlamli
diizgiilerinin arastirildig1 bir alan olmustur.

[k olarak 1916’da yayimlanan Cours de Linguistique Generale'inde (Genel Dilbilim Dersleri) Saussure,
genel bir gostergeler biliminin ya da Gostergebilim’in (Fr. Sémiologie) varligimi ilke olarak ileri
sirmiistiir. Dilbilim bunun ancak bir boliimiinii olusturmaktadir. Gelecege yonelik olarak,
gostergebilimin konusu, t6zii ne olursa olsun, her tiirlii gostergeler dizgesidir”.

Gortintiiler, el-kol-bas hareketleri, ezgili sesler, nesneler ve torenlerde, protokollerde ya da gosterilerde
goriilen bu tozlerin karmasalari, “diller” olusturmasalar da, bir anlamlama dizgelerini olusturmakta ve
yaratmaktadir. Kitle Dbildirisimlerinin = gelisimi, giinlimiizde anlamlama alanina giincellik
kazandirmaktadir. Boylece, dilbilim, bildirisim kurami, bigimsel mantik ve yapisal insanbilim gibi bilim
dallarinin basarisinin anlambilim ¢6ziimlemesine yeni olanaklar sagladigi bir anda gerceklesmistir
(Barthes, 1993: 23).

Cagdas semiyotik biliminin bicimlenmesine, yirminci yiizyilin baslarinda, Isvigreli dilbilimci ve diisiiniir;
Ferdinand de Saussure ve Amerikali mantik¢i Charles Peirce’nin isaretin ne olduguna yonelik teorilerini
iceren birbirinden bagimsiz yazilar1 dnciilitk etmistir. Bdylece, birbirinden ¢ok farkl: olan disiplinlerin
gercek anlamda temelini olusturmustur. Bu agidan, semiyotigin gelistirdigi teoriler, edebiyat incelemeleri
basta olmak iizere, antropoloji, gorsel sanatlar, film incelemeleri gibi pek ¢ok alanin ana inceleme
yontemi haline gelmistir. Ferdinand de Saussure’un’ dilbilim ¢alismalarinda gostergeyi, gosteren ve
gosterilen olarak tanimlamasi gostergebilim temeli olarak goriilmektedir. Giintimiizde giderek 6nemi
artan semiyotik; isaretlerin yorumu, iiretimi ya da isaretleri anlama siireglerini, biitiin faktorlerin
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sistematik bir sekilde incelenmesini igeren, bildirisim konular ile iliskili, disiplinlerarasi bir arastirma
alanidir. Semiyotik terimi, eski Yunanca’da isaret anlaminda, semeion kelimesinden gelmektedir.

Charles Sanders Pierce’in gostergebilim kuraminda {i¢ tiir gosterge vardir. Bunlar; benzerlik yoluyla
isleyen goriintiisel gostergeler; mantiksal bag yoluyla isleyen belirtisel gostergeler; tamamen uylasimsal
olan ve anlamlarinin 6grenilmesi gereken simgelerdir. Pierce, son derece kapsamli bir gosterge kurami
gelistirmistir. Fakat, esas olarak goriintiisel, belirtisel ve simge ticlemesi konumunda kalmistir. Bir
gosteren (ses, nesne) ile bir gosterilen (kavram) arasindaki iliskinin rastgele oldugu ve uylasima
dayandigini (iliskinin yar1 giidiilenmis ya da yar1 dogal oldugu simge harig) 6ne siirmesiyle Saussure’den
ayrilmaktadir. Pierce’in kuraminda, hem goriintiisel hem belirtisel gostergeler yerine gectikleri seyle
dogal bir baga sahiptir. Ornegin, portresi yapilan bir kisi ile portre (goriintiisel gosterge) ve yangini isaret
eden duman (belirtisel gosterge) gibidir. Diger yandan simgenin anlami &grenilmek zorundadir. Pierce,
gostergebilimin 6nemli oldugunu, ¢ilinkii evrenin oOziinde bir gostergeler sistemi oldugunu
savunmaktadir. Her seyin, farkli bakimlardan baska bir seyin yerine gectigi goriilebilmekte ve boylece
her seyin bir gosterge olarak calistig1 vurgulanmaktadir (Berger, 2011: 86). Pierce’e gore evrende anlamsiz
hicbir nesne yoktur. Goriilebilen her nesne bir anlamlama konusudur. Gosterge, degisik durumlarda,
yani goriintiisel gosterge, belirti ve simge oldugunda anlam tasiyic1 konumdadir. Gorevi nesneyi tanitmak
ya da hatirlatmak degildir. Bu durumda Saussure ve Pierce’in yaklagimi benzemektedir. Gosterge, bir
seyle bir sozciigii iligkilendirmez; gostergenin nesnesi cisimle ilgili degildir. Gostergeyle kurulan baginti
uclii sekilde; gdsterge, yorumlayan ve nesne olarak olugsmaktadir (Sigirci, 2017: 30).

Ote yandan Saussure, dilin, giiniimiizdeki teorik gelismeleri anlamak bakimindan hayati nem tagtyan
iki 6zelligini vurgulamistir. Birincisi, dilsel gostergenin nedensiz (arbitary) oldugunu, yani gosteren ve
gosterilen arasinda dogal bir baglant1 olmayip, bu ikisi arasinda yalmzca olumsal (contingent) bir segme
ve baglanma oldugunu vurgulamistir. Ikincisi, gostergenin farklilasmaya yaslandigini, yani kelimelerin
ancak kendileri gibi olmayan kelimelere gonderme yaparak anlam/6nem (significance) kazandigi bir
anlamlar sisteminin (system of meanings) pargasi oldugunu belirtmektedir (Best ve Kellner, 2011: 36).

Ronald Barthes kuraminin temelini diiz anlam (Denotation) ve yan anlam (Konnotation) olusturmaktadir.
S6z konusu kuramin ana hedefi {ist-dillerin analizini gerceklestirmektedir. Dolayisiyla Barthes’in bir
gostergenin sadece diiz anlaminmi ortaya koymaktan daha ¢ok yan anlamin islevine yogunlastigini,
popiiler kiiltiiriin tiiketim nesnelerinde gizli kalan anlamlar1 ¢6zmeye yonelik olarak somutlastirarak
¢Ozlimlemistir. Ayrica Barthes, bir “yananlam uygarlig1” i¢inde yasadigimizi ve bu durumun insanlari
yananlam olgusunun etik degerini incelemeye ¢agirdigini, reklamin diizanlam ve yananlam ile beraber
algilandigindan ilk olarak diiz anlam niteliginin kavradigini sonrasinda yananlamin, bir saflik icerisinde
diizanlamin igine yerlestigini soylemektedir (2014: 191).

Pierre Guiraud ise, dogal dili dilbilimin bir konusu oldugunu sdylemektedir. Ona gore, genel bir
yaklagimla, gostergebilimi, dilsel olmayan iletisim bicimlerinin bilimi olarak ele alinmaktadir. Dilsel
iletisim bi¢imleri arasinda da bir ayrim yapmistir. Buna gore, dogal dilin kullaniminda iki tiir yapi
olusmaktadir. Dilin kendisini olusturan yapi; oteki dil araciligiyla, ama dilin ¢ift eklemli yapisindan
bagimsiz olarak olusan yapidir. Oyleyse temeldeki ayrim, sémiologie ile sémiotique arasmnda degil, her ikisi
ile sémantique arasinda yapilan ayrimdir. Kisacasi, gostergebilimin dilsel ve dilsel olmayan alanlar
arasindaki ayrimdir (1994: 12-13). Pierre Guiraud (199410); anlamin, en azindan bir uyarici olarak bir dis
gerceklige dayanmasinin zorunlu oldugunu dile getirmektedir. Guiraud’a gore; bu dis gergeklik, -dilde
oldugu gibi- her zaman ses degildir. Duyularimizin her birine seslenebilen her tiirlii dis gerceklikler,
ayriml bicimlerde algilanabildikge, agik ya da gizli iletisim tiirlerine dayanaklik gosterebilir. Ayrica
Guiraud’a gore gdsterge, gercekten bir gdsteren ve gosterilenden olusacaksa, bu gosteren, sadece duyusal
nitelikte olmayabilir. Ornegin, soyut bir kavram da bir gdsteren olarak isleyebilir.
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Diger yandan gostergebilim, gorsel araglar igin kullaruldiginda ortaya ¢ikan tasarimi, anlati ve kavrama
bigimiyle ilgilenir. Yani, tasarimi anlamlandirmak icin, tasarimin insana dogrudan ve dolayli olarak
ilettigi mesajlarin kodlarimi bulup ortaya koymaya galisir. Igerigin bigimini incelerken cesitli yéntemler
kullanir. Gostergebilim, goriinen goriintiiniin arkasinda yatan anlamlarin kesfinde yol gostericidir.
Gostergebilimci, ¢oziimlemesini, yiizeyden derine dogru {i¢ asamada gerceklestirir (Giimiistekin, 2007:
1136).

1) Soylem ¢oziimlemesi

2) Anlati ¢coziimlemesi

3) Temel yap1 (mantiksal-anlamsal yap1) ¢dziimlemesi

Ote yandan, gorsel iletisimde kullanilan bir gosterge (gosteren), bir nesneyi bir varlig1 bir olay1 ya da
kavrami (gosterileni) zihinde canlandirilabilmesi agisindan 6nemlidir. Kendisi o sey olmadig: halde, o
seyi cagristirarak iletisim kurmayi saglayan her sey bir gostergedir. Diizanlam (Denotation)®, Yananlam
(Collocative notation)®, Cagrim yapan (Connotative) anlam olarak 3 baslik altinda gostergenin sistemleri
agisindan degerlendirilmesi miimkiindiir. Kisaca; diiz anlam; gostergenin igindeki anlamdir, yananlam;
gosterge, anlamin ikinci diizlemine gonderme yapmaktadir. Cagrim yapan anlam; ayni gostergenin
bireylerin kisisel, kiiltiirel, sosyal farkliliklarina ve zaman igerisindeki gelisme ozelliklerine gore farkl
algilanmas: seklinde agiklanabilmektedir (Teker, 2009: 75-76).

Goriintiisel gosterge en belirgin 6rnegini fotografin olusturdugu gostergede nesne ile gosterge arasimnda
karsilikli olarak birbirine benzemektedir. Belirttigi nesne var olmasa bile, kendisini anlaml1 kilan 6zelligi
tasiyacak bir gostergedir. Yani, goriintiisel gosterge belirttigi seyi dogrudan temsil eder, canlandirir. Bu
acidan bir resim, bir desen, goriintitye dayali bir fotograf ya da cizgisel anlatim (karikatiirler) bu tiir
ozellikler tagimaktadir. Ayrica, goriintiisel gosterge bir seyi simgelestirebilir. Ornegin batmakta olan
giines yashilig1 simgelestirebilir (Giinay, 2012: 16).

Tasarimdaki gostergeler, “gosteren” (tasarimin kendisi) ve “gosterilen” (mesaj) arasindaki iliskiler
zinciridir. Bu iligkiler zincirini olusturan gostergeleri anlamlandiran seyler; insanlarin ge¢mis birikimleri,
edinilen deneyimler, gelenekler, icinde yagsanilan toplumun yapisi ve kiiltiirdiir. Tasarimi gergekleyen
tasarimcilar da, yaptiklar: tasarimlarla iletmek istedikleri mesajin alicilara ulasip ulasmadigini, dogru
mesaji iletmek i¢in nasil bir yol izlenecegini gostergebilim yardimi ile cevaplandirabilirler. Semiyotik
(gostergebilimsel) yaklasima gore; haber, film gibi iletisim bigimleri dilin bir bigimi olarak analiz
edilebilirler (Glimiistekin, 2007: 1136). Aslinda, semiyotik sadece bir disiplin gibi algilaniyor olsa da,
kullandig1 yontemler ve erismek istedigi amaclar acisindan, bir hayli heterojen bir disiplin ve ¢oklu
yaklagimlarla belirli bir nesnenin degisik felsefi tanimlar1 agisindan disiplinleraras: bir yontemdir.
Semiyotik incelemelerin arastirma konular1 arasinda, kiiltiirel kodlar, gelenekler veya metni anlama
siireglerine gore diizenlenmis isaretler sistemleri vardir. Bir¢ok farkli disiplin semiyotigin gelistirdigi
yontemlerle incelenebilir ki; bunlar arasinda; edebi metinler, filmler, mimari, moda, mit ve resim
sayilabilir.

1950-1970 donemi Tiirk sinemasinda tarihi filmler

Sinemanin 1895 yilinda icat edildigi, 1896 yilindan itibaren Istanbul’da ilk gosterimlerin yapildigi, hemen
akabinde diinyanin gesitli yerlerinde oldugu gibi, bagta Istanbul olmak iizere Osmanli cografyasinin
farkli bolgelerinde belgesel cekimler yapildigi bilinmektedir. Sinemanin yeni bir ifade araci olarak
Osmanli cografyasmna girisi ve toplumla bulusmas: esas alinirsa, 1896 yilinda Tiirk sinema tarihinin
baslangig yil1 olarak kabul edilebilir. Bunun yani sira sinemanin belirli bir cografyaya ve kiiltiirel kimlige
aidiyetinin belirlenebilmesi, Osmanli veya Tiirk sinemas1 olarak isimlendirilisinin baslica sartlarimdan
biri, s6z konusu cografya ve toplumla bulusarak, kendi kurumsallik tarihi gelisimini toplumsal degisim
ve doniisiim siirecleri ile birlikte gerceklestirebilir. Diger sanat dallar1 gibi, sinemanin tarihini de, toplum
tarihinden bagimsiz ele almak pek miimkiin goriinmemektedir (Sentiirk, 2020: 271). Sinemanin tarihsel
yoniiyle, yeni bilgiler ve ulusal biling olusturulur, sekillenir. Boylece olusturulan yeni degerler, bireysel
olmaktan ziyade kolektif bilinci olusturan, yon veren, igerigini degistiren ve doniistiiren bir giice sahiptir.
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II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi arasindaki kutuplasma,
bloklasma, Soguk Savas ve Tiirkiye'nin NATO’ya alinmasi “Asya ile Avrupa arasinda kopri”,
“medeniyetlerin besigi” Tiirkiye vurgularini giiglendirmis, Istanbul'un Fethi'nin 500. yili kutlamalariyla
birlikte tarihi filmlerin sayisinda artis olmustur. Erken Cumhuriyet Dénemi modernlesme politikalar1 ve
gerilere giderek Orta Asya’'ya kadar inen yeni tarih tezleri, yerini Osmanli geleneginin yeniden
canlandirilmasina birakmistir. 1950'lerde ulusun 6z kimligini kazanmasi, bir milletin ortak gecmisi,
kiiltiir ve bagimsizlik miicadelelerini kapsayan filmler cekilmistir (Marsap, 2019: 256). Tiirkiye'de
yasanan siyasal degisim, Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi, ¢ok partili diizene gegis gibi durumlar, ve
boylece hissedilen toplumsal degisim dinamikleri, sinema sektoriinde de yansimasini, bir karsiliginm
bulmus, tarihi filmlerin sayisinda artis olmustur. Osmanli sultanlarinin basarilari, zaferleri, Kurtulus
Savasi, Kore Savasi ve Kibris meselesi konu olarak sinemaya dahil edilmistir.

Tiirk sinemasi da tarihi konulara ilgi duymus, Yesilcam Sinemasi’'nda askerlik sik¢a bagvurulan bir tema
olmusgtur'?. Bu durumun sebeplerinden biri de evden uzaklagma, savasa gitme, uzun bir ayriliktan sonra
eve donme, sakatlanma, ayrilik, kavusma gibi tipik melodram olaylarin dogmasina son derece elverisli
bir motif olarak goriilmesidir. Askere giden ve askerden donen kahramanlar, asil konu askerlik etrafinda
gelismese dahi beyaz perdeden eksik olmamustir. Ozellikle melodramlar déneminde erkek kahramanin
“savasa gitmesi” daima “iyi bir motif olmug” gidip de donemeyen veya gelip de bulunamayan” bu
kahramanlar etrafinda kurulan hikayeler, bir bakima Yesilcam'm en ¢ok aglatan filmlerini ortaya
¢ikmistir. Bu filmlerde “askerlik” olaylar zincirini tetikleyen bir durumdur (Maktav, 2013: 8). Sinema
izleyicisi filmde gordiigii kahramanlarla 6zdeslik kurmakta, olay Orgiisiiyle verilmek istenen mesaj
konusunda da fikir birli§ine ulasmaktadir. Bu agidan sinema, bir toplu davrarus bigimi sergileyen ‘halk
kitlesini” ilk yaratan iletisim araglarindan biridir (Kaplan, 2004: 20). Giincel olan konularin sinemaya
aktarilmas, tarih bilincini, bellegi, diistinmeyi 6nemli dlgiide artirmaktadir.

Bu dénemde Kore tarihi filmleri de Tiirk sinemasina yeni bir tiir olarak girmistir. 1950-1960 déneminde
Kore filmlerinin sayilari artmus, tarihi film riizgarindan Kibris'ta paymi almis, 1959 yilinda Kibris Sehitleri
ve Kibris'in Belalisi EOKA’yla beyaz perdede yerini almig, kahramanlik filmlerinin yam sira, sehitleri ve
Kibris Tiirklerine yapilan saldirilar da bu filmlerde islenmistir. Kibris halkina Yunan Eokacilarin yapmis
oldugu saldirilarla bir Tiirk taburunun Magusa’da tuzaga diisiiriilerek katledilmesi, Kibrisin Belas: Kizil
E.O.K.A.'mm igerigini olugturmaktadir.

Tiirk sinemasinda Kibris tarihi filmleri

1950-1970 yallar1 arasinda Kibris tarihi film sayis1 11 olarak tespit edilmistir. Bu filmler sdyledir; Kibris'in
Belalst EOKA (1959), Kibris Sehitleri (1959), On Korkusuz Adam (1964), Kartallarin Ocii Severek Olenler (1965),
Kibris'mn Volkani (1966), Fedailer (1966), Firtina Begler (1966), Goklerdeki Sevgili (1966), Severek Diogiisenler
(1966), Fedai Komandolar Kibris'ta (1969), Komandolar Geliyor (1969).

Yukaridaki bilgiler 1s1¢1nda, Kibris tarihi filmlerinin ilki 1959 yilinda ¢ekilmis, 1966 yilinda yogunluk
kazanmis ve 1969 yilinda da varhigim siirdiirmiistiir. Bu siirecte su ortaya ¢ikmaktadir ki; sinemanin,
yonetmenlerin, belli bir konuya odaklandigini, bazi gercekleri beyaz perdeye yansitmak gayesinde
izleyiciyle ortak duygulari uyandirmaya calisildig1 goriilmektedir. 1950°1i yillarda baslayan tarihi film
dalgasi, 1960’larda Kibris tarihine de odaklanarak, milli duygular sinemaya aktarmustir.

Kibris'in Belalis1 Kizil EOKA (1959)

Filmin yonetmeni ve senaryosu Nisan Hanger’e aittir. Goriintii yonetmeni Sevket Kiymaz, Oyuncular;
Mine Coskun, Oztiirk Serengil, Teoman Atalay’dir. 1959 yilinda gekilmis olan filmin konusu, Kibris'ta
katliama ugrayan bir taburun dykiisiidiir (Ozgiig, 2012: 107).
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4

KIBRISTH BELASIEZ

Gorsel 1: Kibris'in Belalis1t EOKA fihh afisi,
Teknigi: El yapimu illiistrasyon
Kaynak: Inanoglu, 2017: 176.

Afisin 6n planinda iki figiir vardir. Ugiinci figiir ise, yerde uzanir sekilde resmedilmistir. Afigin
merkezine bir asker ve kadimn figiirii yerlestirilmis, kadim tutan bir bebekle de dramatik bir an
yakalanmigtir. Askeri {iniformasiyla erkek figiirii, kadin figiirii kollarinda tutmaktadir. Kadin,
kollarindan tutulmus, asker tarafindan ayaga kaldirma cabasi igerisindedir. Kadin figiiriiniin iistii basi
daginik bir haldedir. Askeri figiiriin yiizii tam olarak resmedilmemistir. S6z konusu figiiriin {istiinde,
kahverengi bir ceket, kep bir sapka ve tiifegi bulunmaktadir. Yerde resmedilen erkek figiirii ise, Sliimii ve
kadin figiiriiniin esine olan biiyiik iiziintiisii, bu anin resmedilmesi, yasanilan anmin dramatikligini
artirmastir.

Afisin arka plani incelendiginde, Tiirk bayraginin afisin sag tist kisimda yer aldig1 goriilmektedir. Sol
kisimdan yansiyan siyah renkle beraber, siyah bulutlarin artik halkin tizerinde oldugunu, devaminda
hareketli kirmizi renklerle atesli bir miicadelenin yasandigi anlasilmaktadir. Filmin ad1 “Kibris'in Belalisi
Kizil Eoka” ikili bir yaklasimla, “Kibris'in Belalis1” kism1 vurgulanmis, “Kizil Eoka” kismi yan kismina
iist iiste olacak sekilde yerlestirilmistir.

Kibris Sehitleri (1959)

Film, Behliil Dal'in yonetmenligi ve senaryosuyla 1959 yilinda gekilmistir. Filmin oyuncular;; Mine
Coskun, Oztiirk Serengil ve Teoman Atalay’dir. Filmde, Rum getelerine karsi amansizca miicadele eden
Kibris Tiirklerinin kahramanlik dykiisii anlatilmaktadir (Ozgiig, 2012: 107).
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_KIBRIS SEHITLER]

Kocak ¥34. JURAL DAL e

Gorsel 2: Kibris Sehitleri film afisi
Teknigi: Fotograf
Kaynak: tsa.org.tr

Afisin 6n planinda elinde tiifegiyle erkek figiiriiniin fotografi kullanilmigtir. Bu figiiriin, sivil kiyafette
olmasi, Kibris'ta yasanilan miicadelede sivillerin destegini gosterir niteliktedir. S6z konusu figiiriin alt
kismina yerlestirilmis diger figiirler daha kiigiik boyutlu olarak, iki kadin figiirii solda, iki erkek figiirii
sagda olmak iizere miicadeleye destek olan bir grup savasg betimlenmigtir. Bu figiirlerin de benzer
sekilde silahli ve sivil oldugu goriilmektedir.

Afisin arka planinda, sag iist kdseye ay yildiz gelecek sekilde, Tiirk bayrag: yerlestirilmistir. Kan kirmizi
tercih edilen bu kullanim, kanli bir miicadelenin yasandigini kuvvetlendirmektedir. Filmin adi, “Kibris
Sehitleri” yine kirmizi renkle, biiyiik boyutlu yazilmistir. Bu kullanimda, kirmiziyla beraber sehitlerin,
savagin rengi olmustur. Afis genel itibariyle, kirmizi, siyah ve beyaz renklerin kullanimiyla
olusturulmustur. Ayrica, bu afis ¢calismasiyla birlikte Kibris film afislerinde fotografin ilk kez kullanildig:
goriilmektedir.

Kibris Volkani (1965)

Kibris Volkani, 1965 yilinda Ahmet Ural Ozon’un yonetmenligi ve yapimciligini istlendigi tarihi bir
filmdir. Goriintii yonetmenligini Rafet Siriner yapilmis, senaryosu Berkhan Inal tarafindan yazilmistir.
Film, Kibris'ta yasayan Kibris Tiirkii bir babamin evlatlarinin Rum ceteleri tarafindan kagilmas:
sonucunda ortaya ¢ikan dramatik ykiisii anlatilmaktadir (Ozgiig, 2012: 200).

———
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s ALEV TOLGA MUHTEREM GENCER - AHMET URAL ve AYSEN AY

Gorsel 4: Kibris Volkanu film afisi,
Teknigi: El yapimu illiistrasyon
Kaynak: tsa.org.tr

Afiste tekli figiir kullanimiyla beraber figiiriin elinde tuttugu dalgalanan Tiirk bayrag afisin orta kismina
yerlestirilmistir. Bu beyaz gomlekli erkek figiirii, elinde Tiirk bayragi ve hirsh, 6zgiivenli ifadesiyle,
savasin igerisindeki miicadeleci ruhu temsil eder. S6z konusu figiiriin kiyafetlerinden, sivil bir direnisin
temsil edildigi sOylenebilir. Afisin arka planinda savastaki ¢atismaya dair izler yer almakta, aym
zamanda siyah renk ve patlamaya dair sisli bir ortamin yaratilmas: miicadelenin i¢inden ¢ikan kahraman
figlirtinii 6ne ¢ikarmistir. Filmin ady, afisin sol kismina sar1 renkle biiyiik boyutlu olarak yazilmis, hemen
altinda “$ahlanan Miicahitlerin Destan1” yazist bulunmaktadir.

Kurtulus savas: ve Kibris tarihi film afisleri etkilesimi

Tiirk sinemasinda Kurtulus savasi filmlerinin baslangict 1923 yilidir. Muhsin Ertugrul’'un yonettigi
Atesten Gomlek, Tirk sinemasmin ilk Kurtulus savas: filmi'dir. Aym1 zamanda filme kaynaklik eden
Halide Edip Adivar'in eseri Atesten Gomlek Tiirk edebiyatinda Kurtulus Savasi {izerine yazilan
romanlarin ilkidir!!.

Cumbhuriyetin ilanindan II. Diinya Savasi’'na kadar olan dénemde oykiilii filmler 1933 yilindan sonra
artmasina karsin, belgesel film alaninda ¢alismalar ayn1 performansi gosterememistir. 1923 yilinda Kemal
Film tarafindan yapilan Muhsin Ertugrul’'un yonettigi Halide Edip Adivar'in ayni isimli romanindan
uyarlanan Atesten Gomlek filmi, Tiirk sinemasinin Gergekgilik Akimi i¢inde bir Ornegi sayilarak
Kurtulus Savasimin heniiz silinmemis olan acilarmi, anilarim1 ve sevinglerini sanat aracilifiyla
belgelendirilerek ¢evrilmistir. 1923 yilinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi oykiilii film Bir Millet Uyaniyor,
Milli Miicadele yillarim1 icermekte, zaman zaman gercek kisilerin oyuncu olarak kullanilmasiyla da
belgesel nitelik tasimaktadir (Giindes, 1991: 124-125).

Ote yandan Atesten Gimlek filmi 1950 yilinda ikinci kez cevrilmis ve Tiirk sinemasinda 1950 donemi
Kurtulus Savas: filmleri igerisinde yerini almistir. Halide Edip Adivarin yazmis oldugu romandan
uyarlanan Atesten Gomlek (1950) filmi kaybolan ve ulasilamayan filmler arasinda yer almaktadur.
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(')rsel 5:te§téh Gomlek el ilan, 1932
Kaynak: Inanoglu, 2017: 20.

Gorsel 6: Atesten Gomlek film afi§i,' 1950
Teknigi: El yapimui illiistrasyon
Kaynak: Milli Kiitiiphane.
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Gorsel 7: Kahraman Mehmet film afisi, 1948  Gorsel 8: Yiizbas: Tahsin film afisi, 1951
Teknigi: El yapimu illiistrasyon Teknigi: El yapimu illiistrasyon
Kaynak: tsa.org.tr Kaynak: Inanoglu, 2017: 51.

GUVEN FiLMiN GUVENILIR FiLMi ...

Gorsel 9: Mechul Kahramanlar film afisi, 1958 Géorsel 10: Sahinler Diyar: film afisi, 1958
Teknigi: El yapimu illiistrasyon Teknigi: El yapimu illiistrasyon
Kaynak: Tnanoglu, 2017: 156. Kaynak: Inanoglu, 2017: 160.
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MUZAFFER AKGUN
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| % jﬁu”w.. + = S
Gorsel 11: O'nun Siivarisi film afisi, 1959
Teknigi: El yapimu illiistrasyon

Kaynak: Inanoglu, 2017: 178.

YUSUF SEZGIN
BIRSEN MENEKSELI

Havari HAMZAOGLU|

Gorsel 12: Bize Tiirk Derler film afisi, 1965

Kaynak: tsa.org.tr Gorsel 13: Bir Millet Uyaniyor film

afisi, 1966, Kaynak: Inanoglu, 2017:
456.
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Film afisleri, sinemanin 6nemli bir 6gesidir. Afis, gorsel bir iletisim aracidir; amaci hedef kitleye etkili
etkilesimi amaclar. Bu siirecin basarisi, kalict ve ikna edici dogas: ile dogru orantilidir. Afis sanati,
sembolik bir temsil ve sunum alarudir. Sinema afisleri; fotograf, resim, illiistrasyon, tipografi, renk gibi
gorsel tasarim Ogelerini kapsar ve sanatsal estetik bir kaygiyla biitiin bu gorselleri kullanir. Afisi
tasarlayan kisi ya da kisiler, bu iliskideki diger unsurlarla birlestirip doniistiirebilir ve izleyicinin
zihninde film hakkinda baz1 kisa degerlendirmeler yaratacak gesitli anlamsal derinlikler olusturabilir.

1950’lerden itibaren gevrilmis olan tarihi filmler arasinda Tiirk bayraginin; Atesten Gomlek (1923, 1950),
Kahraman Mehmet (1948), Yiizbast Tahsin (1951), Mechul Kahramanlar (1958), Sahinler Diyar: (1958), O'nun
Siivarisi (1959), Bize Tiirk Derler (1965), Bir Millet Uyaniyor (1966) dne ¢iktig1 goriilmektedir.

Tiirk sinemasinda tarihi savas filmlerinin yer edinmesi 1950’li dénemiyle baslar. Tarihi savas film
afislerinin kendine has 6zellikleri vardir. Savas filmlerinin afislerinde sik¢a rastlanan askeri tiniforma,
atesli silahlar, dramatik ytiiz ifadeleri ve siklikla da Tiirk bayrag: kullamimiyla karsilasilhir. Tiirk bayrag:
kendi icinde bir fon olusturarak ¢ogunlukla afislerin tamamini kaplamaktadar.

Tiirk bayragmin ilk kullanimi 1932 yapimi Atesten Gomlek filminin el ilanidir. Bu tarihten itibaren Tiirk
bayrag: tarihi film afislerinin tasariminda yer almustir. Tiirk bayrag, afislerin arka planinda figiirlerle
hareketli, dalgalanan, bazen de sadece fonu teskil edecek sekilde kullanilmigtir. Bayrak, iilkenin
bagimsizligini simgeleyen, bir ulusun milli degerlerini ve varhigmi yansitan bir semboldiir. Tiirk
bayraginin tarihi film afiglerinde kullanilmasi, milli degerleri biitiinlestirici ve tarih bilincini canlandirict
etkisi olmustur.

Kibris'ta Tiirkler ve Rumlar arasinda uzun dénemde yasanan miicadeleler, Kibris tarihi filmlerine konu
olmus ve bu anlamda, ¢evrilen Kibris konulu tarihi film afislerinde yer almis ve tarihsel bilincin gelecege
ulasirken nesnel gerceklik ve mevcut biling diizeyinde canlandirilmasi miimkiin hale gelmistir.

Sonug

Sinema filmleri, donemin toplumsal yapisini yansitan; icerigi ve imaji ile gercek diinyay: oldugu gibi
gosterebilen 6zgiin bir form oldugundan, gercek diinya onu goren ve gosteren sanatginin zihninden
stiziilerek izleyiciye aktarilmaktadir. Tarihsel filmlerin amacmnin gercege yaklasarak, filmi yaratmak ve
tarih bilincinin aktarim siirecinde gercegi miimkiin oldugu kadar yansitmak ya da gercegi bozmadan
yorumlamak oldugu sdylenebilir. Bu agidan, tarihsel film afigleri izleyiciye oncelikli olarak tanitici bir
gerceklik imgesi sunmak suretiyle etkileyici bir hale gelmistir.

Ote yandan, sanatsal, kiiltiirel, sosyal ve toplumsal sistemde kimlik duygusunun gelismesi tarihi bilincin
yeterince uyandirilmasiyla miimkiindiir. Kisisel ve sosyal hafiza kazanim siirecinde, kolektif bellekte,
siyasi ve kiiltiirel degisimler etkilidir. Baglangicta sadece bir yoniiyle sekillenen tarihsel filmler, olaylarin
farkli yonlerini de ortaya ¢ikaran belgelerle ge¢misin yeniden anlasilmasi ve sorgulanmasi, olgular
sOylemine yeni bakis agilarinin kazanilmasin saglamaktadir. Ge¢misin bulgularinin tarihsel farkindalik
ve ulusal kimlik ile ilgili oldugu da soylenebilir. Bu anlamda, milli birlik ve beraberlik acisindan Tiirk
toplumunun kolektif hafizasinda derin izler birakan Kibris'n deneyimleri, tarihi film ve afislere
aktarilmis olup, gelecek nesillerin ge¢misi kavramasini gorsel bir perspektifte kazandirmigtir. Boylece
kahramanlik, milli onur ve yurt sevgisinin onemi agik¢a ortaya konulmustur. Kibris tarihi film afiglerinin,
1950-1970 doneminde cevrilmis tarihi Kurtulus savasi film afisleriyle olan bagi incelenerek, ortak
etkilesimin ve yansitilmak istenen tarih bilincinin Tiirk bayragiyla olusturuldugu belirlenmistir.

Bu baglamda, tarih bilincinin islenmesi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin giicii, afis sanatinin
giiciiyle birlesmistir. Film afiglerinde bulunan ortak gostergeler, bu dogrultuda gorsel kiiltiir, tarih bilinci,
toplumsal bellek baglaminda ortak ve onemli islev goriirler. Zaman i¢inde Anavatan Tiirkiye ve
Yavruvatan Kibris arasinda kurulan destek ve yardimlagma miicadelesinde bir¢ok gercek olay, Tiirk
sinemas1 yapimci ve yonetmelerinin Onciiliigiinde, tarihi filmlere ve baglantili olarak filmlerin vitrini
konumundaki tarihi film afislerine agik¢a aktarilmigtir. Bu donemdeki Kibris konulu tarihi film afisleri
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yakindan incelenmis, Tiirk bayraginin ortak gosterge olarak belirgin bir sekilde afislerde yer aldig:
gorilmiistir.

Sonugta, Kibris tarihi film afislerinde, Kibris'ta yasanan bagimsizlik ve 6zgiirliik isteyen Kibrish Tiirk
halkinin miicahitlerle birlikte zorlu miicadelesi tarihi film afislerine yansimistir. Bu anlamda, tarihi
bilincin uyandirilmasinda ve nesillerden nesillere bu ortak benlik ve bilincin gelecege aktariminda, gorsel
kiiltiir baglaminda oldukca 6nemli bir yer tutmustur. Bagimsizlik ve egemenlik agisindan Tiirk bayrag;,
ortak milli ruhun yaratilmasinda en temel 6geler arasinda yerini almastir.

Notlar:

1 Ingilizler Kibris'a yerlesince, Ada’min Tiirkiye'ye ait bulundugunu dikkate almadan ve
Kibris Ingiliz Imparatorlugu'nun bir pargasiymis gibi hareket etmigler. Her tiirlii vesile ile de,
Kibris'm Osmanli Imparatorlugu’na bagl oldugu gergegini inkar yoluna gitmislerdir (Serter,
1973: 18-19; Zeki, 1973: 33).

2 Tiirkiye, E.O.K.A'nin Ada’da tedhiscilik faaliyetlerini siirdiirecegini ve Makarios'un geri
planda destekleyecegini biliyordu. Bu siiregte BM Kurulu'nun Kibris meselesini
¢ozlimlemekten vazge¢mesi ve meselenin taraflar arasinda miizakere yoluyla ¢ziimiinden
yana bir tavir almasi, Yunanistan ve Makarios'un uzlasma masasinda yer almasini saglamstir.
Bu itibarla Ingiltere, durumu kendi kontroliinde ¢dziimlemek maksadiyla Kibris'ta varligin
tehlikeye girmesini engelleyen ¢oziimlerden uzak durmus, kendi planiyla Ada'nin siyasi
durumunu, yine kendisinin belirleyecegi bir hale getirmek istemistir (Baytal, 2021: 317).

3 Kibris Tiirkiiniin bir yandan Enosise, yani adanin Yunanistan’la birlesmesi girisimlerine
siddetle kars1 cikarken, bir yandan da, eger Ingiltere aday1 terk edecekse burasini, eski sahibi
Tiirkiye'ye geri vermesi, tezini ortaya atip savundugunu da unutmamak gerekir (Gazioglu,
2000Db: 447).

4 i Bu saldirgan komsunun istiklale ulastiran ve Tiirk diismanhigmi koriikleyen diisiince
Megali Idea’dur. Megali Idea, Tiirklikk diismani biitiin Yunan-Rum teskilatlarmin ana
gayesidir. 1814 yilinda Odesa’da kurulan Filiki Etarya, Yunan megali ideasi'n1 gerceklestirme
yolunda ilk harekat1 1821 yilinda Mora’da baslatmistir. Istan kisa siirede bastirilmig olmasina
ragmen Carlik Rusya’sinin miidahalesi 3 Subat 1930 tarihinde Mora’da bir Yunan devletinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylece Filiki Etarya’nin ilk hedefi, kisa vadede gergeklestirmek
istedigi hedef yani Mora’da bagimsiz bir Yunan devletinin kurulmasi gerceklesmis oldu (Cay,
1989: 103-104).

5 1 Nisan 1955’te bir¢ok yerde bombalar patlatarak ilk eylemler baslamistir. Yunanistan’dan
gonderilen subaylarin emrinde ve tescilli Tiirk diismami Grivas'in komutasinda, yine
Yunanistan’dan gonderilen silahlarla eyleme gecen EOKA, 21 Haziran 1955'den itibaren
saldirilarin1 kendisine karsi koyan Tiirklere yoneltmeye baslamis, daha ilk haftalarda 14 Tiirk
vurularak yaralanmistir. EOKA'min amaci 6nce Ingilizleri adadan atmak, ardindan da top
yekiin imha hareketi ile Tiirk halkini yok ederek adayr Yunanistan’a baglamakti. Nitekim,
bundan sonra binlerce Tiirk koyliisii sehitler vererek koylerini terk etmek zorunda kalmistir
(Akmaral, 2004: 95).

¢ Gostergebilim, gosterge olarak goriilebilen her seyle ilgilendigi ve her sey bir gosterge (yani
baska bir seyin yerine gegen) olarak goriilebilecegi i¢in 6zellikle beseri bilimlerde, sanatta ve
sosyal bilimlerde, biitiin bilim alanlarinda yarar1 olan temel bir bilim olarak ortaya c¢ikar.
Glizel sanatlar, edebiyat, film ve popiiler kurmaca elestirisinde ilaveten mimari
yorumlamada, moda c¢alismasinda, yiiz ifadesi ¢oziimlemesinde, basin ilanlar1 ve radyo
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televizyon reklamlar1 yorumlamada ve diger pek cok alanda kullamilir (Berger, 2011: 83).
Gostergeler kurami, XVII. ve XVIIL yiizyillarda, uscu ve deneyimci felsefe donemlerinde de
giindeme getirilmistir. Genel bir dil ve anlam kuraminin tasarlandig1 bu dénemde Ingiliz
felsefeci John Locke (1632-1704) dort Kitap’tan olusan An Essay Concerning Human
Understanding (Insan Anlig1 Ustiine Bir Deneme) (1690) adli yapitinda gosterge sorununa da
yer verir ve “gostergeler Ogretisi” anlamina gelen semeiotike terimini kullanir (gostergeler
Ogretisine logike yani mantik adin1 da verir) (Rifat, 2008: 115).

7 Bir gdsterge (Ing. sign) ya da representamen, bir kisi igin, herhangi bir seyin yerini, herhangi
bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan bir seydir. Birine yoneliktir, bir baska deyisle bu
kisinin zihninde esdegerli bir gosterge ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir. Yarattig:
bu gostergeyi ben birinci gostergenin  yorumlayari (Ing. interpretant) olarak
adlandirilmaktadir. Bu gdsterge bir seyin yani nesnesinin (Ing. object) yerini tutmaktadir. S6z
konusu gosterge, bu nesnenin yerini, her bakimdan degil, gistergenin temeli diye adlandirilan
bir cesit diisiinceye iletme bakimindan tutar. “Diislince” sozciigiinii, giindelik dilde yaygin
olan, bir tiir Platoncu anlamda ele almak gerekir (Rifat, 2013: 117).

7 Cagdas anlamdaki genel gostergebilimin birbirinden habersiz iki 6nciisii vardir: Amerikal
(Ch. S. Pierce) ve Avrupali (F. de Saussure). Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalmna
doniismesini saglayan kisi ABD'li felsefeci, mantik¢1 ve matematikgi Ch. S. Pierce (Cambridge,
Massachusetts, 1839-Milford, Pennsylvania, 1914) olmustur. Ch. S. Pierce, biitiin olgular
kapsayan bir gostergeler kurami tasarlamis ve mantikla Ozdeslestirdigi bu kurama,
“gostergelerin bigimsel dgretisi"ne “semiotic” adini vermistir. 1879-1884 yillar1 arasinda Johns
Hopkins Universitesi'nde mantik ve felsefe dersleri veren Ch. S. Pierce’e gore gostergebilim
(1ng. Semiotic) her cesit bilimsel inceleme igin bir basvuru gercevesi olusturan genel bir
kuramdir. Kuramcai ii¢ ana dala ayirir: 1. Salt (katisiksiz) dilbilgisi, 2. Ger¢ek anlamiyla mantik;
3. Salt (katisiks1z) sozbilim (retorik) (Rifat, 2008: 116).

8 Diizanlam, nesnenin, zihinde olusturdugu yansimadir. Bu yansimanin siirini ise kiiltiir
belirlemektedir. Gostergenin belirli bir diizanlam1 vardir ve diizanlamla gosteren arasinda
toplum tarafindan tizerinde {istii kapal1 bir bigimde kabul edilmis bir iliski durumundan s6z
edebilir (Sigirci, 2017: 76).

° Yananlam, gostergeye bigim ve icerik agisindan bagl anlamlar: belirtirken ¢ok daha 6zneldir.
Bu Oznellik icinde, yorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de
etkilenmektedir. Yananlam, goriintiisel bir boyuta sahip olmasma ragmen nedensizdir,
Ozneldir ve bir culture 6zgiidiir. Anlamlandirmada farkliligi yaratan yananlamdir, ¢linki
yananlamda, gostergeler ¢ok anlamli, uzlasimsal ve kisiden kisiye ve bir dilsel topluluktan
digerine degisen bir diizeydir (Sig1rc1, 2017: 76).

10 Tarihin sinemaya hangi alanlarda basvurabilecegi ise, kisaca su sekilde siralanabilir; Gorsel
verileri tarih yaziminda belge olarak kullanabilmek igin, gorsel bellegin olusturulmas: igin,
gorsel materyallerle tarih Ogrenimi yapabilmek igin, kolektif bellek olusumuna katkida
bulunan sinema yoluyla resmi tarih anlatisini giiclendirmek, ge¢misin gorsel yorumuyla tarih
yazimina yeni pencereler agmak ve alternatif tarif yazimi yapabilmekte i¢in tarih, sinemaya
yonelmistir (Duruel Erkilig, 2012: 26-27).

11 Atesten Gomlek romaninin sembol kadin1 Ayse, Bat1 kiiltiiriinii de almis olmakla beraber,
milli benlige sahip, bir ciftlikte yasayan kadindir. O istirabin canli bir temsilcidir. Bir
bakima Kasim Sinasi’yi andirir. Gosterigsiz bir milliyet¢i ve vatanperverdir. Gerektigi
zaman sesini yiikseltir ve gorevine kosar. Namik Kemal'in Vatan adli oyunundan sonra
alinan mesafeyi en iyi gosteren kisi Ayse karakteridir. Bu romanda Dogu ile Bat1 degil,
Istanbul ile Anadolu halki kaynasir, bu milli devlete dogru ilk adimdir ve genis
olciide Halide Edib’in Tiirk’iin Atesle Imtihani adli hatiratindaki ferdi tecriibelerine
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dayanir. Vatana kars1 duyulan ask ile hiirriyet temsilcisi kadina duyulan ask, bu romanda
erkeklerin ikinci atesten gomlegi olur (Enginiin, 2007: 421).
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Gokce MARSAP

EK-1:

Kibris Tarihi Filmleri

Tablo: Kibris Tarihi Filmlerinin Listesi (1950-1970)

Sira Yil | Film Yonetmen Senaryo/Eser
1 1959 | Kibris'in Belalisi Nisan Hanger Nisan Hanger
2 1959 | Kibris Sehitleri Behliil Dal Behliil Dal
3 1964 | On Korkusuz Adam Tung Basaran Recep Ekicigiil
4 1965 | Kartallarm Ocii Osman Fahir Seden Osman F. Seden

lenler

5 1966 | Kibris'in Volkam Ahmet Ural Ozon Berkhan Inal
6 1966 | Disi Diisman Nejat Saydam Nejat Saydam
7 1966 | Fedailer Yilmaz Giindiiz Yilmaz Giindiiz
8 1966 | Firtina Begler Aram Giilyiiz Erdogan Tiinas
9 1966 | Goklerdeki Sevgili Remzi Sentiirk Remzi Sentiirk
10 1966 | Severek Dogiisenler Adnan Saner Suavi Sualp
11 1969 | Fedai Komandolar Nejat Okcugil Temel Tezol
12 1969 | Komandolar Geliyor Nejat Okgugil Temel Tezol
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