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Arastirma Makalesi

MODERNIST BIiR ROMAN SES VE OFKE
Selva GELIK*
0z

19. ve 20. yuzyilda gorilen bilimsel ve teknolojik gelismeler varlik, gergeklik, gérecelik
ve zaman kavramlarinin yeniden yorumlanmasina neden olur. Onceleri mitoslarin, daha sonra
teoloji ve felsefenin verileriyle sekillenen gerceklik anlayigi, modern c¢agin yontemleriyle
kurgulanan modernist yazarlarin romanlarinda artik bilimsel veriler cergevesinde degerlendirilir.
Cogunluk icin var olan gergekligin kisi icin de varolabilecedi, onun i¢ dinyasini da
yansitabilecegi algilanmaya baslanir. Modernist romanlarda degisen gergeklik anlayisinin
yaninda, bi¢cimin de icerigin 6nlne gectigi gorulur. Biling akigi, mektup, ic monolog, diyalog,
geriye donis ve leitmotif teknikleri kullanilmaya baslanir. Dolayisiyla olaylarin i¢ ice gectigi
serim-digium-¢6zim boliimlerinden olusan geleneksel anlatim bigimi terk edilir. Nesnel zamanin
gln, ay, yil gibi somut ifadesi yerine bilin¢ eylemleri, hayaller ve ¢agrisimlarin 6n planda oldugu
psikolojik zamanin kullanildigina tanik olunur. Artik insanin zaman icinde degil, zamanin insan
icinde yasadi§i gbze carpar. William Faulkner'in Ses ve Ofke adll eserinde de modern gergeklik
anlayisinin benimsendigi, olay o6rgusindn ikinci plana atildigi, zamanin eserin merkezine
yerlestirildigi gorilir. ic Savas, kadin ve aristokrasi meselelerine egilen Ses ve Ofke, bireysel
anlaticilar yoluyla bakis agilarinin 6nemli oldugu, anlamin ¢ogaldidi, bilince goére dilin degistigi,
siyahlar Gzerinden irk¢ilik temasi iceren bir eserdir. Bu ¢alisma da William Faulkner'in Ses ve
Ofke adli eserinde modernist unsurlari aramak ve bu unsurlarla yapitinin ne kadar értiistiiginin

ortaya ¢ikarilmasi Gizerine temellendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Dinya Edebiyati, Modernist Roman, William Faulkner, Ses ve
Ofke.

MODERNIST NOVEL THE SOUND AND THE FURY
ABSTRACT

19. and 20. scientific and technological developments in the century lead to a
reinterpretation of the concepts of being, reality, relativity and time. The concept of reality, which
was first shaped by the data of mythos and later theology and philosophy, is now evaluated
within the framework of scientific data in the novels of modernist writers, which were
constructed with the methods of the modern era. It begins to be perceived that the reality that
exists for the majority can also exist for the person and reflect his inner world. In Modernist
novels, it is seen that in addition to the changing sense of reality, the form also precedes the
content. Flow of consciousness, letter, inner monologue, dialogue, backwards and leitmotif
techniques are introduced. Therefore, the traditional narrative format consisting of series-node-
solution sections where events are intertwined is abandoned. Instead of the concrete
expression of objective time such as day, month, year, Psychological time is used where
consciousness acts, dreams and connotations are at the forefront. It no longer stands out that
man lives not in time, but in Man of time. In William Faulkner's wor The Sound and The Fury, it
is seen that the modern sense of reality is adopted, that the plot of events is put second to the
top, and that time is placed at the center of the work. The Voice and anger, which focuses on
issues of Civil War, women and aristocracy, is a work in which points of view are important
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through individual narrators, meaning is multiplied, language is changed according to
consciousness, and racism over blacks is a theme. This work is also based on the search for
modernist elements in William Faulkner's work The Sound and The Fury, and the discovery of
how much these elements overlap with his work.

Keywords: World Literature, Modernist Novel, William Faulkner, The Sound and The
Fury.

Girig
William Faulkner'in 1929 yilinda basilan, Ug¢ yilda bes defa yeniden yazilan, doért

béliimden olusan Ses ve Ofke adl eserinde bir ailenin dagdilisi, aile bireylerinin biling
akigl ile izlenir.

Bilimsel ve sosyal gelismelerden sonra gergeklik algisinin degistigini, bigimin
icerigin 6nune gegtigini gézler 6nine seren romanin konusu J.P. Sartre’ye gore,
“geleneksel yontemlerin yerine yeni yontemlerin getiriimesine dnculik eden isimlerden
biri olan Henri Bergson (1859-1914)'in zaman konusunda saf stire, homojen zaman,
icsel zaman gibi kavramlari agiklayan kavramindan dogmaktadir.” (Oztiirk, 2007)

William Faulkner'in (1897-1962) Ses ve Ofke romaninda Bergsoncu zaman
felsefesinin Ozellikleri ve getirdigi yenilikler ortaya konmustur denilebilir. Geleneksel
romana hem bigimsel hem de icerik olarak baskaldiran 20. yuzyil modernist romani,
yillardir kullanilan anlatim tekniklerinin ise yaramadigini dasinadr. Artik neyin, nasil
anlatilacagi sorgulanmaya baglanir. Modernizm &ncesi, dis gergekligin ve olay
orgusinin gercegdi yansitmak igin yeterli oldugunu disutnen, Tanrisal bakis agisi olan,
her seyi bilen, guvenilir anlaticilarin kullaniimasi, Flaubert gibi yazarlarla realist
romanin, dis gerceklikten ziyade karakterlerin bakis agisini yansitip distincelerini 6n
plana c¢ikarmasiyla modernist romana katki saglamasi biling akisinin temellerinin
atilmasina da etken olur.

“‘Bergson, zaman olgusunun insan igin aylarin, haftalarin, gunlerin ve
saatlerin duzenli bir gekilde ilerlemedigini, bu zaman diliminde ruhsal
durumun, hafizanin etkili olduguna dikkat cekerek mutlak gercekligin
zaman Olclsu kabul edildigi geleneksel zaman anlayisini yikar. Zamani
olusturan tim birimlerin Kiginin bilincinde bir arada, ayrilmaz ve devamli
gelisen bir batlnlik icinde bulundugunu ifade eden Bergson’a gére gercek
tecribe, zamanin boylesine bir butunlukte algilandigi, butin zamanlarin ve
tecrubelerin birbirine karistidi, birbirinin icine gectigi icsel zamanda duree
olarak adlandirilan anlarda yasanir.” (Hasanusta, 2011)

Bergson'un “i¢ ice giren, birbirlerinde eriyen ve sayi ile hi¢cbir yakinhidr olmadan
sadece nitelik halinde art arda gelen”(Sunar, 1970: 48) saf slre tasarisini benimseyen
Faulkner, “bitln lahzalarin birbirine girdigi, gegmis ve gelecegin de simdide topladigi”
(Sunar, 1970: 48) yonundeki dustncesini biling akigi teknigini kullanarak ifade etmeye
calisir.

Dért ayri giinde gegen farkli anlatidan olusan Ses ve Ofke adli eserde de biling

akigi metnin okunmasini, zaman algisi ve zamanin ele alinisinin da algilanmasini
zorlastirir. Birinci bélimde zeka o6zirli Benjy’'nin zekd algilayisinda gegmis-simdi-
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gelecek arasinda higbir fark yokken; ikinci bélumde Quentin, biling akisi ydntemiyle
0zlemini duydugu gegmise gider.

Ses ve Ofke’de Bergson’un psikolojik zaman ve bilincin uyum iginde oldugu bu
dusuncesi acik bir sekilde gorilur. Zaman kavrami butin bolimlerde karakterlerce
sorgulanirken, birbirinden farkli dort bélimden olusan eserin son bdolimi disinda
karakterlerin zihinlerine girilerek gercegdi nasil kavradiklari gézler 6nuine serilir.

Romanin ikinci béliminde geg¢mise 6zlem duyan Quentin'in zamani
durduramayacagini anlamasiyla yasadigi hayattan bezisi, Dilsey’in zamani, sonsuzluga
dogru uzayan bir butlnlik olarak gdérmesinde tim zamanlarin benzerligine dair
hissettigi farkindalik tamamen Bergsoncu dislincenin yansimalaridir. Benjy nesnel
zamana gére otuz U¢ yasinda olmasina ragmen 6znel zamanda (¢ yasindadir.
Kisacas! gegcirilen otuz yil hi¢ yasanmamis gibidir. Faulkner'in, Benjy’nin zamanlar
arasinda yasadidl gecigleri italik yazmasi ise eserin bicimsel Oozellikleriyle de
desteklendigini gosterir.

Ses ve Ofke biling akisl, i¢ monolog, i¢ diyalog, diyalog, leitmotif, mektup, geriye
dénme gibi ydntemlerle kahramanin dinyasinin bir olay etrafinda kuruldugu modernist
unsurlarla 6rtlmus bir eserdir.

1. Ses ve Ofke Romanina Dair
1.1.Olay Orgiisii

Olay o6rglsunin o6nemli rol oynadidi geleneksel romanin aksine, bigim
unsurlarinin 6ne ¢ikti§i modernist romanda “romanci, anlatmaktan ¢ok goéstermeyi,
sadece dis anlamiyla degil, ruhbilimsel gelismeleri de yansitabilen i¢c anlam
zenginligine” (ilker, 1982: 29) durum, nesne ve Kisilerin i¢ diinyalarinin tasvirine éncelik
verir. Amag, unsurlari bir olay etrafinda sekillendirmek, dolayisiyla olay ile bigimsel
ogeleri harmanlamaktir.

Dort bélimden olusan romanda olay érglsu karmakarisiktir. Ayri parcgalar ayri
zaman dilimine aittir. Ge¢cmiste yasanan olaylar, Benjy’'nin zihninden zaman dikkate
alinmadan olay 6rgusunu olusturur. Yazar, karakterin zihninden gecgenleri vermek icin
olayi dekor olarak kurgular.

Compson ailesinin ¢okusunun anlatildigi romanin birinci bélumunde 7 Nisan
1928'de yasananlar, ailenin en kiguk ¢ocugu zihinsel 6zurla, gegmisi ve simdiyi ayni
zaman diliminde yasayan Benjy tarafindan geri dénuslerle anlatilir. Dikkat eksikligi olan
Benjy’nin dislncesi ablasi Caddy etrafinda déner. Roman, o giin otuz U¢ yasina giren
Benjy ile zenci hizmetgi Dilsey’in torunu Luster'in, Compson ailesinin blyuk oglu
Quentin’in  Harvard'daki egitim masraflari igin sattiklari aileye ait merada golf
oynayanlari seyretmeleriyle baslar.

Benjy’'nin bahcede bir zamanlar kizkardesi Caddy’nin eteginin takildigi dali
gbrmesiyle gegmise dondlur. Benjy’'nin biling akigi ile aile anlatiimaya basglanir.
Blyukanneleri Damuddy’nin éldigid gune donulerek, evde olanlari gézetlemek igin
agaca cikan Caddy’nin donunun ¢amurlandidi ve o glinden sonra da ailede bir ¢dkisun
basladigi gorulir. Faulkner'in yazilarinda gorilen gecmis zamanlarda varolan ve
insanlari ayakta tutan ahlaki degerler kaybedildigi icin insanlar mekaniklesmekte ve
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¢oklse dogru gitmektedir. Geg¢mis donemlerdeki ahlaki degerleri temsil eden
blylkannenin 6limu ile de Compson ailesinin ¢oklisu baslamis olur.

Romanda Benjy’e, annesinden géremedigi sevgi ve sefkati gdsteren kisiler
hizmetci Dilsey ve ablasi Caddy'dir. Caddy’nin on dort yasinda erkeklere yakinlik
goOstermesi ise Benjy’i cok rahatsiz eder. Hatta Caddy’nin bekaretini kaybettikten sonra
Benjy kendini kirli hissettigi igin surekli yikanmaya baglar. Caddy bir yil sonra evlenip
gider. Harvard’da okuyan abisi Quentin ise intihar eder. iki yil sonra da babalari Jason
Olur. Romanda sadece mezarliga gitmek icin evden disari ¢iktigini gérdugumuz Bayan
Compson ve Benjy’nin mezarliga gitmesiyle birinci bdlim sona erer.

Romanin ikinci boliminde ise 2 Haziran 1910°da intihar etmeden &nce
Harvard’'da 6grenci olan Quentin’'in zihninden, yasadiklari 6grenilir. Zaman Uzerine
disinmeye baslayan Quentin saatinin tik taklarindan rahatsiz olarak camini kirar. Oda
arkadasi Shreve’'ye mektup yazmasi, glin boyu zaman Uzerine distinmesi, kiliseye
gitmemek icin yavas hareket etmesi, yol boyunca hepsinin bozuk oldugunu disindigu
saatlere dikkat etmesiyle Quentin’in intihar etmeden 6nce ayni gun neler yasadigi
odrenilir. Elektirikli esya satan magazadan uUger kiloluk iki Gtu alr. Bunlari Cambrige
kasabasindaki bir kdprunun altina birakir. Firindan simit alir. Yolda pesini birakmayan
surekli kendisini takip eden kiza dondurma ismarlar. Kizin abisi tarafindan tacizle
suclanir. Hakim ondne cikar ancak kefaletle serbest birakilir. Odasina déner
kiyafetlerindeki lekeleri ¢ikarir. Arkadasi Shreve’e mektup yazar.

Quentin’in gegcmise donuslerinde ise en ¢ok sevdigi, annesi gibi gérdugu,
hayran oldugu kizkardesi Caddy’nin Dalton Ames’ten hamile kaldigi, onu korumak igin
babasina ensest iliski yasadiklarini sdyledigi, ancak inandiramadigi 6grenilir. Caddy’nin
hamileliginin basinda Quentin’nin engel olmaya c¢alismasina ragmen Herbert ile
evlendirildigine sahit olunur. Birinci bolimde kargilastigimiz zek& o6zurli Benjy’nin
saglksiz zihni, ikinci bolimde Quentin’in zihni olarak karsimiza c¢ikar. Anlattiklar ve
anlatim bigimi buna 6rnek olarak g0sterilebilir.

6 Nisan 1928'de baglayan Uuglncu bdlimde paradan baska bir sey
disinmeyen, Bayan Compson’'un gdzde oglu, evin reisi, babasinin ismini tasiyan
Jason’in bakis agisiyla anlatilan olaylarla karsilagilir. Bolim boyunca Jason, erkeklere
duskln, annesi Caddy’ye benzeyen, 6élen dayisinin adini tagiyan Quentin’i takip eder.

8 Nisan 1928, Paskalya gunundeki olaylarin anlatildigi dérdinct bolum ise
aileyi bir arada tutmaya calisan Dilsey’in kiliseden doénerken evdeki kargasayi fark
etmesiyle baglar. Quentin, annesi Caddy’nin gonderdigi aslinda kendisine ait paralari
dayisi Jason’in dolabindan erkek arkadasi ile birlikte galar. Dayl Jason da pesine
diser. Ayni gin Benjy ile Luster mezarliga gitmek Uzere yola cikarlar. Luster her
zamanki gibi Benjy'i kizdirmak ister ancak Jason trafindan yolda yakalanir ve Benjy’i
kizdirdid1 igin tokatlanir. Roman Benjy’nin mutlu bir sekilde basini 6nline egip nergise
bakmasiyla biter. Bunun gibi “yazar, i¢ konusma, biling akisi, serbest cagrisim gibi
yontemlerle kahramanin biling dinyasini okura agabilmek igin eserini bir olay etrafinda
kurar.” (Ozaltiok, 2011)
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1.2. Gergeklik

Gergeklik var olandir, dolayisiyla nasil ¢ogunluk igin olabiliyorsa bireysel de
olmalidir. Gursel Aytag’a gore, “(...) herkes igin var olan oldugu gibi kisi igin var olan,
onun bireysel ve i¢ dlinyasina 6zgu varlik da olabilir. Bu nedenle gerceklie nesnel ve
O0znel gercgeklik siniflamasiyla yaklasabiliriz.” (Aytag, 2016: 58) Edebiyatin gercekle
kurdugu bag sanatin yoninl belirler. Yildiz Ecevite goére, “Her sanat egilimi kendi
gercgegini anlatir, bu nedenle de gercgekgidir. Ve gergeklik de ¢odu kez, iginde yasanilan
dénemin kozmolojik goértsunin gercege bakis agisina bagl olarak bicime dékualur.”
(Ecevit, 2001: 17-18) Bitlin zamanlarda oldugu gibi modernizmde de sanatin gergekle
kurdugu iliski 6nemlidir. Modernist sanatgilarin bilimsel ve sosyal gelismelerden sonra
gerceklik algilayisi dogal olarak farklilasir. Yeni gercekligin yansitilmasi ise yeni
yontemlerin bulunup uygulanmasiyla ancak gergeklesebilir. Faulkner da Ses ve
Ofke’de hem modernist ¢aga ait gergeklikle hem de i¢c Savas sonrasi yasanan
degisimlerle, aristokrasinin ¢oktigu, irk, siddet gibi meselelerin dne c¢iktigi glney
gercekligi ile ugrasir.

Benjy, Quentin ve Lusterin biling akiglari metni geleneksel gergeklik
anlayisindan koparip modern roman geleneginin gergekligine yerlestirir. Bu gerceklige
gbre bireyin i¢ diinyasi ve dis gergekligi nasil tecribe ettigi dnemlidir. Bireyin bir giinde
zihninden gecenler detayli tasvirlerden ¢ok daha etkilidir. Bu da modernizmin tanimina
daha ¢ok uyar.

Romanda higbir anlatici bir digerinden Ustun degildir herkes gercedi kendi bakis
acisiyla yansitir. Quentin’in anlatisi  Benjy’nin anlatisindaki bosluklari doldurur
niteliktedir. Aslinda romanda zaman, her bir birey i¢in nasil 6znel oldugunu, dig
gercekligin algilanmasinda kisinin gecmis tecrlbelerinin nasil etken oldugu gozler
onune serer.

Quentin’in anlatisinda gergek bilerek saptirilir. Séyle ki, Quentin’in Caddy ile
ensest iliski yasamis olmasi gergegi yansitmaz, ancak Quentin bunun gercekligine
kendi inanmak istedigi gibi okuru da inandirmak ister. Bu bolumde karakterin gergegi
kendi istegine gore degistirme ¢abasi gdze c¢arpar.

1.3. Zaman

Geleneksel romandaki takvimsel zamanin aksine “modernist romanlarda zaman
birey psikolojisi[ne]” (Parla, 2005) goére kurgulanir. Bireyin herhangi bir cagrisimla
bulundugu zaman diliminden, simdiden gegmise ve gelecege gidebilir olmasi romanin
kokten degismesini saglar. Kahramanlarin sadece anini degil dinini ve yarinini
anlatma modernist anlayigin yazara sagladigi bir avantaj olarak gorulebilir. Faulkner
dort bolimden olusan romanin her béliminde, kahramanlari gizgisel zamanin tersine
bir anlatimla aktarir. Modernist romanin en ¢ok ugrastigi zaman kavrami Ses ve
Ofke’'nin kurgusunun temelini olugturur. Anlatida higbir birey zamani nesnel ya da
standart bicimde yasamaz. Her biri zamani farkh tecriibe eder. Aslinda bireylerin sahip
olduklari gegmis bugunlerini etkiler.

Benjy zamani tek bir butun olarak algilar. Gegmig-simdi-gelecek algisi yoktur.
Benjy yorum yapma yetisinden de yoksundur. Biling akisindan olusan anlatisinda
acikca belli olmaktadir ki, Benjy’'nin anlatisi uzun zaman dilimini anlatan dongusel bir
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yaplya sahip diger anlaticilarin anlatacagi bosluklar birakir. Benjy romanlardaki en
deneysel karakterlerden biridir denilebilir; ginkl zeka 6zurllu bir karakter olarak yazar
tarafindan zihni agiga ¢ikarilmaya calisilir.

Anlati 7 Nisan 1928 tarihinde Benjy Compson’un bahgede Luster ile birlikte
gezinmesiyle baslar. Benjy'nin dis dinyada gordiklerinin ve yaptiklarinin basit bir dille
simdiki zaman diliminde kisa cimlelerle anlatiimasina tanik olunur:

“Parmakligin arkasinda, sarmasiklarin arasindan, vurduklarini gériyorum.
Bayradin oldugu yere geliyorlardi ve ben ylriGdim parmaklik boyunca.
Dutun cevresindeki otlarin iginde araniyor Luster. Bayragi cikardilar,
vuruyorlardi sonra bayragi yeniden diktiler, tablaya gittiler, vurdu, oteki de
vurdu. Sonra yine vurdular ve ben yuridim parmaklik boyunca.” (Faulkner,
2017:7)

Birinci bélimde anlati simdiki zamanda devam ederken Benjy’nin ¢evresinde
olup biteni anlatmasi, soéyledikleri, diger insanlarla konusmalari goérulir. Roman
boyunca yaninda en c¢ok duran kisi Luster'dir. Bagkalarinin soyledikleri Benjy’'nin
zihninden yorumsuz direk sdyledikleri gibi aktarilir. “Hadi, dedi Luster. Artik baktik,
Gelmiyorlar iste. Dereye donelim de o kerata zenciler bulamasin biz bulahim ¢eyregi.”
(Faulkner, 2017: 7)

Aslinda surekli bagiran, konusamayan, zeké& 6zurli Benjy’nin zihnine girip
gercegdi tecrube edigini anlayabilmek modernist romandan sonraki okur igin bir sanstir
denilebilir. Yazar Benjy’nin anlatisinin gectigi birinci bolimd Benjy’nin otuz Uguncu
dogum gunu olarak kurgulayarak romanin basindan zaman kavrami ile ilgilendigini
gosterir bize. Oysa standart zamana gére otuz U¢ yasinda olan Benjy hala G¢ yasinda
gibidir:

‘Bana bak, dedi Luster. Sakin sesini gikarayim deme. Yine neden vizildiyor
seninki. Ne bileyim ben, dedi Luster. iste bdyle esince aklima basliyor
vizildanmaya. Sabahtan beri hi¢ durmadi. Bugin dogum ginu de ondan
galiba. Kag yasinda. Otuz Ug, dedi Luster. Bu sabah basti otuz tgtine. Sen
otuz yildir hep U¢ yasinda mi demek istiyorsun. Ben annem ne sdylerse
onu soylerim, dedi Luster.” (Faulkner, 2017: 18)

Benjy ve Luster golf oynanan alana yakin bir yerde ¢iti asip bahgeye gegmeye
calisirken anlati da simdiki zamanda devam ederken, Benjy bir civiye takilir. “Dur bir
dakika, dedi Luster. Takildin yine ¢iviye. Gegemezsin bir tirli su ¢iviye takiimadan.”
(Faulkner, 2017: 18) Benjy’nin civiye takilmasiyla yazilar italik devam etmeye basglar.
Benjy’nin zihnindeki simdiki zamanda devam eden anlati ge¢mise ddnerek Benjy’'nin
gecgmise dair hatirladiklarindan olusur. Birden Caddy ve Maury dayidan bahsetmeye
baslar. Ancak Benjy’nin zaman kipinde bir degisiklik olmaz. Simdi de yasadiklarini nasil
anlatiyor ise gegmiste yasadiklarini da ayni fiil gekimiyle aktarir:

“Caddy beni kurtardi ve surlnerek gegtik oradan. Maury Dayi kimse sizi
gbrmesin demigti, biz de surlne slrline gecgeriz oradan daha iyi, dedi
Caddy. Egil, Benjy. Bak iste boyle, goériyor musun? Egildik ve gectik
bahceden, cicekler daladilar bizi ve hisirdadilar biz yirtdikce. Toprak
katiydi. Parmakhga tirmandik, domuzlar homurdaniyor ve kokuyorlardi.
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Bugln canlari pek sikkin, iclerinden biri kesildi de dedi Caddy. Toprak
katiydi, basiimis ve disum diagum.” (Faulkner, 2017: 8)

Benjy’nin ¢iviye takilmasi onu simdiki zamandan, yine civiye takilip kendisini
Caddy’nin kurtardigi gecmis zamana goturar. Civi Benjy icin gecmis zamani getirir.
Bundan sonra Benjy’nin bilinci surekli simdiki zaman ve birbirinden farkli bircok gecmis
zaman arasinda bazen bulylkanne Damuddy’nin 0Oldigd gindn aksami bazen
Caddy’nin evlendigi gun, bazen de ismi dayisinin ismi olan Maury iken Benjy olarak
degistigi zamana gidip gelir. Birakilan bosluklar da diger kardeslerin anlatilariyla diger
bdélimlerde tamamlanir. Benjy’'nin zihninden bir strl ses ve zaman gelip gectidi icin pek
¢ok elestirmen zaman algisinin olmadigi gérusundedir. Benjy igin gecmisi hatirlamak o
ani yeniden yasamaktir. Kullandigi dilde farklilik olmamasi da bu yizdendir.

Benjy’nin zamani Bergson’un soézuni ettigi ge¢gmis-gelecek diye ayrilmayan bir
batinlik halinde olan zamandir. Bergson tarif ettigi bu duree’nin icinde gecgen
yasantinin sorun haline geldigini de vurgular; ¢linkl ideal olan ona gore insanlarin dig
gercekliklerle iligki kurabilmesidir. Bunun i¢in de i¢sel zamandan ¢ikip ¢izgisel zamana
gecmek gerekir. Benjy bir yerin, bir ismin veya bir nesnenin gegmisteki bir olayi
cagristirmasiyla o ana geri doner. Luster ile gitten gegerken civiye takilmasiyla ¢ivi onu
Caddy ile birlikteyken civiye takildigi zamana gétirar. Gegmis zamanda bir olayi
hatirladiginda yine ¢agrigimla bagka bir gecmis olaya ydnelebilir.

Maury Dayrnin mektubunu Bayan Patterson’a géturdigu iki farkli olay, ayni
anda gerceklesmemis olmasina ragmen Benjy tarafindan ayni anda hatirlanir.
Pattersonlara mektup goturdiagind hatirlamasi, ayni karakterleri iceren diger bir olayi
zihninde canlandirir:

“Sen bekle burada, dedi Caddy. ‘Suracikta bekle hemen gelirim. Mektubu
ver bana. Mektubu cebimden aldi. Ellerini ceplerinden cikarma. Elinde
mektup parmakliga tirmandi ve hisirdayan kahverengi giceklerin arasindan
yurudu. Bayan Patterson geldi, kapiyi agti, 6nunde durdu. Bay Patterson
yesil ciceklerin igcinde odun yariyordu. Birakti ve bana bakti. Bayan
Patterson bahgeden geldi, kogsa kosa. Gozlerini gorince basladi aglamaya.
Aptal, dedi. Bayan Patterson, ona ka¢ kere soOyledim yalniz basina
gbndermeyin bunu buraya diye. Ver bakayim onu bana c¢abuk. Bay
Patterson hizli hizli geldi, elinde capasiyla. Bayan Patterson parmakliktan
egdildi, elini uzatarak. Parmakliga tirmanmaya c¢aligiyor. Ver onu bana, ded..
Ver onu bana. Bay Patterson parmakliga tirmandi. Mektubu aldi. Bayan
Patterson’'un elbisesi parmakliga takildi. Yeniden gordum gozlerini ve
yamagctan asagiya kosmaya basladim.” (Faulkner, 2017: 16)

Yazar Benjy’nin zihnini ge¢cmise déndurtrken anlati zamanini devam ettirir.
Benjy’'nin gecmiste hatirladiklariyla aglayip bagirmaktayken Luster ona bagirmamasini
sdyleyerek, simdiki zamana dondurdr:

“Kagarim hem bir daha gelmem, dedi Caddy. Aglamaya bagladim. Caddy
dondu. Sus aglama, dedi. Ben de sustum. Sonra derede oynadilar. Jason
da oynuyordu. Derenin asagilarinda vyalniz basina. Versin ¢aliigin
arkasindan c¢iktl, beni alip yeniden suya g6tirdi. Caddy’nin her yani
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Islanmig, arkasi ¢gamurlanmisgti. Aglamaya basladim o zaman ben, Caddy
geldi ve suda ¢comeldi: Sus, dedi. Kagmayacadim. Ben de sustum. Caddy
yagmurda islanan agaclar gibi kokuyordu. Yine neyin var, dedi Luster. Su
diriltryr kesip sen de adam gibi suda oynasan olmaz mi.” (Faulkner, 2017:
20)

Konusamayan, zeka 6zUrll, zaman algilamasi olmayan, neden-sonug iligkisi
kuramayan Benjy’nin her seyi hatirlamasi aslinda saskinlik yaratan bir durumdur.
Benjy’nin anlatici konumda olusu ise modernist romanin hi¢ hoslanmadigi bir seydir.
Anlatida gergcegi ondan daha nesnel bigimde anlatabilecek kisi yok gibidir. Aslinda
Benjy’nin anlatiminda bir secim vardir, rastgele degildir sectikleri. Anlattiklari 6zellikle
Caddy ile ilgili zamanlardir.

Caddy’i annesi gibi géren Benjy onun yoklugunu simdiki zamana bagl oldugu
zamanlarda hissetmekte o yuzden bagirmaktadir. Ayrica Benjy’'nin anlattigi olaylarin
arasina ‘ve’, ‘sonra’, ‘hald’ zamansal ifadeler koyarak zihninde bir dlizen olusturdugunu
da vurgular. Diger bir unsur da Benjy gecmise dair yasadigi olaylari sirasiyla
hatirlamiyor olsa bile hatirladigi olaylari anlattiktan sonra bagka bir zaman yine o
zamana déndugunde biraktiyi yerden devam eder. Sdyle ki, buylikanne Damuddy’nin
oldigu gunde gecen olaylari farkli zamanlarda farkh pargalar halinde hatirlar. Ama bu
parcalari anlatirken sonraki olayl énce anlatmaz, meydana geldikleri sira ile anlatir.
Benjy, Caddy ile diger g¢ocuklarin havuzda oynamasi anlatildiktan sonra, Caddy’nin
elbisesini ¢ikarmasi, Quentin’in buna kizmasi, Dilsey’in esi Roskus tarafindan
cocuklarin yemege cagirilmasi, eve yaklastiklarinda isiklarin yaniyor olmasini merak
etmeleri, Caddy’nin agaca c¢ikmasi en son yatmaya gitmeleri. Tum bunlar Benjy’nin
aklina ne zaman gelse sira hi¢c bozulmaz. Benjy kendisi i¢cin énemli olan olaylari
duzenleme g¢abasi igindedir. Modernist romanda zaten higbir anlatici guvenilir degildir.

Benjy’nin dis diinyay algilamasinda da normal insanlara gére farklar ortadadir.
Caddy’nin duguninde Sasprilla icerken ya da birisi tarafindan yemek yedirilirken
olaylari algilayigi ¢ok farkhdir:

‘Beni tuttular. Cenemde, gémlegimde sicak. i, dedi Quentin. Basimi
tuttular. icimde sicak ve ben yeniden basliyorum. Bagiriyorum. Birgeyler
oluyordu icimde ve ben daha ¢ok agliyordum, bir seylerin oluslari
kesilinceye kadar beni tuttular. Sonra sustum. Hald donlyordu, sonra
bicimler basladilar. Sandigi ag, Versh! Yavas yavas geciyorlardi bigimler.
Su bos torbalari yere yay! Daha hizl gegiyorlardi, hemen hemen yeterince
hizli. Simdi kaldir ayagini sunun yerden. Gegctiler, diz ve aydinlik. T.P’nin
guldaguna isitiyorum. Ben onunla birlikte gittim, aydinlik yamaca ¢iktim.”
(Faulkner, 2017: 23)

Benjy gibi bir karakterin modernizm Oncesine bakildiginda romanlarda yer
almasi imkansiz gibidir. Klasik romanin her seyi bilen anlaticilari zekd o6zurli bir
karakterin zihninin igine girmeyi dislinemezdi kugkusuz. Oysa modern anlati anti-
kahramanlari, hayatla uyusmayan karakterleri ile okuru farkli bir diinyaya g¢agirir. iste
Benjy Compson da bireyin iginde neler olup bittigini ve zamani surekli anlatinin merkezi
yerlestiren modernist anlati igin siphesiz 6rnek bir karakterdir.
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ikinci bdlimde Quentin’in iginde bulundugu simdiki zaman ise 2 Haziran
1910’dur. Birinci bélimde bir zek& 6zurlinin bilincinin gercedi kabul edisinden sonra
Harvardli bir gencin zaman algilayisiyla karsilasilir. Saatlerin sesini kagirmasi
olanaksiz olan Quentin’in bir o kadar da saatlerle arasi hi¢ iyi degildir. Hayatinin son
gunuande yasaminin ilerleyisini durdurmak icin olumu tercih etmesini zamanin
ilerleyisine katlanamamasi denilebilir. Quentin’in anlatisi olan, ilk cumleden itibaren
zamanin anlatildigi, ikinci bélimdn ilk bes paragrafi simdiki zamandadir. “Pencerenin
golgesi perdenin Ustliine vurdugu zaman yedi ile sekiz arasi idi, sonra zaman iginde
yeniden buldum kendimi, saati isitince.” (Faulkner, 2017: 63)

Derken babasinin saatler hakkinda sdyledigini distintr. Daha sonra Quentin’in
saatlere kargi saplantisi okur tarafindan anlasilir. Diger bir saplantisi ise kizkardesi
Caddy ile ilgilidir:

“Yakaliklarimin durdugu kutuya dayaliydi ve ben yatmis dinliyordum saati.
isitiyorum, o kadar. Bir insanin bir cep ya da duvar saatini isteyerek
dinleyecegini sanmam. Gereksizdir de bu. Uzun bir siire sesi unutabilirsiniz,
ve sonra bir saniyelik tiktak, isitmediginiz zamanin eksilen uzun gegit
resmini eksiksiz yaratir zihninizde. Babamin dedigi gibi uzun ve tek 1sik
demetlerinin derinliklerinde insanin ylruadugunu goérebilirsin sanki. Ve dlumu
kiz kardes bilen iyi ylUrekli Aziz Francis’'in bile kiz kardesi olmamisti.”
(Faulkner, 2017: 68)

Quentin’in zamanla tuhaf iligkisinin Caddy ile baglantilh olugu goérulur. Zamanin
ilerleyisiyle Quentin kizkardesi Caddy ile aralarindaki saf iligkinin zedelendigini
distndugunden hep gegmistedir. Zamanin ilerleyisini istemez. Onun istedigi zamani
durdurmaktir. O ylizden zamanin akisini hissetmemek igin saatini ters gevirir. Bunun
care olmadigini gérmesiyle de saatini kirar ancak saat islemeye devam ederken zarar
gbren yine kendisi olur:

“‘Sifonyere gittim ve saati aldim, hala yizt dénik saatin camini sifonyerin
késesine vurdum ve cam pargalarini elimle topladim ve kil tablasina
koydum ve akreple yelkovani bikerek c¢ikarttim, tablaya koydum. Saat tik
tak ediyor. Yuzinl yukar cevirdim, bos saat kadrani arkasinda kuguk
carklari ile tik tak ediyor, bundan baska ne yapabilir. (...) Saati biraktim ve
Shreve’in odasina gectim, tentlrdiyotu aldim ve boyadim kesilen yeri. Geri
kalan cam pargalarini da saatin kenarindan havluyla ¢ikarttim.” (Faulkner,
2017: 73)

Boluman besinci paragrafindan sonra Quentin, Benjy gibi gecmis ve simdiki
zaman arasinda gidip gelmeler yasar. Dusulnceleri bazen kontrolli bazen de bilingdisi
asamaya gecer. Bunlar daha ¢ok kizkardes Caddy ile ilgilidir. Caddy’nin sevgililerinin
icinde bulundugu zamanlar ve Herbert ile evlenmesidir. Ancak Quentin Benjy gibi
gecmisi detayli hatirlamaz. Gegmis Quentin’in zihnine parcalanmis ve bir seferde
birden fazla zamana ait hatirayla birlikte gelir:

“Eger hava bulutlu olsaydi pencereden bakardim, dusinerek babamin
sagma huylarla ilgili sézlerini. Hava dedismezse New London’daki insanlar
icin iyi olacagini. Neden olmasin? Gelinlerin ayi, soluk soluga ses, Kiz
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aynadan disari c¢ikti, yigin yigin kokulardan kagti. Guller. Guller. Bay ve
Bayan Jason Richmond Compson evlenme térenini ilan. Glller. Gelincikler,
papatyalar gibi kizoglankiz degil. Ben yasak biriyle yattim dedim, babam
dedim. Giiller. Kurnaz ve saf. Harvard’a bir yil gidersen, ama kaylk
yariglarini géormemek sartiyla, parayi geri vermeleri gerek. Jason alsin,
Jason bu yil Harvard’'da olursun.” (Faulkner, 2017: 69)

Burada da Benjy’'de oldugu gibi 6znel ve nesnel zamanlar arasinda zitlik vardir.
Biling akisiyla saglanan bu imkan bir gune bir¢ok yili sigdirir. Benjy’nin zihninden otuz
yil gorebildigi gibi Quentin’in zihninden de yirmi yil goralar.

Uclincii bélimde Compson kardeslerden Jason’un sinirli bakis acisiyla devam
eden anlatiyla romanin basinda Benjy ve Luster'in bahgede dolastigi ginin bir gin
oncesine, yani 6 Nisan 1928’e gegcilir. Jason’un gercegi tecriibe edisi ve zaman anlayigi
Benjy ve Quentin’e gére daha mantiklidir.

Anlati boyunca kadinlara, zencilere ve Yahudilere asagilayici bakis agisi hikim
surer:

“‘Bir kiz bir kere azmaya goérsun, derim ben. Eger kizinin okuldan c¢iktiktan
sonra sokaklarda oynamasi senin tek Uzintinse yine talihin varmis derim.
Tam su dakikada mutfakta olmasi gerekiyor diyorum, oysa ki o yukarida
odasinda ylziine boya slriyor ve tencereleri et ve ekmekle dolmadik¢a
ayakta duramayan alti zencinin ona kahvalti hazirlamasini bekliyor.”
(Faulkner, 2017: 158)

Bayan Compson’un sesi ancak en sevdigi cocugu Jason’un anlatisinda duyulur.
Okuyucu kotiulik etmekten haz alan Jason’in davraniglarinin nedeninin iyi bir anne
olamayan Bayan Compson’a bagll oldugunu dusinmeden edemez. Bu durum tiyatro
biletini Luster’a verebilecegdi halde gdzunin onunde yakmasi olarak agiklanabilir:

‘Bak aklima geldi, diyorum. iki bilet verdiler bana. Ceketimin cebinden
cikarttim. Gidecek misiniz? diyor Luster. Yo, ben gitmem, diyorum. Uste on
dolar bile verseler gitmem. Birini bana verir misiniz, Bay Jason? diyor.
Satarim diyorum. Ne dersin? Param yok ki, diyor. Cok fena, diyorum. Disari
gikar gibi yaptim. Birini bana verin, Bay Jason, diyor. iki tane bileti ne
yapacaksiniz. Sus diyorum sana, diyor Dilsey. Bilmez misin hi¢ dmrinde bir
sey verdigini gérdin ma? Ne kadar istiyorsunuz? diyor. Bes sent, diyorum.
O kadar param yok ki, diyor. Ne kadar var? diyorum. Hi¢ yok, diyor. Peki,
diyorum. Yurudim. Bay Jason, diyor. Niye susmuyorsun? diyor Dilsey.
Takilmak istemiyor iste sana. Kendisi kullanacak biletleri. Hadi Jason, git,
ve ¢ocukla ugrasma. Benim ihtiyacim yok, diyorum. Sobaya yaklasiyorum.
Buraya biletleri yakmaya gelmistim. Bes sent verip bir tanesini almayacak
misin? diyorum, Lustera bakarak sobanin kapagini agiyorum.O kadar
param yok ki benim, diyor. Peki, diyorum. Bir tanesini sobaya atiyorum. Ah
Jason, ah, diyor Dilsey. Sen hi¢c utanmaz misin? Bay Jason, diyor Luster,
‘N’olur. Her gun yerini takarim lastikleri bir ay hi¢ durmadan. Bana para
lazim, diyorum. Bes sent ver al. Kes artik, Luster, diyor Dilsey. Luster’| geri
cekti. Hadi, diyor, At igine. Hadi. Bitsin artik. Bes sent ver al, diyorum. Hadi,
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diyor Dilsey. On parasi yok ¢ocugun alacak. Hadi at. Peki, diyorum. Bileti
attim ve Dilsey sobanin kapagini kapattl.” (Faulkner, 2017: 223)

Eve para getiren kisinin sadece kendisi oldugunu vurgulayarak evde otorite
kurmaya calisir. Jason icin gegmise dénmek zaman kaybidir. Onun igin gelecek
onemlidir.

Sinirl bakis agisiyla anlatilan t¢ bdlimden sonra Dilsey son bélime Faulkner
tarafindan modernist romanda tam da ne oldugunun gdsterilmesi icin konulmustur.
Bolum Dilsey’in higbir anlaticinin vermedi@i detayli bir gevre tasviriyle baslar:

“GUn agardi, soluk ve ayaz bir giin Kuzeydogudan gelen gri bir 11k duvari
nemin iginde eriyecegi yerde, kugucuk ve zehirli zerrelere boluinmus gibi
oldu, toza benzeyen: Dilsey kulUbesinin kapisini agip disari ¢iktigi zaman
vicuduna vyanlamasina wvurdu bu tozlar, igneledi onu, vyeterince
kalinlagtinimamis ince bir yagd niteligindeki bir nesne gibi ¢oktu gri 1sik, bir
nem gibi degil.” (Faulkner, 2017: 231)

Her seyi bilen bir ses karakterin hem simdisini hem de gecmisini biliyor
izlenimini verir. Karakterlerin biling akiglari ya da dizensiz duslncelerine artik
rastlaniimamaktadir. Bilincin gercedi tecribe edisiyle ilgilenmeyen yeni bakis agisi
simdiye kadar vurgu yapilmayan karakterlerin dis gorunusleriyle de ilgili ilk defa bilgi
sahibi olmamizi saglar:

“Luster igeri girdi, molekulleri birbirine ya da kendisini destekleyen
iskeletine bir c¢esit madde ile bigimlendiriimeye benzeyen kocaman bir
adam geliyordu arkasindan, teni 0lu gorunusli ve kilsiz gibiydi de terbiye
edilmig bir ayi gibi ayagini surte surte yuriyordu. Sagi, soluk ve ince alninin
Ustline eski gimuis karisimi ile yapilan resimlerde oldugu gibi dimdiz
fircalanmis. Gozleri parlak, peygamber cigeginin soluk tatli mavisi renginde,
kalin agzi agik, sarkik ve bir parga salyali da.” (Faulkner, 2017: 238)

Olay orgusunun ilk U¢ anlatidan daha yogun oldugu son bdlumde, sabah
kalktiklarinda Dilsey’in yemek hazirlayisi, Caddy’nin kizi Quentin’in kendisine ait parayi
dayisi Jason'da erkek arkadasiyla birlikte calmasi anlatiir. Olaylar zamansal
siralamanin dogrultusunda kuralli ve duzenli bir dil yapisiyla anlatilir. Bu bélumde
Dilsey, torunu Luster, kizi Frony ve Benjy’'nin kiliseye gidip vaiz Shegog'un
konusmasini dinlemesi 6nemlidir. Bu konugmanin gectigi zaman ve sonrasi Dilsey’in
zamana bakisini gérmek ve isa'nin hikayesiyle iligkisi bakimindan énemlidir. Vaizin
konusmasi sanki bir biitiinsellik vaad ediyor gibidir. isa’nin dogum ve 8limiini biyiik
bir uyumla biraraya getiren konusmasi sanki bir ginin varligindan bahseder gibidir.
Gelecekte butiin zamanlarin birbirinin icine gegecedi bir huzuru temsil eder gibidir
bugiin. iste bu sonsuz zamana dair inang Dilsey’in zaman algisini olusturur:

“O gun gelecek. Zavalli gunahkar, Efendimizin koynunda yatayim, yukumu
atayim diyecek. O zaman ne diyecek isa, Ey erkek kardeslerim? Ey kiz
kardeslerim? Isa’nin anisini ve kanini andin mi? Cenneti tikim tiklim
dolduracak degilim ya! (Faulkner, 2017: 256).

Yazar, Isa’nin hikayesi ile Compson ailesi arasinda bir iliski kurar gibidir. Kitap
hem yerel zamani hem de evrensel bir zamani i¢inde barindirarak zamansal bir
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butunluk olusturabilecek gibidir. Diger karakterler gibi zamani tek yodnuyle degil
batincll bir zaman algilayisina sahip Dilsey’in bu bélimde goérilmesi ise 6nemlidir.
Dilsey'in Compson’lara ne oldugunu anlamasinda Shegog’un vaazininda 6nemli
oldugunu vurgulamak gerekir. Clnkl vaazdan hemen sonra Dilsey aglayarak
Compson’lara ne oldugunu soyler:

“Niye hala aghyorsun, anne? dedi Frony. Herkes sana bakiyor. Az sonra
beyazlarin mahallesine girecegiz. Baslangici ve sonu goérdim ben, dedi
Frony. Siz bana bakmayin, dedi Dilsey. Ben baglangicini gérdim ve simdi
de sonunu gértyorum.” (Faulkner, 2017: 258)

Dilsey’in saati dodru okuyabilmesi ve saatin vuruslarini anlayabilmesi zamani
diger karakterlere gore algilayisindaki farklihgi gézler dnlne serer. Quentin’in gegmise,
Jason’un gelecegi 6nemsemesi gibi bir anlayisa sahip olmayan Dilsey ic¢in butin
zamanlar aynidir.

1.4. Bigim

Estetigin 6ne ciktigi modernist romanlarda olaylarin i¢ ice drdlmesiyle kurulan
geleneksel romanlarda gérdigimiz olay 6rglisu ve serim-digim-¢ézim bdélimlerinin
yerine biling akisi, mektup, leitmotif, ic monolog, diyalog, geriye donus teknikleri
kullanilir. Bigimin, igerigin dnline gegtigi géze ¢arpar.

Romanin anlatilabilmesi, kigilerin toplum ve ¢evre ile iligkilerinin belirtilebilmesi,
ic ddnyalarinin 6n plana c¢ikarilabilmesi igin modernist yazarlarin basvurdugu
tekniklerden biri de ic monologtur. “Yazarin roman figurlerinin akillarindan gegeni,
iclerinden gegirdiklerini, onlarin kendileriyle konugsma tarzinda yansitma” (Aytag,1999:
40) seklindeki tanim kahramanlari tanimamiza yardimci olur. Eserin ikinci bolumunun
anlaticisi Quentin, kendisinin Harvard’da okuyabilmesi i¢in kardesi Benjy’nin payina
digen arsanin satiimasindan dolayl ona haksizlik ettigini dugunur. Okuyucu bunu
Quentin’in i¢c monologlarindan égrenir:

“Tarla satildi baban bir yila kalmaz olur diyorlar igkiyi birakmazsa ve
birakmayacak da ve birakamaz da ¢unku ben ¢unku gegen yaz ve sonra
Benjy’yi Jackson’a gdnderecekler aglayamam aglayamam bir dakika bile
kiz kapida duruyordu bir dakika sonra o kizin elbisesini gekiyor ve bagiriyor
ve sesi oraya buraya carpiyor duvarlarin arasinda dalga dalga ve kiz duvar
karsisinda kuguliyor klguliyor beyaz yizinde gdzlerinin igcine parmak
sokulmus gibi sonunda odadan kiz gekip ¢ikariyor Benjy’'nin sesi gevreyi
¢inlatiyor sanki kendi hizi kendi sesini durduramiyor gibi sanki artik
sessizlikte ona yer kalmamig gibi ciyak ciyak bagirnyor.” (Faulkner, 2017:
110)

Yine ayni bolimde Quentin’in karsisinda biri varmis gibi konugsmasiyla ise
duygu ve dusunceleri i¢ diyalog teknigiyle ogrenilir: “Harvard’a gitmek. Sattik
Benjy’nin Pencerenin altinda yere yatmis, badiriyordu Benjy'nin sattik biz
tarlasini Quentin Harvard’a gitsin diye iste sana kardes. Kiiguk kardesin senin.”
(Faulkner 2017: 84) Quentin kendi egitimi icin sagir, dilsiz ve zeka 6zurlu
kardesinin hakkini yedigini dusindr. Quentin’in ¢ektigi vicdan azabi bdolim
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boyunca gerek i¢ monologlarindan gerekse i¢ diyaloglarindan okuyucu tarafindan
aclk ve net bir bigimde gorular.

Faulkner eserinde kahramanlarin yasadiklarini, duygu ve distncelerini okura
anlatabilmek icin sikga diyalog teknigine de basvurmustur. Bu diyaloglardan biri
hizmet¢i Dilsey ve Bayan Compson arasinda Caddy’nin kizi Quentin hakkindadir.
Okurun aile hakkindaki pek ¢ok seyi bu diyalogdan 6grendigini sdylemek yanlig olmaz:

“‘Buldunuz mu? Neyi? Neyi bulacadiz? Mektubu. Hi¢ olmazsa bir mektup
birakacak kadar saygisi vardir. Quentin bile yapti bunu. Neyi bulacagiz? dedi
Dilsey. Kizin merak edilecek bir seyi olmadigini bilmiyor musunuz? Karanlik
basmadan bu kapidan igeri girecek size yemin ederim. Bos s6z, dedi Bayan
Compson. Kaninda var. Ha dayisi ha yedeni. Ha da anasi. Hangisininki daha
kota bilmiyorum. Ama bana hepsi bir geliyor.” (Faulkner, 2017: 259-260)

Bu diyalogdan anlasihyor ki, Bayan Compson hem erkeklere diskiin, geng
yasta bekaretini kaybeden kizi Caddy’e hem de intihar eden ogullari Quentin’e
kizgindir. Torunu Quentin’i de ayni onlar gibi sorumsuz gérmektedir.

Sigmund Freud’'un bilingalti ve bilincin akisi Gzerine yaptigi calismalarin
bulgularindan faydalanan modernist romancilar, eserlerinde bireyi tim psikolojik
faaliyetleriyle ele alarak varolussal bir bitiin olarak yansitmaya calismiglardir. Ozellikle
psikanalitik kuramin “benligin butinsel bir kendilik olmaktansa bilingdisi bir kisminin
bulundugu” (Faulkner, 2017: 129) ve benligin bilinen diginda alt ve Ust katmanlarinin
oldugunu telkin eden epistemolojik o&gretileri modernist romancilari, bireylerin
bilingaltina itilmis isteklerini agida ¢ikarmaya yoneltmigtir.

Cagrisimlara gore bilinci birdenbire geriye, ileriye ve simdiye gidip gelen roman
kisilerinin biling akigi biling altlarina goére degisiklik gdstermektedir. Modernist
romancilar da modern ¢agin bireyinin biling akigi teknigiyle i¢c dunyasinda gezinir.
Romanlarda kisilerin ayrintili sekilde ele alinmasina olanak saglar. ik bélimde
Benjy'nin, simdiki zamanda bagriglari duyulurken geg¢cmige donen zihninde neler
oldugunu bilen okur son bdlumde Benjy’'nin yalnizca dig gorunusunu gorup zihninde
neler oldugunu bilmemesi modernist romanin ve biling akisi tekniginin klasik romandan
farkhhgini gézler dniine serer:

‘Bir an Ben hi¢ kipirdamadan oldugu gibi kaldi. Sonra bdgurdu.
Bogurdikge boégurdl, sesini yikselttikge ylkseltti, soluk almak icin ¢ok az
ara vererek. Bu ¢iglhkta saskinliktan baska bir sey vardi, bu bir dehsetti
soktu, 6limden 6nceki son aciydi, kér ve dilsiz; yalnizca sesti bu,ve Luster
gOzlerin bir goz aki kadar geri cevirdi. “Hey Allahim, dedi. Sus! Sus!
Allah’ini seversen sus! Yeniden 6nine dondi ve Queenie’ye sopasiyla
vurdu. Sopa kirildi ve Luster atti sopayi ve Ben'in sesi inanilmaz derecede
yukselirken dizginleri yakaladi ve 6nune dogru egilirken Jason meydanin
ote yanindan firlayip geldi ve arabanin basamagina atladi.” (Faulkner,
2017: 227)

Ana motif, anlamh tekrar ve nakarat anlamina gelen edebi anlatilardaki
psikanalitik yapiy1 ¢dzmeye yarayan leitmotif unsuru olarak eserde karsimiza ¢ikan (¢
0gde vardir: Gri 1s1k, hanimeli ve koku. Romanda koku, Benjy’'nin hayatinda énemli bir
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unsurdur. Sagir, dilsiz ve ayni zamanda zeka 6zurlu olan Benjy herkesi kendisine has
kokusundan tanir. Hayatinda en sevdigi kisi olan kardesi Caddy’nin ise agaclar gibi
kokmasi romanin bir¢gok béluminde Benjy tarafindan dile getirilir:

“Bak iste. Buradayim. Dilsey bir battaniye ile geldi, tGzerine orttli, sardi her
yanini. Birazdan uyur, dedi Dilsey. Lambayi odanda biraktim. Peki, dedi
Caddy. Basini benimkinin yanina sokusturdu yastikta. Iyi geceler Dilsey.
Sana da sekerim, dedi Dilsey. Oda karardi. Caddy adaclar gibi kokuyordu.”
(Faulkner, 2017: 42)

Benjy’nin anlatisinin pekgok yerinde Caddy’nin agaclar gibi koktugunu dile
getirmesi, Caddy’i agaclarin altinda farkh farkh erkeklerle 6pusirken gérmesinden
kaynaklanmaktadir.

“Caddy ve ben kosuyoruz. Mutfak basamaklarindan kosarak ciktik,
verandaya gittik, Caddy diz ¢éktii karanlikta ve tuttu beni. Isitiyorum onu,
duyuyorum gégsini. Yapmam, dedi. Yapmam bir daha. Benjy. Benjy sonra
agliyor ve ben agliyorum, birbirimize sariimigiz. Sus, dedi. Sus. Bir daha
yapmam! Ben de sustum ve Caddy ayaga kalkti, mutfaga girdik, lambayi
yaktik, Caddy ¢amasir sabununu aldi, bulasik ¢ukurunda agzini yikadi,
iyice. Caddy agaclar gibi kokuyordu.” (Faulkner, 2017: 45)

Ses ve Ofke de bir baska leitmotif hanimeli ile ilgilidir. Hanimeli daha gok
Quentin’in anlatisi olan ikinci bélimde karsimiza cikar. Quentin de kardesi Benjy gibi
kizkardesi Caddy’ye ¢ok duskindir. Onun baska baska erkeklerle birlikteligine de sahit
olur. Caddy’in erkek arkadasi ile birlikte oldugu agagcliklar arasinda burnuna gelen
hanimeli kokusu ise zaman zaman Quentin’in burnuna gelerek onu tedirgin ve
huzursuz eder:

“(...) uzaklara gideriz ayiplama ile korkunun ortasina berrak alev bizim
yaptigimizi sana ben sdyletirim ben senden gu¢liylim sana bildirecegim ki
biz bu isi yaptik sen onlar sandin ama bendim o dinle ben seni aldattim hap
bendim yapan sen beni evde saniyordun o kahrolasi "hanimelinin”
bulundugu yerde aklina bile gelmiyordu salincak sedir agaclar gizli
6zlemler soluk alirken kesilen soluklar yaban i¢ ¢ekisler ve evet Evet Evet
evet.” (Faulkner, 2017: 131)

“(...) su hanimelini Allah kahretsin (...) (Faulkner 2017: 135) (...) yazin ve
karanhdin kokusuyla ama hanimeli yok bunlarin arasinda. Hanimeli bitin
kokularin en aciklisiydi, sanirim. Cogunu hatirlarim.” (Faulkner, 2017: 149)

Caddy’i baska erkeklerin kollarinda gordugu zaman burnuna gelen hanimeli
kokusundan nefret eder.

Romanda Uzerinde durulan diger bir leitmotif ise gri isiktir. Gri 11k sikintili bir
ortamin tasviri yapilirken bir umudu simgeler gibidir:

“Gun agardi, soluk ve ayaz bir gtin. Kuzeydogudan gelen gri bir 1sik duvari
nemin icinde eriyecegi yerde, kiglcuk ve zehirli zerrelere bolinmus gibi
oldu, toza benzeyen; Dilsey kulibesinin kapisini agip disari ¢iktigi zaman
yanlamasina vurdu bu tozlar, igneledi onu yeterince kalinlastirlmamis ince
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bir yag niteligindeki bir nesne gibi ¢Okti gri 1sik, bir nem gibi degil.”
(Faulkner, 2017: 231)

Romanda Ug¢ leitmotifin birlikte kullanildigi bir cimle ise su sekilde karsimiza
clkar:

“(...) ben durmak zorunda kaldim ve bahge kapisini kilitledim o gri 1s1gin
icinde yUradd yagmur kokusu vardi ama daha yagmamisti ve basliyordu
hanimeli bahgenin parmaklhidindan gelmeye basliyordu Caddy golgeye girdi
ayaklarinin sesini igitebildim o zaman Caddy basamaklarda durdum
ayaklarini isitmedim Caddy ayaklarini isittim sonra elim ona dokundu sicak
degil serin degil yalnizca durgun elbiseleri biraz i1slak daha onu seviyor
musun simdi soluk almiyor yalnizca uzaklardan gelen yavas bir solunum
Caddy onu seviyor musun simdi bilmiyorum gri 1s1gin digsinda nesnelerin
gllgeleri durgun sularda 6lu nesneler gibi keske coktan 6Imuls olsaydin
sen sen simdi igeri giriyor musun sen simdi onu dudsiniyor musun
bilmiyorum anlat bana ne digsindugunu anlat bana dur dur Quentin (...)"
(Faulkner, 2017: 138)

“(...) bakmadin geriye kurbagalar bana hi¢ aldirmadi “gri 151k” adaclarda
yosunlar gibi ¢iseliyor ama hala yagmiyordu da az sonra déndim geriye
korunun Kiyisina varir varmaz yeniden basladim hanimelinin  kokusunu
almaya ve gérmeye basladim adliye binasindaki saatin isiklarini ve kasaba
alaninin  isiklarini gége vuran ve karanlik sogutleri dere boyunca ve
annemin penceresindeki isiklart Benjy’'nin isiklari hald yaniyordu ve
parmakligin arasindan egilerek gectim ve tarlayr goérdum gri otlarin iginde
kostum ¢ekirgelerin arasinda hanimeli giclendikge glicleniyordu ve suyun
kokusu suyu gordum gri hanimelinin rengini gordum derenin kiyisina
uzandim yuzum topraga dogru hanimelinin kokusunu duymayayim diye
boylece hanimelinin kokusunu almiyorum artik burnuma gelmiyordu kokusu
(...)" ( Faulkner, 2017: 137)

Quentin’in  Caddy’i bir erkekle goérdugu anda duygularini dile getirmesi
kargisinda ug leitmotifin kullanildigi géze carpar. Koku leitmotifi Benjy’nin anlatisinda
g6rilirken; Quentin’in anlatisinda Caddy’in baska baska erkeklerle birlikteliginin
kendisine yasattigi aci hanimeli kokusu ve gri 1sik leitmoatifi ile dile getirilir.

Eserin farkli bakis agisiyla verilmesini saglayan, anlatiy1 renklendiren bir baska
teknik ise mektuptur. Mektup hem karakterin daha iyi taninmasini saglar ham de
romandaki olaylarin inandiricihgini arttirir. Caddy’in abisi Jason’a kizi Quentin ile ilgili
yazdigi mektuptan, kizindan ayri kalarak yasamini sirdiren Caddy’in  kizini
onemsedigi goralir:

“‘Quentin’in Paskalya’da giyecegdi elbise ile ilgili olarak yazmig oldugum
mektuba cevap alamadim. Elbise bir sey olmadan oraya geldi mi? Ona son
yazdigim iki mektuba cevap alamadim. ikinci mektuptaki ¢ek oteki cekle
birlikte duzenlenmigti. Hasta mi hemen bana bildirin, yoksa oraya gelip
kendi gozimle gb6recegim. Bir seye ihtiyaci oldugu zaman bana
bildirecedine s6z vermigtin. Ayin [onJundan dnce senden mektup alacagimi
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umuyorum. Hayir daha iyisi hemen telgraf ¢ek. Benim ona yazdigim
mektuplari sen agiyorsun. Bunu goézimle goérmius gibi biliyorum. Daha
dogrusu sen bana hemen onun saglik durumunu asagidaki adrese bir
telgraf ile bildir.” (Faulkner, 2017: 167)

Jason, kizkardesi Caddy’i tek sevmeyen abisidir. On yedi yasinda erkeklere ilgi
duymaya baglayan Dalton Ames’e bekaretini veren ve annesinin zoruyla Herbert ile
evlenen Caddy’den hi¢ hoslanmayan Jason, Caddy’nin kizi Quentin’den de hig
hoslanmaz. Bayan Compson ve dayisi Jason ile yasayan Quentin surekli dayisinin
baskisi ve horlamalariyla kargi karsiya kalir. Jason, Quentin’i de annesi gibi erkeklere
duskun gorar ve sonunun annesi gibi olabilecegini; kizligini erken yasta kaybedip, zorla
birisi ile evlendirilip alkolik olacagini disunur. Gergi Jason kimseyi sevmez. Tek sevdigi
paradir. Mektuptan da anlasildigi Gzere Quentin’e annesi tarafindan goénderilen ¢eke el
koymustur. Quentin’in ne kendisine gelen ¢ekten ne de mektuptan haberi yokmus gibi
g6zuklr. Anlatidaki diger bir mektup dayr Maury’den ablasi, Bayan Compson’a gelen
mektuptur. Bu mektuptan da Bayan Copmpson’un kardesine para yardimda
bulundugunu bu durumdan da paraya digskin ogul Jason’in ne kadar rahatsiz oldugu
ogrenilir.

Sonug

Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni toplum yapisi, ekonomisi tarima
bagl geleneksel toplum yapisindan farkli olmustur. Kol gucinden beyin glclne
gecilmesi, teknolojik gelismeler, buhar makinesinin kesfi, sdbmurgecilik, dinya savaslari
derken uzun saatler fabrikalarda ¢alisan sistemin iginde kaybolmus bireyler igin farkli
tanimlanan Modernizm adi altinda bir yasam bigimi ortaya c¢ikmistir. Orta Cag’in
skolastik felsefesiyle baslayan bu sireg, Aydinlanma Cagi ile doruk noktasina
ulagirken, zihinsel dénusimuin ortaya ¢ikardidi bu ideoloji ¢ercevesi icinde ise amag
bireyleri geligtirmek ve ileriye géturmek olmustur.

19. yuzyil anlatisi ise modernizm anlayisindan kimi zaman yararlanirken Kimi
zaman da elestirel bir sekilde yaklasmistir. Kurguda gergegin parcalanmasi geleneksel
romanda oldugu gibi zamanin dizenli bir sekilde akmamasi, neden-sonug iligkisinin
ortadan kalkmasi, tarihsel slre¢ icerisinde ortaya cikan degisimler ile zaman
dilimlerinin i¢ ice olmasi gibi faktdrler romanin modernizmden faydalandigi unsurlardir.
Einstein’in gorecelilik kurami, Bergson’'un zamanla ilgili farkh goérugleri modernist
romanin zamani algilayisini etkiler hale gelmigtir.

Artik romandaki gercgeklik anlaticinin gercgekligi oldugundan, okuyucu kendini
bilim adami gibi gérmekten vazgecerek anlaticinin gercekligiyle nesnellikten ¢ikmistir.
Yeni gercgekligin yansitiimasi ise yeni ydntemlerin bulunup uygulanmasiyla ancak
gerceklesmistir. Guvenilmez anlaticilarin sinirli bakis agilari ile anlatilan kurguda olay
orgusu ikinci plana atilarak, zaman eserin merkezine yerlestirilmistir. Biling akis,
mektup, leitmotif, ic monolog, i¢ diyalog, diyalog ve geriye dénus teknikleri kullanilarak
bicim igerigin dnine gec¢mistir. Geleneksel ydontemler yerine yeni teknikler getirilerek
edebiyat ve yazin dinyasinda yepyeni bir ¢igir agiimistir.
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Sonu¢ olarak 19. ylzyllda kendine ve g¢evresine yabancilasan insanin
gercgekliginin dile getiriimek istenmesi Oznesi birey olan modernist bir anlatinin
dogmasina zemin hazirlamigtir. Marx ve Sartre gibi filozoflarin; Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung gibi psikologlarin birey-toplum iligkileri Gzerine yaptiklari calismalar, varlk
Oznesi olarak bireyi ve gercekligi merkeze alan modernist bir anlayisin hakimiyeti,
romanlarda da kendini géstermeye baslamistir. Modernist anlayigin bicim ve anlatim
unsurlarini Ses ve Ofke adli romaninda deneyen William Faulkner kurguyu tamamiyla
birey Uzerine vyerlestirmistir. Romanda &zellikle Quentin’in i monolog ve i¢
diyaloglariyla ne hissettigi 6grenilirken, karakterlerin zihninden gegenler biling akisi ve
gecmise donme yontemleriyle verilmigtir. Eserde kahramanlarin duygu ve dustncelerini
6grenmek icin diyaloglara basvurulmustur. Karakterlerin daha iyi taninmasi ve olaylarin
inandiriciigini arttirmak igin ise mektup teknigi kullaniimistir. Ayrica yazar romaninda
gri 11k, hanimeli ve koku olmak Uzere modernist romanda varolan leitmotif unsuruna
yer vermigtir. Bu ¢alismada da Compson kardeslerin herbirinin bilincinden ve zamani
nasll algilayiglarindan faydalanarak anlatilan Ses ve Ofke’nin (¢ ayri bélimi ve otoriter
bir Gglincl sahis anlaticisina sahip son bolimu modernist roman unsurlari kapsaminda
incelenmistir.
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