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SINEMADA SIDDETIN KUTSANMASI
(JOKER FILMININ SIDDET BAGLAMINDA SOSYOLOJIK ANALIZi)
Dr. Ogr. Uye. M. Caglar KURTDAS*
0z

Siddetin birey ve toplum Uzerinde yikici etkilere sahip olmasi, siddeti her
doénemde ve her toplumda tartisilan bir olgu haline getirmistir. Siddetin tanimi, koékeni,
amaci, bicimi ve etkileri konusunda farkli disiplinler farkh gorisler ileri sirseler de,
siddetin yikici etkileri ve dnlenmesi gerektigi hususunda ortak bir fikir birligi mevcuttur.
Siddetin medyada ve O6zellikle sinemada kullanimi ise en bastan itibaren tartisma
konusu olmustur. Tartismanin odaginda ise sinemada kullanilan siddetin, birey ve
toplum (Gzerinde yaratacagi olumsuz etkiler yer almaktadir. Sinemada siddet
kullaniminin siddeti 6zendirdigi, siddeti mesrulastirdigi ya da duyarsizlasma yarattigi
konusunda var olan ¢esitli endiseler sinema tarihinin baglangicina kadar
dayanmaktadir. 2019 tarihinde vizyona giren “Joker” filmi de bu baglamda tartismalarin
odaginda yer almistir. 2012 yilinda ABD’de bir sinema salonunda 12 kKiginin hayatini
kaybetmesine neden olan bir saldirganin kendisini “Joker” olarak tanimlamasi, filmin
vizyona girmeden tartisiimasina neden olmustur. Bu baglamda, sinemada siddet
gO6steriminin birey ve toplum Uzerinde yarattigi etkiler probleminden yola c¢ikan
c¢alismanin hipotezi; Joker filminin siddeti kutsadigi, siddeti belli sartlar altinda kabul
edilebilir ve hatta gerekli kildigina dair bir anlatima sahip oldugudur. Film, kétu karakter
olarak bilinen Joker karakterini bir anti — kahramana doénustirmustar. Calisma
dokiman analizi yontemi ile filmden elde edilen verilerin hipotezi test etmesi amacini
tasimaktadir. Calismada analiz birimi olarak filmdeki diyaloglar ve sahneler

kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, sinema, sinemada siddet, anti — kahraman, Joker.
BLESSED VIOLENCE IN CINEMA
(SOCIOLOGICAL ANALYSIiS OF JOKER FiLM IN VIOLENCE CONTEXT)
ABSTRACT

Violence has devastating effects on the individual and society. Therefore
violence is a phenomenon that is discussed in every period and in every society.
Different disciplines have different views on the definition, origin, purpose, form and
effects of violence. However, there is a common consensus on the destructive effects
of violence and the need to prevent it. The use of violence in the media and especially
in the cinema has been the subject of controversy from the beginning. The focus of the
discussion is on the negative effects of violence used in cinema on individuals and
society. Since the beginning of the history of cinema, there has been various concerns
that the use of violence in cinema encourages, legitimize so creates desensitization. In
this context, the Joker film, which was released in 2019, was also the focus of the
discussions. In 2012, a person who identified himself as the “Joker”, who caused the
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death of 12 people in the movie theater, caused the film to be discussed without be in
released. In this context, the problem of the study is the effects of the representation of
violence in cinema on individuals and society. The hypothesis of the study; that the film
blesses violence and has a narrative that makes violence acceptable and even
necessary under certain circumstances. The film turned the Joker, known as the villain,
into an anti - hero. The aim of the study is to test the hypothesis of the data obtained
from the film by document analysis method. Dialogues and scenes in the film will be
used as the analysis unit.

Keywords: Violence, cinema, violence in cinema, anti — hero, Joker.

Giris

Siddet kavramini tanimlamada cesitli gUglikler vardir. Bu glgliklerin basinda;
siddetin anlaminin ve sinirlarinin belirsiz olmasi ve siddetin dénemden ddéneme ve
toplumdan topluma anlaminin ve kullaniminin degismesi gelmektedir. Siddeti
tanimlamada ortaya c¢ikan glgliklere ve belirsizlie ragmen siddet s6z konusu
oldugunda akla gelen ilk sey, siddetin zarar verici fiziksel bir eylem oldugudur. Bu ayni
zamanda siddetle ilgili tartismalarin fiziksel siddet ve fiziksel siddetin yarattigi etkiler
uzerinde yogunlagsmasina neden olmaktadir. Ancak bu durum siddetin gok boyutlu bir

kavram olmasi gercgegi ile értismemektedir. Clnkl fiziksel, psikolojik ve toplumsal
yonleri olan siddetin etkileri de bu baglamlar Gzerinden ele alinmalidir.

Siddeti ele almanin yarattigi en buyuk glgliklerden birisi de siddet kapsamina
giren davranis ve olaylarin her gecen glin genisliyor olmasidir. Toplumsal degisime
surecinde siddetin etkileri, bigimi ve sekli de farkllagsmaktadir. Ginimiz medya
toplumlarinda, siddetin goérindarlGga artmis ve siddet medyanin temel bilesenlerinden
biri haline gelmistir. Ancak 06zellikle sinema, siddet konusunda bir adim &ne
cikmaktadir. Cunku siddet, neredeyse en basindan beri sinemanin ayrilmaz bir
parcasidir. Sinemanin siddeti kullanmasi ve kullanma bigimi ayni zamanda cesitli
tartismalara da yol agmaktadir. Ozellikle sinemada siddet kullaniminin birey ve toplum
Uzerindeki etkileri sinema tarihi boyunca tartigilagelen bir durumdur. Bu konuda c¢esitli
onlemler alinmaya calisilsa da sinemada siddeti 6nleyebilmek mimkin olmamis, hatta
siddet kullanimi ve gdésterimi daha da artmistir. Siddetin &zellikle tiketim ve medya
toplumu olan postmodern toplumlarda bir edlence ve tiketim nesnesi haline gelmesi,
sinemada siddetin her gegen glin daha da artmasina neden olmustur.

Siddetin amaci, anlami ve bigimi her ne sekilde olursa olsun, her zaman énemli
bir toplumsal sorun olarak gérilmustir. Bu galismaya konu olan 2019 yapimi “Joker”
filmi de bu baglamda ayri bir &neme sahiptir. Nitekim film, henlz vizyona girmeden
cesitli tartismalara konu olmustur. “Batman” ¢izgi roman serisinden uyarlanan ve
“‘Batman” filmlerinin en bilinen koéta karakterlerinden biri olan Joker karakteri Uzerine
kurgulanan filmin, Ozellikle Amerika’da yaratacagi etkiler Uzerine cesitli tartismalar
yapilmistir. Clnklu Joker karakteri “Batman” filmlerinde; her zaman kontrolsiiz siddet
kullanan, siddetten zevk alan ve onu edlenceli bulan bir karakter olarak kurgulanmistir.
Endigelere neden olan asil mesele ise 2012 yilinda vizyona giren, “The Dark Knight
Rises (Batman: Kara Sévalye Yiikseliyor)” filminin gosterime girdigi gin Colorado’'da
dizenlenen silahl saldiridir. Kendisini “Joker” olarak tanimlayan bir saldirgan 12 kiginin
hayatini kaybetmesine ve 70 kisinin de yaralanmasina neden olmustur
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(https://www.altyazi.net/gozecarpanlar/joker-kahkahanin-ucube-peygamberi/). Yasanan
bu olayin ardindan yedi yil gecmis olmasina ragmen, “Joker” karakterini konu alan bir
filmin vizyona girmesi, filmin yaratacagi etkiler konusunda endiselerle birlikte cegitli
tartismalara da yol agmistir. Bu bakimdan “Joker” filminin, sinemada siddet konusunda
ayri bir yere ve 6neme sahip oldugu ifade edilebilir.

Yonetmenligini Todd Phillips’in yaptigi 2019 yapimi “Joker” filminin senaryosunu
ise yine Todd Phillips ve Scott Silver yazmistir. Film, sinema izleyicisinin hi¢c de yabanci
olmadigi bir karakterin hikayesi Uzerine kurgulanmistir. “Batman” ¢izgi roman ve film
serisinin en Unlu kotu karakterden biri olan “Joker” i anlatan film, psikolojik sorunlar
olan, toplumla baglari zayif, bastiriimis ve siddete ugramis bir adamdan (Arthur Fleck),
adeta bir anti — kahramana déntsen ve bu dénisimuU siddet tGzerinden gergeklestiren
bir adamin hikayesini anlatmaktadir. “Joker” karakterini Joaquin Phoenix’in
canlandirdigi filmde aktdr ayni zamanda 2020 yili en iyi erkek oyuncu Oskar édalini
de kazanmigtir. Tum dinyada oldugu gibi Ulkemizde de ilgi ¢eken film, tim dinyayla
ayni anda, 04 Ekim 2019 tarihinde vizyona girmistir. Film, + 18 yas sinir ile vizyona
girmesine ragmen ulkemizde 19 haftada 1.876.422 kisi tarafindan izlenmis ve Turkiye
Box Office listesinde altinci sirada yer almigtir
(https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2019&yilop=tum). Dlnyada ise gise hasilati en
yuksek +18 film olan Joker, 2019 Kasim ayi sonunda $335,451,311 hasilat ile Diinya
Box Office listesinin dokuzuncu sirasinda yer almigtir
(https://iwww.boxofficemojo.com/year/2019/?grossesOption=calendarGrosses).

Sinemada siddet gosteriminin giddeti 6zendirdigi, siddet uygulayan karakterleri
idollestirdigi ve siddeti bir yol olarak mesrulastirdigi probleminden yola ¢ikan bu
¢alisma, sinemada kullanilan siddet olgusunu “Joker” filmi baglaminda ele almayi ve bu
konuda sosyolojik bir ¢ézimleme yapmay! amaglamaktadir. Calismanin ana hipotezi;
Joker filminin siddeti kutsadigi ve siddeti belli sartlar altinda kabul edilebilir hatta gerekli
kildigina dair c¢esitli mesajlar igerdigidir. Calismada dokiman analizi yéntemi
kullaniimistir.

Siddet Nedir?

“Etimolojik yonden, siddet s6zcigl Turkce' ye Arapgadan gecgmistir. Kamus-i
Turki’de siddet; sertlik, sert ve kati davranis, kaba kuvvet kullanma anlamlarina
gelmektedir. Fransizcada ise siddet (violence), bir kisiye glic veya baski uygulayarak
istegi disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak, siddet uygulama eylemi, zorlama,
saldir, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik aci ¢ektirme ya da iskence, vurma,
yaralama olarak tanimlanmigtir’ (Unsal 1996: 29). Tiurk Dil Kurumu Genel Tirkge
So6zlugi’'nde siddet: “Bir hareketin, bir glicin derecesi, yeginlik, sertlik, karsit gortste
olanlara kaba kuvvet kullanma, kaba glg¢, duygu ve davranista asirilik”
(https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanmaktadir.

Michaud’a gore (1991: 5-9) siddet, hem bir durum hem de bir eylem bicimidir.
Taraflardan birinin digerine veya karsilikli olarak bedensel, torel (ahlaki/moral/manevi),
maddi ve klltirel anlamda zarar verecek sekilde davranmasini igerir. Siddet; gl¢ veya
baski uygulayarak istedigi disinda bir sey yapma veya yaptirma, duygularin kaba
ifadesi, hoyratca ve karsi konulamaz bir glgtir. Bu anlamlar, iki ana grupta
siniflandirilabilir. Siddet bir yéniyle olgulari ve eylemleri, diger yonilyle de gucuin,
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duygunun veya bir doga unsurunun varolus tarzini belirlemektedir. ilk anlamiyla siddet
huzuru bozar ve onu tartismaya acar. Yani huzurun karsitidir. ikinci anlamiyla da
siddet, kurallari ¢igneyen ve dlgleri asan kaba ya da ¢ilgin bir glgtir.

Siddettin dar anlamiyla, tartismasiz ve olcllebilir nitelikte olan fiziksel siddet
kastedilmektedir. Bu, baskalarina yonelik oldugu gibi kisinin kendisine de yonelik de
(intihar, intihara tesebbls, kaza gibi) olabilir. Bunun yaninda terdr, savas, soykirim,
ihtilal vb. gibi kolektif siddet eylemleri de siddetin dar anlami kapsaminda
degerlendirilebilir. Genis anlamiyla ise siddet; mala verilen zarar gibi ekonomik
siddetten, medya terdrl, enflasyon, issizlik, trafik terérl, cevreye verilen zarar,
yoksulluga varana kadar genis bir yelpaze iginde tanimlanabilir (Unsal 1996: 33-34). Bu
bakimdan siddetin anlami ve kapsami sUrekli olarak degismektedir.

Siddetin koékeni, amaci, yontemi farkli disiplinlerce farkl sekillerde agiklanmaya
calisiimistir. Bu bakimdan siddet, sosyal bilimcilere, biyologlara, antropologlara ve
norofizyologlara gore farklilik gésteren bir olgudur (Turrisi ve Shaffer 2008: 14). Ancak
siddetin kokenine iliskin aciklamalar iki ana eksen etrafinda sekillenmektedir. Siddet;
¢ogu zaman sosyallesme slrecinde ¢ok az degisen igcgudusel bir davranis ya da
sadece gevresel etkenlerden kaynaklanan bir davranis olarak gorilir (Moses 1996:
23). Dolayisiyla birinci yaklasim siddetin kdékeninin genetik temelli oldugunu soéylerken,
diger yaklasim ise siddetin temelini toplumsal streglerle agiklamaya ¢alismaktadir.

Siddetin genetik temelli bir davranis oldugunu savunan yaklagimlar bu
iddialarini saldirganlik davranisi ile aciklamaya calisirlar. Saldirganlik; “yenmek, hakim
olmak, yonetmek amaci ile guglu, siddetli ve etkili bir hareket; bir isi engelleme, bozma,
bosa ¢ikarmaya kargi dismanca, tahrip edici, hirpalayici veya yaralayicl amag tasiyan
bir davranistir. Siddet ve terdr saldirganhgin cesit ve dereceleridir” (Erten ve Ardali
1996: 143). Bu yaklagima goére dogada var olan siddet davranigi dogaldir. Cunku
siddet icgldusel bir diurtidur. Dogada yasamin devam edebilmesi igin siddet zorunlu
bir davranig seklidir. Yasama iggudusunun bir sonucudur. (Polat 2015: 17). Dolayisiyla
saldirganlik, pek gok hayvanda var olan ve kendi turunin devamini saglayan zorunlu
bir icglididuir. Siddetin kdkeninin genetik oldugunu iddia eden arastirmalarda, insan ve
hayvan davraniglari arasindaki kiyaslamalara hayli gig¢li bir sekilde rastlanmaktadir.
Ancak insan ve hayvan davranigi arasinda benzerlik ya da paralellikler kurmaya dayali
cabalar, oldukga yuzeysel ve tartismali bir konudur. Elbette siddetin biyolojik bir
bileseni vardir. Ancak insanin uyguladigi siddet, cogunlukla biyolojik olmaktan &te
insanin zihinsel yeteneklerinin bir sonucudur (Riches 1989: 34-35). Saldirganlik, batin
canlilarda var olan bir icgudu ve durtudar. Saldirganlk; cinsellik, beslenme, korunma
gibi icglidilerden sonra gelen ve ayni zamanda onlari bitlnlestiren bir alt iggaduddar.
Ancak insan, bitln ihtiyaclari karsilandigi ve ihtiyaclarina yénelik tehlikenin olmadigi
halde siddet gésteren tek canlidir. insanin uyguladi§i siddet, saldirganlik diirtiisiinden
ziyade 6grenilmis bir eylemdir. Toplumsal kosullarda ortaya ¢ikar (Balcioglu 2001: 36-
37). Ayni zamanda siddetin kultirden kultire degismesi; “siddetin tipini ve sikhgdini
belirleyen baslica etkenlerin ekolojik kosullarla birlikte sosyal ve kaltirel etkenler
oldugu” (Riches 1989: 37) gercegini ortaya koymaktadir.

Siddet, insanligin basladigi tarihten itibaren var olan bir olgudur. Ancak
toplumsal degisme sireci ile birlikte; siddetin anlami, amaci, kullanilis bigimi ve
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algilanmasi dénemden ddéneme ve toplumdan topluma degismistir. Degismeyen tek
sey; anlami, bicimi ve niyeti ne olursa olsun siddetin her dénemde énemli bir toplumsal
sorun olarak gértlmesidir. CUnki siddetin hem birey hem de toplum Uzerinde yikici bir
etkisi vardir. Ornegin geleneksel tarm toplumlarinda daha c¢ok hayatta kalma
mucadelesinde bir arag olarak kullanilan siddet, modern dinyada ozellikle kitle iletisim
araclarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi ile birlikte bir edlence araci olarak da
kullaniimaya baslanmistir. Ozellikle sinemada yaygin olarak kullanilan siddet gésterimi,
izleyenleri heyecanlandirmak ve eglendirmek icin sinemanin en basindan beri
kullandi§1 vazgecilmez bir olgudur. Bu nedenle sinemada siddet kullanimi ve etkileri
hemen her donemde tartisilan konularin baginda gelmektedir.

Sinema ve Siddet

Gunumuzde Uzerinde en c¢ok tartigilan kavramlarin basinda siddet gelmektedir.
Dunyanin giderek daha siddet dolu bir yer oldugu ve siddetin giin gectikce tirmandigina
yonelik soylemler ve elestiriler hemen her platformda siklikla dile getiriimektedir.
Siddetin en ¢ok tartigildigi alanlarin baginda ise medya gelmektedir. Ozellikle medyada
siddet gdsteriminin birey ve toplum Uzerindeki etkisi, medyanin ortaya ¢iktigi ilk andan
itibaren tartigiimaktadir. Bu konuda pek cok arastirma yapilmis olmasina ragmen
henlz Uzerinde uzlasilabilmis bir sonuca varilamamistir. Ancak bu konuda hemen
herkesin fikir birligine vardigi ortak dislnce; ginimizde siddetin medya araciligiyla
giderek daha fazla gérunlr hale gelmesi ve medyada siddet igeriklerinin gun gectikce
artmasidir. Siddet gosterimi ve kullanimi konusunda 6zellikle sinemanin basta geldigi
ifade edilebilir. Clnkl sinema igin siddet, her dénemde ilgi ve dikkat ¢eken bir konu
olmustur. Bu nedenle sinemada siddet olgusu, her ddnemin vazgecilmez unsurudur.

Siddet edebiyatta, resimde, tiyatroda kisacasi temsili sanatlarin hepsinde vardir.
Ancak tartismasiz olarak siddetin en siddetli bicimde temsil edildigi alan sinemadir.
Siddet sinemanin temel bir bileseni, derin bigcimsel yapisinin bir parcasidir
(Prince,2003,s.3). Oyle ki sinemada siddetin anlagiimasi, sinemanin sosyal ve tarihi
rolind anlamada merkezi bir rol oynar (Kendrick 2009: 4). Cunki toplumsal yapinin bir
parcasl olan sinema, toplumsal gercgekligi temsiller araciidiyla Uretirken, Uretildigi
doénemin yapisini da yansitan bir aragtir. Bu baglamda sinemada siddet olgusunu ele
almak ve incelemek, o déneme dair sosyo — kdltlirel, ekonomik ve siyasi yapi hakkinda
da fikir edinmek anlamina gelmektedir.

Siddetin, acinin ve kanin c¢ekiciligi sinemada oldukga erken kesfedilmistir.
Kesfedildikten sonra da siddetin dozu iyiden iyiye artis gostermis, sinemasal tekniklerin
destegi ile sanatsallasmigtir. Siddet sinemada bazen hakh bir nedene dayanarak
kullanilirken, bazen de bagimsizligini ilan ederek sebepsiz bir sekilde, ayri bir olgu gibi
ortaligi kizila boyamistir (Scognamillo 1996: 357-358). Bu ylzden sinema; en
acimasiz, en Urkutlcd, en kanli ve asiri siddet iceren sahneleri yaratmasi ve bu konuda
tartismalar yaratmasi bakimindan ayri bir énem tasir. Birgok bakimdan siddet
sinemanin en vazgecilmez o6gesidir. Siddet olmadan sinemanin pek bir sey ifade
etmeyecedi, siddetin filmin populer cekiciligi icin merkezi bir 5Gneme sahip oldugu ya da
sinema ile silahlarin birbirleri icin yapildigi gibi dislnceler (Carter ve Weaver 2003:
42), sinema ve siddetin ayrilmaz bir ikili oldugunu anlatmaktadir.
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Sinema en basindan itibaren seyirci icin duygusal heyecan yaratan bir etkiye
sahip olmustur (Carter ve Weaver 2003: 43). Bu ylzden sinema, dogasi geregi siddeti
kullanan ve yansitan en uygun aragtir. Teknik yapisindan dolayi izleyicide yarattigi
duygular icinde siddet, en 6nde gelmektedir (Kendrick 2009: 32). Bu baglamda ilk
filmlerin konusunun siddet olmasi tesadif degildir. Ornegin Thomas Edison’'un 1895’te
Kinetoskop filmi “The Execution of Mary, Queen of Scots”, bir kafa kesme sahnesini
canlandirmistir. Bunun yaninda boks maglari da en ¢ok ilgi ceken filmler olarak (Trend
2008: 24) ilk donem sinemasina damga vurmustur.

Siddetin sinemada gin gectikge daha fazla kullaniminin temelinde, siddetin
sinemada bir eglence araci olarak kullaniimasi ve sinema endustrisine buyuk paralar
kazandirmasi yatmaktadir. Siddet her zaman sinema ve diger kitle iletisim araglarinin
ilgisini gekmistir. Clinkii normal bir durumdan ziyade bir bunalim durumudur. iletisim
araclarinin varlklarini strdurebilmeleri, heyecan verici olaylara baghdir. Bu bakimdan
siddet, iletisim araglarinin varlik nedenlerinin basinda gelmetedir. Ancak glndelik
yasamda sikga karsilagilan siddet yerine, siddetin en olaganustu, kanh ve igreng olani
her zaman tercih edilir (Michaud 1991: 43-44). Bu bakimdan siddet olgusu
Hollywood'un ticari bir stratejisidir. CUnki sug¢ ve siddet igerikli filmler her dénem
oldukgca popiler olmuslardir (Kendrick 2009: 38-39). Ozellikle 1980’li yilardan
baslayarak medyanin dinya olceginde gecirdigi degisim sinemaya da yansimistir.
Medya kuruluglarinin kar elde etme amaglariyla etkinlikte bulunmalari gergeginden
hareketle, sinema endustrisinin neden siddet olgusunu filmlerinde sik sik isledigi
gergegini anlasilir hale getirmektedir. ClnkU siddet nispeten az maliyetli, ama ¢ok ve
kolay satan bir konudur (Ozer 2017: 5). Bu konuda endlstrinin savunmasi ise bes
nokta Uzerine yogunlasmaktadir. Sinema endustrisine gére siddet, yasamin bir
parcasidir; tum dramalar gatisma Uzerine kuruludur ve siddet ¢catismanin bir aygitidir;
siddet sorumluluk &lgllerinde negatif yonini go6stererek kullaniimaktadir; siddet
ureticileri de en az onlari elegtirenler kadar guglu aile degerleri ile yogrulmus insanlardir
ve son olarak hayal Griini olarak yaratilan siddet izleyicilere zarar vermemektedir (Ozer
2007: 13). Ancak endustrisinin savunmalari ¢ok da gergekg¢i ve tatmin edici degildir.
Oncelikle siddetin etkileri konusunda vyapilan bazi arastirmalar siddet igeriginin
izleyenleri olumsuz etkiledigini ifade etmektedir. Bunun yaninda sinemada siddetin,
sorumluluk élgulerinde negatif ydninden ziyade 6zellikle postmodern dénemle birlikte
siddetin bir eglence araci olarak ve Ozendirici bir sekilde kullaniminin daha yaygin
oldugu da ifade edilebilir.

Su¢ ve siddet igerikli filmlerin, izleyicinin ilgisini oldukca fazla ¢ekmesinin
temelinde sinemanin izleyiciye sundugu olanaklar yatar. Cunkl izleyici ekrandaki
siddetin gergek bir siddet olmadigini bilir. Bu nedenle ekrandaki siddetin vicdani bir
sorumlulugu yoktur. Bu ylzden gergcek olmayan siddet zevk vermekte ve her gecen
gun siddet icerikli filmlerin sayisi artmaktadir (Trend 2008: 157). Clnkl sinema, dogasi
geregi siddeti teknoloji yardimiyla daha canli, ilgi ¢ekici ve dramatik hale getirmektedir.
(Bauman 2001: 199). Sinemanin bu durumu yaratmasinda en énemli silahi ise sinema
optigi ve 6zel efektleridir. Ozel efektler sayesinde siddet tim yikiciigi ile giindelik
hayatin bir pargasi hatta gorsel zevki olur. Bu nedenle her gegen giin daha fazla talep
edilir, hatta kitlesel bir gosteriye ve sanata déntsur (Virilio 2003: 83-88).
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Sinemada siddet kullanimi en basindan itibaren ¢esitli tartismalara yol agmigtir.
Hala devam eden bu tartismalarin odak noktasi ise sinemada siddet kullaniminin birey
ve toplum d(zerinde yaratacagl olumsuz etkilerdir. Sinemanin siddet gdsterimi,
otoriteleri her zaman endiselendirmistir. Clnkl sinemanin toplum U(zerindeki etkisi
blayuktur. Bu nedenle sinemada siddet gosterimi, hemen her donemde cesitli sekillerde
kontrol altina alinmaya galigilmistir. Bunun ilk 6rnekleri ABD’de gériilmektedir. Ornegin
1910’da Chicago’da dldirme, soygun ve kadina yonelik siddeti resmeden pek c¢ok film
yasaklanmistir. Olusturulan sansur kurulu, film siddeti ile micadele ederken bir politika
olusturmaya c¢alismis ve gerekli olmayan su¢ eylemlerinin, Kisileri suca tesvik edecek
sahnelerin, cinayet gibi sahnelerin filmlerde yer almamasi gerektigine karar vermistir.
Bu amagla filmlerin sansirlenmesi gorevi, sehir polis tegkilatina verilmis ve lisans
alamayan filmlerin gdsterimi yasaklanmistir. Ancak bu dénemdeki siddet iceren
filmlerin, gunimuizdeki siddet icerigi ile kiyaslandiginda olduk¢ca masum oldugu
sdylenebilir (Prince 2003: 11-13).

ilk ddnemde western ve sug konulu filmlerdeki siddet igeren gériintiler, ézellikle
ABD ve ingiltere’de orta sinif, isgi sinifi ve genc izleyiciler icin oldukca popiler
olmustur. Ancak bu durum birtakim kaygilari ve tartismalari da beraberinde getirmistir.
Filmlerde kullanilan siddetin toplumu olumsuz etkileyecegi endisesi, ¢esitli sansir
uygulamalari ve yasalarin ortaya gikmasina yol agcmistir. Ornegin ABD’de Hollywood
uzerinde artan baskilar, film yapimcilarinin dis kontrolden kagmak igin 1922'de
Amerikan Film Yapimcilari ve Dagitimcilari Birligi'ni (MPPDA) kurmalari ile
sonuclanmigtir (Carter ve Weaver 2003: 43-47). MPPDA ise bir 6z denetim girigimi
olarak “Yapim Kanunu” olusturarak filmlerde siddet kullaniminin sinirlarini belirlemeye
calismistir. Muhafazakar bir diinya gértsine rastlanan kurulun temeli, sinemada siddet
gosteriminin yol actigi ahlaki paniktir. (Benyahia 2014: 42-44). Yapim Kanununa gore
sinema, bazi temel ahlaki ylikimlallkleri korumak zorundaydi. Sinema dogru yasam
standardini korumali, ahlaki yukselme saglamali ve tutkulari alevlendirmekten de
kagcinmalhydi. Filmler, su¢a dair izleyicinin sempatisini artirmamaya 6zen gostermeli,
suglulari kahramanlastirmamali, sugu 6zendirici ve 6gretici olmamaliydi (Prince 2003:
30-31). Siddetin sanslrlenmesi, filmlerde gsiddetin islenmesiyle ortaya ¢ikacagi
distnilen bir takim olumsuz durumlara yénelik ahlaki panigin bir sonucudur. Ozellikle
su¢ filmlerinde izleyicinin karizmatik bir anti kahramanla 6zdeslesmesi, bu tepkileri
Ozellikle beslemistir (Benyahia 2014: 42).

Hollywood'un sessiz ve klasik déneminde, siddetten c¢ok siddetin nasil
sunuldugu hakkinda ¢esitli endiseler var olmustur. 1960’larin basina kadar asil mesele
siddetten ziyade suctur. Clnki bu dénemde Hollywood’un en popliler konulari soygun
ve cinayetlerdir. Soygun ve cinayet konulu filmler ise ¢esitli gruplar tarafindan endise
verici bulunmaktadir. Bu filmler, izleyici olumsuz etkiledigi, ahlaki ¢okuintiye sebep
oldugu ya da suc islemeye yoneltip, yol gosterdigi yoninde cesitli elestirilere maruz
kalmigtir (Kendrick 2009: 43). Bu bakimdan ginumuzdeki anlami ve kullanimi ile
siddet, 1960’larin sonlarindan 6énce Hollywood sinemasinda yoktur. Bu tarihten sonra
ortaya cikan siddet ise klasik Hollywood sinemasindan farkl olarak filmin ana temasi
haline gelmeye basglamigtir (Prince 2003: 11-13).

1960’lar ve 1970’lerin basi Amerikan sinemasinda siddetin altin ¢agi olarak
adlandirilabilir. “Yeni Hollywood” olarak da bilinen bu donemde, insan saldirganliginin
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dogasina iliskin siddet icerikli filmlerin yaninda asiri siddet igerikli filmlerde de bir artis
g6zlenmektedir (Slocum 2000: 658-659).1960’h yillar, film siddetinin en radikal
yilllarinin baglangicidir. Bu doénemde gerek ABD’de gerekse Avrupa’da populer
sinemada siddet igerikli pek cok film yapiimistir. Ornegin Alfred Hitchcock’'un Psycho
(Sapik, 1960) filmi icerdigi siddet temasi ile pek ¢ok filme ilham kaynagi olurken, Bonnie
and Clyde (Arthur Penn,1967) filmi ise anti kahramanlar yaratan eglenceli siddet igerigi
ile ilgi cekmigtir. Tabi ki beraberinde tartismalari da alevlendirerek (Kendrick 2009: 55-
60). 1960’ yillarda siddetin 6n plana ¢ikmasinin bir nedeni de sansurin gevsemesidir.
Sansurin gevsemesinin reaksiyonlarindan biri, filmlerde siddetin 6n plana ¢ikmasi ve
siddetin acik ve duyumsal hale gelmesiydi. Bu yaklagimla siddet, toplumda taklit edilen
bir temsil olarak degil, sinema sanati baglaminda film dilinin bir parcasi olarak goruldu
(Benyahia 2014: 48). Bdoylece 1960’lardan itibaren sinemada guin gectikge artan siddet,
artik filmlerin ana konusu haline gelmistir. Bu durum beraberinde, siddet iceren filmlere
karg! elestiri dalgasinin da artmasina neden olmustur. Ozellikle muhafazakar ve aileyi
destekleyen disunceler, sinemadaki siddete karsi ¢ikiyor ve bu konuda elestirilerini sik
sik dile getiriyorlardi (Carter ve Weaver 2003: 58-59). Ancak buna ragmen sinemada
siddet tim hiziyla devam etmekteydi.

1968’de Yapim Ydnetmeligi yurarlikten kalkmis ve bir siniflandirma sistemi
kullanilmaya baslanmistir. Bu durum ise film yapimcilarinin bir gesit otosansir
uygulamalarina neden olmustur. Cudnkd film yapimcilar filmlerinin  dusuk bir
siniflandirmaya tabi tutulmasini istememektedir. Buna gdre bir filmde eger siddet agik
bir sekilde gosterilecekse, siddetin hakli bir nedene dayali olarak gerekgelendiriimesi
gerekliydi. Aslinda gerekgelendiriimis ya da maruz gdsterilmis siddet kavrami, filmin
genis kitlelere ahlaki mesajlar ileten bir form oldugu algisinin uzantisidir ve dogal
olarak Yapim Yénetmeliginin “ahlaki degerleri karsilama” kuralina benzer. Ornegin bir
karakter — genellikle kadin— yonetmelik tarafindan gayri mesru ilan edilen davraniglar
sergiliyorsa (yasak iligki, sehvetli davraniglar vb.), yalnizca bu davranigindan dolayi aci
cektigi gosterilirse soz konusu karaktere izin verilebilirdi (Benyahia 2014: 47-48). Ancak
siniflandirma sistemine ragmen 1970’lerde siddet, Ozellikle Avrupa sinemasinda,
cinsellikle birlikte giderek artarak daha da rahatsiz edici sekilde sunulmaya baglamistir.
Acimasiz ve gercgekci siddet, efektlerin yardimi ile sinemanin vazgecilmez 6gesi
olmaya devam etmistir. 1980’ler ise siddetin ticari zorunluluk igin kullanildig yillardir.
Ozellikle Hollywood stiidyolarinin etkisi ile daha fazla izleyici gekmek igin daha fazla
kan, daha ¢ok aksiyon iceren pek cok film bu déneme damgasini vurmustur. 1990’li
yillar ise sinemada siddet kullaniminda farklilagsmanin ortaya ¢iktigi dénemdir. Ozellikle
Quentin Tarantino’nun énculigunu yaptigi “yeni siddet” akimi (Kendrick 2009: 61-66),
siddetin estetize edildigi, eglencelik bir sekilde sunuldugu ve siddet uygulayan
karakterlerin 6n plana ¢iktigi bir akim olarak sinemada siddet kullanimini farkh bir
noktaya tasimistir.

1990’lar, sinemada efektlerle desteklenen ve “yeni siddet” olarak da adlandirilan
tire ait filmlerin yikselis yillaridir. Ozellikle Reservoir Dogs (Q. Tarantino- 1992), Pulp
Fiction (Q. Tarantino - 1994), Natural Born Killers (Oliver Stone - 1994), Leon
(LucBeson — 1994), Fargo (Ethan ve JoelCohen — 1996) gibi filmler bu kategoride yer
almaktadir. Bu filmler, siddeti filmin ana temasi olarak kullanmakta ve ayni zamanda
siddeti eglencelik bir gosteri haline getirmeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Siddetin dogru
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ve yanhgin (hak eden suclulara dagitilan cezanin) bir semboli olmaktan ¢ikip sugun
bariz bir yuceltisine donusmesinde, 6zellikle Q. Tarantino’nun erken dénem filmlerinin
ve onun film tarzinin etkisi ¢cok olmustur. Bu ayni zamanda yeni bir ahlaki panik
dizeyinin de ortaya ¢cikmasina yol agmistir (Carter ve Weaver 2003: 65-66; Benyahia,
2004: 53-56). 2000l yillar ise ozellikle 11 Eylul olaylarindan sonra, savas temal
aksiyon filmlerinin yukselisine taniklik etmektedir (Carter ve Weaver 2003: 68). Bunun
yaninda 2000'li yillar korku ve slper kahraman filmlerinin de patladigi yillardir
(Kendrick 2009: 68). Nitekim bu akim, gunumizde de hizini artirarak devam
etmektedir.

Siddet gerek Hollywood gerekse dunya sinemalarinda en c¢ok kullanilan
olgularin basinda gelmektedir. ClnkU siddet igerikli filmler her zaman ilgi ¢gekmis ve
populer olmustur. Ornegdin 1960’larin sonlarindan bu yana yapilan gise hasilatlari ile
ilgili bir arastirma, hem ABD’de hem de dinyada siddet egilimli turlerin popdulerliginin
surekli arttigini géstermistir (Kendrick 2009: 2). Ornegin diinya genelinde giinimiize
kadar $1 milyar hasilati asmig olan ilk 10 filmin sekizi efektlerle desteklenmis yogun
siddet icermektedir.

Tablo 1: Diinya genelinde giinimiize kadar $1 milyar hasilati agsmis olan ilk 10 film.

Film Toplam Hasilat
1 | Avatar $2,788 milyar
2 | Titanik $2,187 milyar
3 | Star Wars: The Force Awakens | $2,068 milyar
4 | Jurassic World $1,672 milyar
5 | The Avengers $1,519 milyar
6 | Furious 7 $1,516 milyar
7 | Avengers: Age of Ultron $1,405 milyar
8 Eglrlg/WSPgt;(retrzand the Deathly $1,342 milyar
9 | Black Panther $1,339 milyar
10 | Star Wars: The Last Jedi $1,332 milyar

https://boxofficeturkiye.com/haber/dunya-genelinde-1-milyar-hasilati-asmayi-basarmis-
filmler--475

ilk ortaya ciktigi andan itibaren medyanin bireysel davranisi olumsuz ydnde
etkileme yetenegi, onemli bir sorun olmustur. Medya ve kulturel aragtirmalarin en
o6nemli tartisma konularinin basinda ise; medyanin siddeti normal ya da sorunlarla
basa cikabilmede kabul edilebilir bir yol olarak goésterirse, “bu durum siddeti hakli
gosterir ve siddet uygulamayi tesvik eder mi?” sorusudur. Bu konudaki kaygilar su
basliklar altinda yogunlagsmaktadir (Carter ve Weaver 2003: 1-2):

- Siddet iceren medya igerikleri, dogrudan ve dolayh olarak gergek
siddet davranisina neden olur mu?
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- Medya siddetine maruz kalma ile gergek siddetin seviyesinin
artmasi arasinda nedensel bir baglantinin olup olmadigini ampirik olarak
Olcmek ve kanitlamak mimkdn mu?

- Bati toplumlarinin siddet iceren toplumlar olmasinda kismen kitle
iletisim araclarinin siddeti kacinilmaz ve hatta bazen arzu edilir gibi
gOstermesinin etkisi var midir?

- Medyadaki siddet icerigi, Ozellikle gencler Uzerinde ne gibi
olumsuzluklar yaratir?

Bu sorular elegtirmenleri ve arastirmacilari iki ana gruba bélmis durumdadir.
Bazilarina gére medya, siddet icerigi ile birey ve toplumlar tUzerinde olumsuz etkilere
sahipken, bazilarina gére ise medyadaki siddetin birey ve toplum Uzerinde dogrudan
bir etkisi yoktur ve bu konu fazla abartiimaktadir. Bu bakimdan medyada ve onun
Ozelinde sinemada siddet kullaniminin birey ve toplum Gzerindeki konusunda bir uzlagi
saglanabilmis degildir. Bu konuda dogal olarak birbirine zit iki farkh goéris vardir.
Bunlardan biri olan arinma hipotezine goére, siddet yayinlari bir nevi “glvenlik
valflanidir”. Nevrozlari 6nlemekte ve hafifletmektedir (Oskay 1982: 366-369). Siddet
yarattigi heyecanla bireyleri dinlendirmekte ve bosalim saglamaktadir. Modern
dinyanin yaratmis oldugu baskilar karsisinda Batili birey, ekran karsisinda gecgerek
rahatlamayi tercih etmektedir. insanlar giindelik yasamin getirmis oldugu baskilar
sonucu iginde biriken ofkeyi ekran kargisinda, siddet uygulayan aktoérle kendini
dzdeslestirerek bosaltmaktadir (Erten ve Ardali 1996: 162). Ornegin bazi dusinirlerce
Japon Yakuza gangster filmleri ve pornografik sinemada yer alan giddetin, Japon
toplumunu daha guvenli hale getirdigi iddia edilmektedir. Clnku bu filmlerde gdsterilen
siddet bir bosalma yolu saglamaktadir. Popller edebiyat ve sinemada var olan sadizm,
mazogizm, igskence ve Oteki siddet tdrleri, gundelik hayatlarinda kibar ve itaatkar
olmaya zorlanan bir halkin fantezileridir ve bunlar birer bosalim mekanizmalari olarak
iglev gorurler (Moeran 1989: 131). Bir diger gorus ise giddet gosteriminin saldirganlik
egilimini artirdigini iddia eder. Bu durum ise siddetin artmasina neden olur. Siddet
gO6sterimini izleyen bir birey; siddet davranisini 6grenir, davraniglar dagarciginda yer
edinir ve yeri geldiginde kullanihr. Bunun yaninda bagka bir gorus ise, medyada siddet
icerikli yayinlarin siddeti mesrulastirdigi  yonindedir. Bodylece siddete dair algi
degismekte, siddet kimi zaman mesruiyet kazanmaktadir (Oskay 1982: 366-369).

Medyada siddet kullaniminin etkileri konusunda ki tartigmalarin bir sonuca
ulasmasi zor gérinmektedir. Clinku siddet, dzellikle sinema igin oldukga popller ve kar
getiren bir konudur. Bireylerin siddet iceriklerine kargi istekleri ise hi¢bir zaman
bitmeyecek gibi gorinmektedir. ClUnkli medyada ve &zellikle sinemada, guvenli
mesafeden, maliyetsiz ve sorumluluk icermeden siddet izlemek her zaman heyecan
verici ve ilgi gekici olmustur.

Joker Filminin Siddet Baglaminda Sosyolojik Analizi
Yontem

Bu calisma, 2019 yapimi olan “Joker” filminin bagkarakteri olan Arthur'un Joker
olma vyolculugunu, dokiman analizi yontemi ile siddet baglaminda c¢ézimlemeyi
amagclamaktadir.  Film  ¢6zimlemelerinde genellikle icerik analizi  yontemi
kullaniimaktadir. “Kaliplari, temalari, ényargilari ve anlamlari tespit etmek amaciyla bir
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materyalin dikkatlice, ayrintil ve sistematik olarak incelenmesi ve yorumlanmasina
icerik analizi adi verilmektedir” (Berg ve Lune 2017: 380). icerik analizi genellikle yazili
ya da gorsel dokimanlarin iceriklerinin sistematik analizini ve yorumlanmasini igerir.
Belli bir kodlama Uzerinden, belli motiflerin ne siklikla kullanildiginin ¢éziimlenmesine
dayali olan igerik analizi yontemi, nicel yontemin sayisallastirma egilimi ile nitel
yéntemin anlamlandirma, yorumlama egilimini birlikte yansitir. icerik analizi yéntemi,
iletisim — bilimsel bir teknik olarak 6zellikle medya iceriklerinin ¢déziimlenmesinde
siklikla kullanilan bir yéntemdir. Ancak icerik analizi ydntemine getirilen ¢esitli elegtiriler
de mevcuttur. Bu elestirilerin basinda; metnin orijinal yapisinin bozulmasi, igeriklerin
metinden soyutlanarak bagimsilasmasi, iletisim igeridinin agik / belirgin yonu Gzerinde
durmasi, icerikte ortak noktalar Uzerinde durup, bunlari sayisallastirmasi (Bal 2016:
258-263) gibi konular gelmektedir. Bu bakimdan igerik analizi gézimlemeleri metne dar
ve sinirll bir bakis acisi ile bakiimasina neden olmaktadir. ClUnkl igerik analizi, belli
kodlamalarla belli motiflerin sayisallastiriimasini igerdiginden, metnin ana temasinda ve
batanligune iliskin gozimlemelerde yetersiz kalabilmektedir. Bu bakimdan dzellikle
metne dair genel bir bakis ve sosyolojik bir ¢dzimlemede, dokiiman analizi ydnteminin
daha verimli olabilecegi ifade edilebilir.

Dokiman analizi, arastirmanin amacina yonelik verilere ulagsmak igin
dokimanlarin incelenmesi ile gergeklesir. Dokiman analizi, arastirilan olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsamakta ve nitel aragtirma
yontemleri arasinda yer almaktadir. Dokiman incelemesi, veri kaynagi olarak kabul
edilen kayit ya da belgelerin sistemli incelenmesini iceren bir yontemdir. Dokuman
incelemesi genellikle yazili kaynaklarin ¢ozimlenmesini igerse de, sadece yazili
kaynaklar ya da kalintilar dokiman degildir. Film, video, fotograf gibi gérsel malzemeler
de dokiman olarak kullanilabilir. Dokuman analizi genellikle tarih, antropoloji ve
dilbilimin kullandigi bir yéntem olarak bilinmektedir. Oysa dokiman analizi, sosyoloji ve
psikolojinin de kullandigi bir yoéntemdir (Yildirnm ve Simsek 2006: 187-201). Dokiman
analizi yontemi ile igerik analizinden farkh olarak, ele alinan metinden daha ¢esitli, farkh
ve kapsamlh ¢ikarimlar yapabilmek mimkindir. Cinkl dokiman analizinde 6ncelikle
¢bzumlemeye sO0z konusu olan kategoriler ve analiz birimi belirlendikten sonra,
arastirmaciya icerik analizinden farkl olarak daha 6zgur bir bakis ve yorumlama imkani
sunmaktadir. Béylece dokiman analizi ydnteminde, analiz birimi metinden cok fazla
soyutlanmadan ve metnin ana baglamindan uzaklagsmadan ¢ézimleme olanagi verir.
Bu bakimdan, drnegin sinema filmlerinde daha genel bir bakis agisi ve sosyolojik bir
¢b6zimleme amaglaniyorsa dokiman analizi ydntemi 6ncelikli olarak tercih edilebilir.

Sinemada siddet gdsteriminin siddeti 6zendirdigi, siddet uygulayan karakterleri
idollestirdigi ve siddeti bir yol olarak mesrulastirdigi probleminden yola c¢ikan bu
¢alismanin ana hipotezi; “Joker” filminin siddeti kutsadigi ve siddeti belli sartlar altinda
kabul edilebilir hatta gerekli kildigina dair bir anlatima sahip oldugudur. Filmin
¢bzumlenmesi konu ile ilgili yazilmis literattr bilgileri 1s1ginda, filmden elde edilen
verilerin (diyaloglar ve sahneler) hipotezi test etmesi amaci ile kullaniimasina
dayanmaktadir. Coéziumleme, filmde birbirini takip eden ¢ temel kategoriyi
icermektedir. Bu kategoriler; “bir tepki bicimi olarak siddet”, “kendini ifade etme ve
intikam yontemi olarak siddet” ve “mesrulasan ve kutsanan bir eylem olarak siddet’dir.

Analiz birimi olarak ise filmdeki diyaloglar ve sahneler kullanilacaktir.
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Bir Tepki Bi¢gimi Olarak Siddet

Siddet fiziki guic gosterisidir. Bir kisinin kendi rizasi disinda, aci vererek
yaralanma ve hatta 6ldirme pahasina bir sey yapma veya yapmamaya zorlanmasidir.
Kimin neyi, nasil ve kime, hangi kosullar altinda zorlamaya gicu oldugunu goésterir.
Hasin ve acimasizca saldirma, tahrik etme, taciz etme ve yok etme kabiliyetini ortaya
koyar. Kazananlari ve kaybedenleri, kurban edenleri ve kurbanlari, sampiyonlari ve
pisiriklari belirler, saflara ayirir (Gerbner 2014: 392). Bu baglamda filmin ana karakteri
olan Arthur icin siddet, filmin basindan itibaren onun hayatini sekillendiren ve
yoénlendiren bir faktor olarak filmi ana temasini olusturur. Clnku filmin basindan itibaren
Arthur, yasamin her zaman kaybeden, kurban ve pisirik tarafinda yer almis veya yer
almaya zorlanmistir.

Arthurun kendisine palyago makyaji yaptigi filmin ilk sahnesinde, Arthur'un
duygu dinyasindaki karmasa ekrana yansimaktadir: Arthur mutsuzdur ama surekli
gllmek ve mutlu bir surat takinmak zorundadir. Cinkl annesine goére o, bu dinyaya
insanlari sevindirmek ve guldirmek igin gelmistir. Yasadigi yer olan Gotham sehri ise
kaosun, belirsizligin ve siddetin her gegcen giin daha da arttigi bir yerdir. Arthur, bdyle
bir ortamda hayatta kalmaya g¢alisan bir karakterdir.

Film Arthur'un yolculugunu siddet olgusunu Uzerine insa ederken, bunun bir
tepki eylemi oldugunu en basindan itibaren géstermeye 6zen gdstermistir. Bu nedenle
filmin kurgusu en basindan itibaren Arthur karakterini siddete iten nedenleri ortaya
koymayl amagclamaktadir. Ornegin filmin acilis sahnesinin hemen ardindan gelen bir
sahnede, sokakta palyago kostimuyle tanitim yapan Arthur'un bir grup yeni yetme
geng tarafindan siddete maruz kalmasi resmedilmistir. Sahne, cocuklarin fiziksel
siddetine maruz kalan Arthur'un caresizligi ve acizligini gosterirken ayni zamanda
seyircide karaktere kargi en basindan bir acima duygusu da yaratmayi
amaclamaktadir.

Siddet her zaman glglu olanin gugsuz olana yonelik gu¢ gosterisi ya da itaat
altina alma istegi neticesinde ortaya ¢ikmaz. Bu bakimdan siddete yOnelten
motivasyonun ne oldugu énemlidir. Clnkl siddet eylemini harekete geciren motivasyon
ya da gudilemenin ne oldugu dénemlidir. Gudilemenin dayanadi; bireyin ya da
gruplarin somut bir kazan¢ beklentisi, dayaniimaz hale gelen bir baski ya da politik
marjinallesmeye isyan ya da kan davasi, namus cinayeti gibi kiltirel nedenler olabilir.
Siddet bir Gstlnlik saglama araci oldugu kadar, baskiya, boyun egmeye ve sémirtye
kars! bir direnme yéntemi de olabilir (Ergil 2001: 40-41). Bu bakimdan Arthur'un
siddette uzanan yolculugunda onun motivasyonu ise toplumda yasadigi baskiya olan
tepkidir. Clnki Arthur'a gére hayatinin bir anlami yoktur. Psikolojik sorunlar yasamakta
ve Ozellikle baski altinda hissettigi zaman ortaya c¢ikan istemsizce gulmesini
durduramamaktadir. Bu hastaligi onun gevresiyle kurdugu iliskide sorunlar yagamasina
da neden olmaktadir. Bu bakimdan Arthur yasadigi sosyal c¢evreden soyutlanmig
durumdadir. Ornegin otobliste seyahat ederken hemen éniinde oturan gocukla kurdugu
eglenceli iligki, cocugun annesinin Arthur'a uyguladigi sézel siddet ile son bulmus ve
Arthur istemsizce gulmeye baslayip, gllmesini durduramamistir. Dolayisiyla Arthur
yasami boyunca yasadi§i cevrede slrekli bir sekilde siddete ve baskiya maruz
kalmistir.  Akil hastaligi nedeniyle sosyal cevresiyle uyumsuz olan Arthur,
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¢ocuklugundan itibaren fiziksel, psikolojik, s6zli ve ekonomik siddete maruz kalmis ve
kalmaya da devam etmektedir. Yasadigi butin siddet olaylarina Arthur’un higbir sekilde
tepki verememesi ve i¢cinde 6fkenin birikmesi ise onu siddete iten en dnemli nedendir.

Arthur'un hayatini degistiren sey ise bir arkadasinin kendisini korumasi icin
verdigi bir tabanca olur. Tabanca bir anlamda Arthurun bastirilmis duygularini ve
icinde biriken 6fkeyi bosaltmasini saglayacak bir aracgtir. Arthurun bunu kesfetmesini
saglayan sey ise metroda seyahat ederken iyi, diizglin ve egitimli Gi¢ borsaci tarafindan
maruz kaldigi fiziksel siddet olmustur. Yerde yatarken kendisini tekmeleyen adamlara
en basta higbir tepki gésteremeyen Arthur, bir anda silahini ¢ikarip ¢ adami da
oldurdr. Bu, Arthur icin sonun baglangici demektir. Artik pandoranin kutusu aciimis,
Arthur’'un icinde biriken 6fke patlamistir. Bu patlama geride U¢ ceset birakir. Bu olay
adeta Arthur'un igindeki Joker'i serbest birakmis ve Arthur 6zgiven kazanmigtir. Artik
etrafina gerektigi zaman gereken tepkileri verebilmektedir. Ama bunu siddet kullanarak
yapmaya baslar. Sonugta Arthur icin siddet, dis diinya ile kurmus oldugu bir iletisim
bicimi halini almistir. Onu bu noktaya getiren ise g¢evresindeki insanlardan ve
toplumdan gérmus oldugu her tirli siddet ve baskidir. Bu bakimdan film, Arthur'un
siddet eylemini bir tepki hatta hakl bir tepki olarak sunar.

Kendini ifade Etme ve intikam Yéntemi Olarak Siddet

Siddet toplumsal bir sorundur ve gevreden kaynaklanmaktadir. Saldirganlik ya
da siddet, genellikle bir engelleme sonucu ortaya ¢ikar. CunklU birey, kendini
gerceklestirme, gelistirme konusunda c¢ok kisitli olanaklara sahipse engellenmekte ve
sonugta siddete ve saldirganliga bagvurmaktadir. Bu baglamda birey baski ile de
karsilastiginda yaraticili§i kapanmakta ve kendini ifade etme yolu bulamamaktadir. iste
0 zaman birey, kendini kanitlayici yol olarak siddete bagvurabilir (Tezcan 1997: 107).
Kendisini hi¢bir sekilde ifade edemeyen ve kendi yarattigi hayal dinyasinda yasayarak
bir anlamda duygusal bogalimlar yasayan Arthur icin de siddet, kendini ifade etme
bigimi ve onu gorunur kilan bir arag haline gelmigtir. Siddet Arthur igin ayni zamanda bir
intikam ydntemi olarak da islev gormektedir. Artik sorunlarini gézme ve iginde biriken
ofkeyi disa atma yontemidir.

intikam alma duygusu, bir toplulugun ya da bireyin giicii ve yaraticiligi ile ters
orantihidir. Gugslz olanlarin kendilerine saygisini onarmak igin basvuracaklari tek yol
vardir: Géze g6z, dise dis kuralina gére 6¢ almak. Ozellikle agir ruh hastalarinda
intikam alma duygusu yagamlarinin en yuce amaci haline gelir. Clnkl intikam alma
duygusu olmadiginda, insanin yalnizca kendisine saygisi degil, benlik ve 6zdeslik
duygusu da yikilmaya baslar (Fromm 1990: 24). Bu bakimdan filmde Arthur igin siddet
kullanarak intikam almak, kendi benligini onarmak ic¢in kullanilacak tek yol olarak
gosterilmektedir. Bu bakis acisi ile birlikte seyircide, Arthur'un siddet kullanmakta hakh
olabilecegine dair bir algi da yaratiimaktadir. Sonugta yasami boyunca siddete ve
baskiya maruz kalmis, kendisine olan saygisini yitirmis, benligi kaybetmis Arthur icin 6¢
almak, en dogal hakki olarak sunulmaktadir.

Eger bir birey, kendinin 6nemsiz ve bu 6nemsizliginin degismez olduguna ne
kadar ¢ok inanirsa siddetin dozu o kadar artabilir. Kendisini 6nemsiz hisseden birey,
siradanligin panzehri olan siddet ile hayatini olumsuz kilan her seyi yok edebilecegine
inanir (Ergil 2001: 41). Filmde Arthur, yasamini degersiz kilan ve onu degersiz
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hissettiren kisilerden intikam almaya ve onlari yok etmeye annesinden baglar. Kendisi
gibi akil hastasi olan annesi Arthur'u gercek olmayan bir dislinceye, Thomas
Wayne'nin babasi oldugu dusincesine inandirmistir. Ayni zamanda Arthura yasami
boyunca diger insanlari sevindirmek ve guldirmek gibi misyon ylkleyen annesi, bir
anlamda Arthur'un yasadigi sikintilarin bas sorumlusudur. Arthurda bu duygu ile
hastane yataginda yatan annesini oéldurir. Arthur artik zincirlerinden kurtulmustur.

Arthur'un intikam aldigi diger kisi ise ona silahi veren ama daha sonradan bunu
inkar ederek Arthur’'un isini kaybetmesine yol acan is arkadasidir. Arthur, annesinin
olimunden dolayl onu ziyarete gelen adami icinde biriken tim 6fkeyi yansitacak
sekilde yani vahgice oldurdr. En son intikamini ise televizyonda herkesin gozu dninde
alir. Cok sevdigi, hatta babasi gibi gérdigu ve 6rnek aldigi komedyen Murray Franklin’i
kendi programinda basindan vurarak &ldirtir. Cunkd Murray, Arthurla &6nceki
programlarinda dalga gec¢mistir ve onu programa c¢agirma amaci da buna devam
etmektir. Murray koétu biridir ve hak ettigini bulmustur.

Film Arthur'un Joker olma surecini anlatirken bunu seyircide Arthur’a karsi bir
sempati ve hakhlik duygusu kazandirarak yapmaktadir. Seyirciye Arthur'u siddete iten
nedenler gosterilerek, Arthur'un siddet eylemlerinin ve intikaminin dogal bir tepki
oldugu ve siddete maruz kalanlarin da aslinda bunu hak ettigi mesaji verilmektedir.
Bdylece siddet, filmde gerekgelendiriimekte, seyirci ile karakter arasinda duygusal bir
bag yaratilmaktadir.

Mesrulasan ve Kutsanan Bir Eylem Olarak Siddet

Siddet; bir kisi veya toplulugun, fiziksel ve ahlaki batunligine, mdulkiyetine,
kultirel veya sembolik degerlerine karsi verilen zarar veya fiziksel ya da psikolojik aci
seklinde tanimlanabilir. Bu tanima gore siddet, catisan c¢ikarlari olan taraflarin
arasindaki sosyal iligkiden kaynaklanmaktadir (Ergil 2001: 40). Bu bakimdan film, ayni
zamanda Arthur karakterinin i¢cinde bulundugu sinifsal konumu ve sinif ¢atismasini
siddet Uzerinden anlatmaktadir. Filmde Gotham sehri, siniflar arasindaki mesafelerin
gittikge arttigi bir sehir olarak kurgulanmistir. Zengin ile fakir arasinda giderek blylyen
mesafenin yaratmis oldugu problemlerin patlamasina yol acan sey ise Arthurun
metroda U¢ borsaciyl dldirmesidir. Bu ayni zamanda sehirde olaylari baslatan ilk
kivilcimdir.  Kimligi belli olmayan katil palyago, ezilen siniflar igin bir sembol haline
gelir.

Siddet olgusunun ¢ok édnemili bir yond, toplum iginde ve toplum tarafindan nasil
sunuldugu ve kabul gérdigudir. Culnkl kabul goéren veya makul gorilen siddet,
"mesru” dur. Eger siddet bir yasam bigimi olarak benimsenirse, sorun ¢ézmenin bir
araci olarak onay goérur. Bunun sonucunda hayatin her alanina yayilarak bir siddet
kaltari olusur. Toplumun alt kademelerinde, siddetten baska hicbir sey basari
getirmez" gorlisl hakim olursa da siddet her alana yayilir (Ergil 2001: 41). Bu
bakimdan 6¢ alma duygusu, sanayilesmis toplumlarda en ¢ok ezilen siniflarda toplanan
bir duygudur (Fromm 1990: 24). CunkU kendilerini 6nemsiz ve degersiz hisseden
siniflar, baska sanslari kalmadigini didstnerek umutsuzluga kapilirlarsa siddete
basvurabilirler. Gottom sehrinin ezilen siniflari icin de durum bdéyledir. Gothom sehri,
ezilen siniflarin 6fke patlamasina sahit olmaktadir. Arthurun metroda oldirdigu g
adam adeta sehirde zengin karsiti bir harekete yol agmistir. Sehirde gin gegctikce
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palyaco maskesi takan gdstericilerin sayisi artmakta, zengin karsiti ¢esitli gosteriler
duzenlenmekte ve bu gosteriler ayni zamanda yavas yavas bir toplumsal siddet
eylemine de doéniusmektedir. Bu durum ayni zamanda Arthur'un siddet eylemlerini
mesrulastirmistir.

Siddet sinema icin temel bir bilesendir. Ancak sinemada siddet kendi iginde
paradoksaldir. CUnkU eger siddet yapan “kétl” ise ve yaptidi yanlis bir davranigsa bu
siddet yanlis, yanlis yapilan siddete verilen ve bir kahramanin uyguladigi siddet ise
dogrudur (Young 2010: 24). Ancak film, burada bu kalip yargiy! yikarak, tam tersi bir
mesaj vermektedir. Arthur insanlari kétl olduklart icin dldGrmasttr. Aslinda Arthur
0zinde iyi bir karakterdir. Onu siddete iten nedenler bulunmaktadir. Yagsami boyunca
siddete maruz kalmasi, yasadidi sehirde diger ezilen sinif mensuplar gibi kapitalizmin
baskisi altinda kalmasi, toplumdan dislanmasi gibi nedenler onu siddete itmektedir.
Dolayisiyla bu bakis agisi onu ayni zamanda bir anti — kahramana doénustarUr.

Sinemada siddetin kimi zaman nedensiz, eglencelik ve filmin temel 6gesi olarak
kullaniimasi, 6zellikle postmodern dénemle birlikte baslayan bir akimdir. 1990’larda
ortaya ¢ikan sinemada “yeni siddet” akimi; siddetin bu diinyanin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu, sorun ¢ézmede siddetin en etkili yol oldugu ve siddet uygulayan karakterlerin
hayran olunacak insanlar oldugu konusundaki inanci da koérikledigi dusindlmektedir
(Trend 2008: 79). Ornegin 1994 yapimi “Natural Born Killers” (Katil Doganlar) filmini
izleyen bir izleyici, tigortine “beni oldur Mickey” yazdirmigtir. Bu, halkin katilleri nasil
idollestirdigini ve nasil sapkin bir ruhla ylcelttiginin géstergesidir (Jung vd 2004: 96).
Benzer bir sekilde “Joker” filmi de ayni egilimlere sahiptir. Fiimde Gotham sehri siddet
dolu bir yer olarak tasvir edilirken, Arthur sorunlarini ¢gézmede siddeti kullanmig ve bu
onu ayni zamanda ezilen siniflarin idoli haline getirmistir.

Filmin sonunda Arthur tutuklanmis ve Gotham tam bir savas vyerine
doénusmustir. Polis Arthur'u polis merkezine gétirirken bir kaza gegirirler ve etraftaki
gostericiler polis arabasindan Arthur'u 6zenli bir sekilde cikarir. Kendine gelen
Arthur'un etrafinda yuzlerce gosterici vardir ve hepsi de onu alkislamaktadir. Boylece
Arthur'un Joker olma yolculugu tamamlanmistir. Artik Arthur gercek benligini
bulmustur. Daha 6nceden hi¢ kimsenin dikkatini ¢ekmeyen Arthur siddet sayesinde
goérindr olmus, dahasi bir ilaha dénusmustir. Film bu sahne ile siddeti adeta
kutsamaktadir.

Sonug¢

Siddet her dénemde tartisma konusu olmus bir olgudur. Ancak medyanin ortaya
cikisi ve kitle iletisim aracglarinin yayginlagmasi ile birlikte 6zellikle son yizyilda siddete
dair tartismalarin da yogunlastigi gorilmektedir. Clinkii medya sayesinde siddet daha
goérandr kiinmis ve ilgi ¢ekici hale gelmistir. Bu durum basta sinema olmak Uzere
medyada giddet kullanima dair bir takim tartigmalari ve duzenlemeleri de beraberinde
getirmistir. Ancak goérilmektedir tartismalara ve Onlemlere ragmen sinemada siddet
kullanimi artan bir hizda devam etmektedir. ClUnkl siddet sinema icin temel bir
bilesendir. Hem ilgi cekmekte hem de c¢ok sattirmaktadir. Bu bakimdan sinemada
siddet en bastan itibaren en ¢ok kullanilan olgularin basinda gelmektedir.
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Sinemada siddet sadece eglence degildir. Siddetin birey ve toplum Uzerindeki
etkileri her zaman tartisma konusu olmus ve olmaya da devam edecektir. Bu konuda
yapilan arastirmalar ve tartismalar da bir neticeye ulasabilmis degildir. Ancak su bir
gercgektir ki sinemada siddet gosteriminin etkileri, siddetin ne sekilde sunulduguyla
yakindan iligkilidir. Clnkl sinema, yarattigi temsiller araciligiyla siddeti kimi zaman
mesru ve kimi zaman da kaginilmaz olarak géstermektedir. Ozellikle siddetin bir ¢ozim
olarak sunulmasi, mesrulastiriimasi ve kabul edilebilir bir se¢genek olarak sunulmasinin
birey ve toplum Uzerinde olumsuz etkilere yol acacagdi asikardir. Bu baglamda “Joker”
filmi siddeti sunma bicimi ile siddeti mesrulastiran, gerekli kilan ve kabul edilebilir bir
segenek olarak kutsayan bir anlatima sahiptir.

Batman serisinin en populer kétl karakterlerinden biri olan Joker, serinin filmlerinde her
zaman kontrolsuz siddet kullanan, bundan eglenen ve zevk alan bir karakter olarak
resmedilmigtir. Dolayisiyla Joker, izleyici i¢cin her zaman kétl karakter olmustur. Ancak
Joker’in hayatindan bir kesit sunan film, izleyiciye karakterin baska bir yénini
gOstermistir. Bu ise kotu karakter olarak bilinen Jokeri bir anti — kahramana
donustirmektedir. Cunkd film, Arthur'un Joker'e déntisme hikayesini siddet Uzerinden
kurgularken bunu seyircinin Arturh’la empati kurabilecek, onun kétu bir karaktere
doénusumunu anlayabilecek ve kabul edebilecek bir sekilde algilamasini saglamaktadir.

Filmde bir sahne disinda asiri olarak nitelendirilebilecek siddet sahnesi
bulunmamaktadir. Ancak film, siddeti mesrulastiran bir anlatima sahiptir. Clnki akil
hastaligi olan, toplumdan dislanmis ve yasami boyunca siddete maruz kalmis bir
bireyin artik siddetten bagka caresi kalmadigi mesaji vermektedir. Boylece siddet;
gerekli sartlar ortaya c¢iktiginda uygulanabilen, ige yarayan bir ara¢ olarak
sunulmaktadir. Dolayisiyla film her ne kadar kurgu olsa da siddeti bir yol ve yontem
olarak segenek haline getirmekte ve hatta kutsamaktadir.

Sinema ortaya c¢iktigi ilk andan itibaren kétilerin, kahramanlar tarafindan
cezalandirildigi ve seyircinin bundan zevk aldigi bir eglence araci olmustur. En
basindan beri, sinemada kahramanlarla kotuler arasinda kesin bir ¢izgi ve bir ayrim
olmustur. Ancak 6zellikle postmodern sinemada, diger tim ayrimlar gibi bu ayrimda
yok olmus, kot ve iyi kahramanlar arasindaki sinir muglaklasmistir. Her kahramanin
icinde bir kotl, her koétini iginde de bir iyi oldugu sdylemi, sinemada anti —
kahramanlar yaratmistir. Postmodern sinemada, siddet uygulayan kot karakterlere de
sempati ile bakilmasi, onlarin idollestiriimesi gibi bir durum yaratiimistir. Dolayisiyla
Joker'de bu filmle beraber bir anti — kahramana dénudsmustir. Cunkl filme goére
Arthur'un bagka caresi ya da segenegi yoktur. Her sey onu Joker olmaya itmigtir.
Aslinda o da sistemin bir kurbanidir. Bdylece film, siddeti sartlara bagl olarak kimi
zaman makul, kabul edilebilir ve maruz gostermekte, kétli karakter olarak bilinen
Joker’i bir anti — kahramana donusturmektedir.

Sinemada siddet gdsteriminin sona ermeyecegi asikardir. Ancak birey ve toplum
Uzerindeki etkilerini azaltmak igin bir takim galigmalar da yapiimaktadir. Ozellikle siddet
sahnelerine ve sdylemlerinde maruz kalan ve bu konuda en savunmasiz kesim olan
cocuklar ve gengler konusunda otoritenin ve ailelerin daha hassas olmalari
gerekmektedir. Bu bakimdan kuguk yaslardan itibaren bireylere medya okuryazarlgi
egitimi verilmesi, ginimiz medya caginda o6zel bir 6nem tasimaktadir. Cunku
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medyanin toplumu etkileyebilme glcl, medyayl dogru okuyabilme konusunu daha da
onemli bir hale getirmektedir. Bu bakimdan medyada verilen mesajlari dogru
algilayabilmek ve ¢ozumleyebilmek igin medya okuryazarligi egitimi tum yas gruplar
ama Ozellikle cocuk ve gencler icin ayri bir éneme sahiptir. Bunun yaninda hem
ailelerin hem de ¢ocuk ve genglerin sinemada kullanilan ve akilli isaretler olarak bilinen
uyaricilari 6grenmeleri ve buna dikkat etmeleri olduk¢ga énem arz etmektedir. Clnki
yetiskin, genc ya da gocuk fark etmeksizin ne kadar ¢ok siddet sahnesine ve siddet
icerigine maruz kalinirsa, siddet o kadar kaniksanmakta, duyarsizlija yol agmakta ve
siddet kullanan karakterler rol model olarak secilmektedir. Bu bakimdan sinema sadece
bir eglence araci degildir. Sinema toplum tzerinde 6nemli etkilere sahip olan bir aragtir.
Bu nedenle icerigine ve verdigi mesajlara her zaman dikkat etmek gerekir.
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