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Sadik Yemni’nin Nazarzede Klinigi
Romaninda Postmodernist Unsurlar
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Sevilay OZTURK**

Oz

Taniminda ve sinirlarinda tam anlamiyla uzlagilamamis olan postmodernizm, yazarlara sundugu bazi kurgu
teknikleri, bakis agisi, dil, anlatim imkénlar1 sebebiyle 1980 sonrasi Tiirk romaninda artarak istifade edilen
bir sanat yonelimi olmustur. Modernist eserlerde varolan1980 sonrasi eserlerde ise daha ¢ok goriilmeye
baslanan iistkurmaca, metinlerarasilik, yapibozum, ironi, oyun, fantastik, simiilasyon, ¢ogulculuk teknikler
postmodernizmin belirleyici unsurlar1 olmustur. Ancak bu 6zelliklerin bulundugu her esere ‘postmodern
eser’ demek yanlis olacaktir. Belirtilen 6zellikler eserin genel baglami igerisinde degerlendirilerek karar
verilmelidir. Modernizmin 6niine gelen “post” ekiyle anlam kazanan “postmodernizm, hem “modernizmin
devami1” sayilmis hem de “modernizme tepki” olarak algilanmistir.

Sadik Yemni’nin, ¢agimiz insaninin yasadigi anlamu yitirilmis diinyayi elestirmek amaciyla yazdig1 Nazar-
zede Klinigi romani, barindirdig1 postmodern teknikler ve diliyle dikkat ¢ekici bir eserdir. Hayal ve gerge-
gin i¢ ige gectigi anlatida, cagimizda gergegin nasil bozuldugu/garpitildigi yansitilirken, postmodernizmin
teknikleriyle, “postmodern realite” ile “hakikat”in ¢arpismasi, okuyucuya aktarilmistir. Belge inclemesiyle
veri toplanan bu ¢alismada, Nazarzede Klinigi romaninda postmodern unsurlarin dile yansimalari da tespit
edilmeye calisilmistir. Calismamizda Sadik Yemni’nin, Nazarzede Klinigi eserinde fantastik, simiilasyon,
metinlerarasilik, ironi, ¢cogulculuk, pop-art, dilde yapibozum gibi tekniklerin -nasil kullanildig; ayrica ya-
zarin “modern”in karsit1 olan “gelenek”ten “hakikat”in temsilcisi olarak yararlanma sekli 6rneklerle ince-
lenmistir.
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fantastik.
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Postmodernist Elements in Sadik Yemni’s Novel Of Nazarzede Clinic

Abstract

Postmodernism, which has not been fully agreed on in its definition and boundaries, has become an
art movement that is increasingly utilized in Turkish novels after 1980 due to some editing techniques,
perspective, language and expression possibilities it offers to writers. Elements such as metafiction,
intertextuality, deconstruction, irony, play, fantasy, simulation, pluralism, which are frequently seen in
the works after 1980, required to approach the works with the techniques and perspectives imposed by
postmodernism. However, it would be wrong to call every work that has these features a ‘postmodern
work’. The specified features should be decided within the general context of the work. “Postmodern-
ism”, which gains meaning with the “post” suffix that precedes modernism, has been considered both as
a “continuation of modernism” and as a “reaction to modernism”.

Nazarzede Clinic novel, written by Sadik Yemni to criticize the world that has lost its meaning in
which modern people live, is a remarkable work with its postmodern techniques and language. In the
narrative, in which imagination and reality are intertwined, how reality is distorted/distorted in our age
is reflected, and the collision of “postmodern reality” and “truth” with the techniques of postmodern-
ism is conveyed to the reader. In this study, where data was collected through document analysis, the
reflections of postmodern elements on the language in the novel Nazarzede Klinigi were also tried to
be determined. In our study, Sadik Yemni’s ways of using the techniques of postmodernism (fantasy,
simulation, intertextuality, irony, pluralism, pop-art, deconstruction in language) and “tradition”, which
is the representative of “truth”, were examined by giving examples from the work.

Keywords: Postmodernism, Sadik Yemni, Nazarzede Clinic, intertextuality, irony, simulation, fantasy.
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Extended Summary

Since the 17th century, the great development of sciences and their success in

explaining nature have increased the confidence in the scientific method.

According to some researchers, Modernism, which is defined as “an anthro-
pomorphist, anthropocentric world view that liberates people and seeks salvation in
science, not religion”, also largely influenced technological, political, ideological de-
velopments and changes in the period from the Renaissance to the beginning of the
Second World War. affected.

Modernism is a movement that celebrates knowledge and scientific method.
He believes that science can decipher the language of the universe. For this reason,

the concept of “modern” refers to the “now” and expresses the “new”.

The rationale for existence of modernism is that it contrasts with the past and

defends the “progressive/innovative” values of time.

The suffix “post”, which has come before modernism, which has affected
many areas of human life for many years, causes the concept to be perceived both as

a “continuation of modernism” and as a “reaction to modernism”.

Postmodernism is defined by some researchers as the continuation of mod-
ernism, while for some researchers it is defined as a reaction to modernism. In other
words, Post-modernism is a movement that comes to terms with the Western world
of thought with the modernism project that started with the enlightenment movement.
Capitalism enters into a new structuring since the 1960s. Capital quickly acquires an

international character. The world becomes “global” and becomes a “small village”.

Postmodernism can be summarized as the collapse of classical rules in art,
the loss of originality, the reduction of the only art to “vulgar” by mocking collage,
pastiche and parody. The death of the artist, who dominates the work, is a movement
in which the “reader-centered” theory and the Reception aesthetic are replaced by
the author and the reader. With this trend, the disclosure of private life has become

normal and ‘Intimate’ has been opened to everyone.

Movement adopts irony and collage, acting on the idea that “There is no single
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meaning or truth, there are many meanings”. It embraces the religion and tradition
that modernism has excluded, and establishes a link between the past and the lived
time and the future. The current that replaces reality with image. even with its fea-
tures that consider everything as an image and fiction, it has also influenced the lit-

erature quite a lot.

The common features seen in postmodern works, which are against the values
adopted by modernism in general, are metafiction, intertextuality, the concept of play,
irony, pluralism, distortion and loss of reality, inclination towards fantasy, etc. can be

listed as.

It has been concluded that Sadik Yemni’s Nazarzede Klinigi novel is a post-
modern work with its features such as fragmentation of reality, fantastic narration,
simulation, intertextuality, irony, pluralism, deconstruction created in language, as
well as reflection of consumption culture and popular culture. It has also been ob-
served that the work makes use of tradition, just like in postmodern works, and turns

capitalism, which is the result of modernism, into a material of criticism and irony.

Based on Sadik Yemni’s Nazarzede Klinigi (2015) novel, which we discussed
in this study, the consumption frenzy in which modern people are surrounded and the
process of losing their spirituality are discussed through the techniques of postmod-
ernism. In his novel Nazarzede Klinigi, Sadik Yemni critically discussed the individ-
ual’s loss of spirituality and starting to live for material values with the techniques of
postmodern culture. While reflecting the corruption experienced by the novel’s hero
Ahmed Kadir, the author has benefited from the loss/fragmentation of reality, irony,
play, fantastic, intertextuality and word deformations (deconstruction), and our study

has revealed and analyzed these elements in the work.

In this study, in which data was collected through document analysis, the tech-
niques of postmodernism and its reflections on language were also tried to be deter-

mined, based on the novel Nazarzede Klinigi.

EEINNT3 EEINT3 CEINT3

Sadik Yemni’s “fantastic”, “simulation”, “irony”, “intertextuality” and ex-
pressions from different genres and various works (cinema, folk song, song, book,
etc.) make the work a pluralistic, “multicolored, polyphonic carnival” It has been

revealed that it gives the air of ™.

In postmodern works, the reader is included in the narrative and questions
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what the narrator tells. For this reason, reading and understanding these texts requires
a certain cultural background. Through the Nazarzede Clinic, which requires such a
cultural infrastructure with its postmodern features, the author points to the cultural
erosion experienced by the contemporary individual, and points to the point where

the possibilities and disadvantages of postmodernism bring narrative texts.

LRI

Postmodern narratives have made “exclusive literature” “ordinary” by using
popular culture elements supported by consumption culture and eliminating the elit-
ism of the modern. Art no longer has a concern for giving messages and informing.
The author incorporates popular culture into his work by adding television, advertis-
ing slogans, slang expressions, pornographic elements, profanity to the text. Thus,
the consumption sector, which is glorified by modern culture, becomes ordinary.

Nazarzede Clinic novel.
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1. Giris

“Modern”den “post” 6n ekiyle iiretilen, tarihten, sosyolojiye, edebiyattan
siyasete ve kiiltlirel yasamimizi birgok agidan etkileyen “postmodernizm”in dog-
ru anlagilmasi i¢in kdkeni olan “modern”in de dogru kavranmas: gereklidir. Ciin-
kii “post” eki hem karsitlik hem de “birliktelik” anlamlarini ihtiva eder. “Kelime
olarak modern, Latince “modernus”tan tiiretilmistir. Modernus Latince’de hemen
simdi anlamina gelen “modo”dan tiiretilmistir.” (Kizilgelik & Erjem, 1996: 385).
Modern kavrami, zaman i6¢erisinde yayginlasmis ve farkli olgulan kapsayacak
bicimde kullanilmigtir. “Modernlik” ise “genel olarak bir uygarligin kendi gelisim
¢izgisi icinde gdrece en son donemde gelistirdigi, 6zel olarak da Bat1 uygarliginin
Ronesans ve aydinlanma doniistimiinden sonra kazandigi kiiltiirel deger ve sosyal
iligkilerin 6ziimsenmesi ile ortaya ¢ikan yasam tarzi” (Demir ve Acar:1992:251)
olarak tanimlanmaktadir. Modernizm, Rénesans’tan Ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar olan donemde, teknolojik, siyasal, ideolojik gelisme ve degis-
meleri de biiylik 6l¢iide etkilerken, bilhassa sanat ve edebiyatta meydana gelen
biiyiik ¢apli degisimleri de tanimlamakta kullanilir (Fedai, 2008: 303).

Modernizm, bazi arastirmacilara gore, “Insami &zgiirlestiren, kurtulusu
dinde degil bilimde arayan, insanbi¢imci, insan merkezci diinya goriistidiir” (Y-
rek, 2008:191). Toplumdaki diisiince bigimlerinden etkilenen edebiyat da mo-
dernizmle farkli bir boyuta ulasir. Edebi eserler, bir yandan modernizmin yan-
simalarin1 barindirirken diger yandan modernizme yoneltilmis bir elestiriyi de
yansitmaya baglar. Ciinkii “aklin sekillendirdigi bir diinyadan; askin, goksel ve
ilahi giiclere ait soylemi diglayan modernizm, geleneksel kiiltiirlerin, inanglarin,
aidiyetin ve ileri asamada 6zgiirliigiin yitimini saglayan 6zelligi ile sik sik elesti-
rilen bir kavram” (Touraine, 1995: 24) olmaya baslamistir.

Modernizmin 6niine gelen “post” ekiyle anlam kazanan “postmodernizm, hem
“modernizmin devami” sayilmig hem de “modernizme tepki” olarak algilanmustir:

“ “Post’, Oniine geldigi sdzcligiin yagam/varlik siirecini doldurdugunu, yeni

bir seyin basladigini haber veren bir 6n ektir. Bu bakimdan postmodernizmden,
modernizmin siirecini doldurdugunu ifade etmesi beklenir. Bu baglamda, post-
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modernizmden beklenen, modernizmi sorgulamak veya onu agmaktir. Postmoder-
nizm kavrami, modernin sonu, modernden sonra dogmus, onun devamu, igerdigi
boyutlardan birinin siiregi yahut anti-modernizm anlamlarinda da kullanilmakta-
dir” (Emre, 2006: 20).

Postmodernizmin, aslinda modernizmin kendinden 6nceki tiim dogmalari
yikmasima ragmen kendi kurallarin1 dogmalastirmasini elestirerek ortaya ¢iktigi,
1960’11 yillardan itibaren diinyada yayginlik kazandigi, modernizm basta olmak
tizere, biitiin “izm”leri, ayrica teknoloji, bilim, din ve ahlakin kural koyuculugunu
reddeden bir yagam bi¢imi oldugu (Fedai, 2008: 307) diisiiniilebilir.

[hab Hassan’a gére postmodern sanatin belirsizlik, pargalanmislik,
kopukluk, erteleme, ironi, oyun ve kopya gibi 6zellikleri vardir. Bu 6zellikleri ise
telefon teknolojisi ortaya ¢ikarmistir (akt. Doltag, 2003: 90).

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda da birgok eserde gordiigiimiiz postmoder-
nizmin 6zellikleri Kizilgelik tarafindan;

1- Rasyonalizm, pozitivizm, liberalizm, kapitalizm, Marksizm vb. biitiin
ideoloji ve felsefelere kars1 olmak,

2- Modernizm ve degerlerine kars1 sorgulayici bir tavir almak,

3- Evrensel biitilinliik yerine her tiir gogulculuktan yana olmak,

4- “Her sey gider” felsefesini ilke edinmek,

5- “Tek bir gergek ve tek bir anlam vardir degil ¢ok gergek ve ¢ok anlam
vardir” diisiincesinden hareket etmek,

6- Ironik olmak,

7- (Modernizmin reddettigi) Dine karsi olumlu bir t8avir alm6ak,

8- Gegmisle hal arasindaki baglari1 koparmamak,

9- Gergekligin yerine imaj1 koymak (Kizilgelik: 1996: 36) olarak siralan-
mustir. Kizilgelik’in siraladigi bu 6lgiitler Tiirk edebiyatinda da bir eseri “postmo-
dern” kabul etmemiz i¢in yetebilecek dlgiitlerdir.

Genel olarak modernizmin benimsedigi degerlere karsi ¢ikan postmodern
eserlerde goriilen ortak ozellikler, tistkurmaca, metinlerarasilik, oyun kavrama,

ironi, ¢cogulculuk, gergekligin bozulmasi ve yitimi, fantastige yonelme vb. olarak

siralanabilir.
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Modernizmin ve Postmodernizmin Tiirk edebiyatinda yansimalar1 nere-
deyse ayn1 donemlere denk gelir. Yildiz Ecevit’e gore dzellikle estetik diizlemde
modernizmin ne zaman bittigi, postmodernizmin ne zaman bagladig1 kesin degil-
dir (2001: 70).

18. ve 19. yy’a damgasii vuran, tiim diinyay1 saran modernligin yansi-
malarima Tanzimat doneminden itibaren bir¢ok Tiirk romaninda rastlamak miim-
kiindiir. Zamanin ve sartlarin degismesiyle “modern” olmanin gerekleri, sosyal
hayatta oldugu gibi romanlarda da degismistir. Ornegin modern hayata uyum sag-
layamayan roman kisileri “yalniz”’lagmis, “yabanci”lasmis; akilciliga karsi olus-

turulan mutlak gergeklik de bu romanlarda par¢alanmis, silinmistir.

Bu calismada ele alacagimiz Sadik Yemni’'nin Nazarzede Klinigi (2015)
romaninda da, modern insanin hayat1 ve kusatildig tiikketim kiiltiirii i¢inde mane-
viyatini kaybetme siireci, postmodernizmin teknikleriyle gozler 6niine serilmistir.
“Paranormal, bilimkurgu, gizem, polisiye, dram tiirlerinin karigimi bir tiirde” ya-
zan (Cobanoglu 2014: 25) Sadik Yemni, Nazarzede Klinigi romaninda, modern-
lesme siireci ile artan tiiketim kiiltiiriinii, gelisen teknoloji ile bireyin maneviya-
tin1 kaybederek maddi degerler i¢in yasamaya baglamasini postmodern kiiltiiriin
teknikleriyle elestirel bicimde ele almistir. Yazar, roman kahramani1 Ahmed Kadir
tizerinden modern bireyin “maneviyat” ile “maddiyat” arasindaki sikismiglhigini
yansitirken gergekligin yitimi/par¢alanmasi, ironi, oyun, fantastik, metinlerarasi-
liktan ve sozciik deformasyonlarindan (yapibozum) yararlanmigtir.

Modern eserlerde okuyucunun anlatiya dahil edilmesi bir dlgiiye kadar
normalken postmodern eserlerde bu durum iyice artmis, 0yle ki bir yerden sora
kimin yazar kimin okur oldugu hususu birbirine karigmistir. Orhan Pamuk, Ha-
san Ali Toptag gibi yazarlarda 6rnegini gorebilecegimiz bu durumda, okuyucu
anlaticinin anlattiklarint sorgular. Bu sebeple bu metinlerin okunmasi ve anlagil-
masi, belirli bir kiiltlirel altyap1 gerektirir. Barindirdig1 postmodern 6zelliklerle
bdyle bir kiiltiirel altyap:r gerektiren Nazarzede Klinigi iizerinden ¢agdas bireyin
yasadigi kiiltiirel tahribata da parmak basan yazar, postmodernizmin imkanlarinin

ve dezavantajlarinin anlati metinlerini getirdigi noktaya da isaret etmektedir.
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2. Bulgular ve Yorumlar

2. 1. Gergekligin Yitimi/Fantastik

Nazarzede Klinigi romani, konusu yirmi birinci yiizyilda ge¢mekle birlik-
te zamanlararas1 gegislerle zamanlar1 romanin kurgusuna dahil etmistir. Ismi de
gelenege ait olan roman kigisi (Ahmed Kadir), eserin sonunda manevi degerlerini
kaybeder. Tipki Goethe’nin Faust'unda oldugu gibi seytanla anlagma yapan Ah-
med Kadir, maddi degerleri secer. Fantastik anlatimla ortiilii Nazarzede Klinigi

romani, modern insandaki gergekligin yitimini gézler 6niine serer.

Modernizmde bas tact edilen “mutlak gergeklik”e mukabil postmoder-
nizmde gercek pargalanmistir. Gergek ve gergek olmayan i¢ ice gegerek okuyu-
cuya sunulmus; bir “kurgu” igerisinde yasayan insanoglu, par¢alanmis bazen de

hi¢ var olmamus bir gergeklikle kars1 karsiya kalmistir. Y1ldiz Ecevit bu durumu;

“Yeni sanat, diinyay1 da yasami da gergekligi de nesnel ya da dznel olarak ele
almaz; onu soyut/somut, sezgi/duygu ayrimi yapmaksizin yasanilan gercek olarak
algilar. Ve sanatci, bu yasanilan gercegi ¢cogu kez de somut gergekle drtiismeyen
bir imgeler diinyasin1 devreye sokarak dile getirmeye c¢alisir; kendisiyle, iginde ya-
sadig1 gerceklik arasinda yeni bir evren yaratir sanatci: Sanatin evrenidir, sanatin

gergekligidir, sanatin kendi kozmolojisidir bu” sézleriyle anlatir (Ecevit: 2001: 30).

Yemni’nin Nazarzede Klinigi nde gercekligin bozulmasi, “Akil ¢ogu kez
gercege ancak onu yamultarak ve kismen reddederek tahammiil edebilir” (2015:
27) ctimlesinde kendini gosterir ki, “gercegi yamultmak” ifadesi postmodernizm-
deki “gerceklik™in bozulmasi, “sanr1”, “diis” ve “simiilasyon”un ger¢egin yerine
gecmesine isaret eder. Postmodern eserlerde goriilen gercegin pargalanmasi ve
alginin digina itilmesini bu romanda gérmek miimkiindiir.

“Kadir iki degisik realiteyi yasamanin burga¢li sarmalindaydi. Bir yani ba-
sina gelenleri rilya ya da vizyon gibi gercek dis1 algiliyordu. Beynindeki kimyanin
bir oyunuydu yani bu olup bitenler. Diger yandan inang¢h bir insan olan babasinin
Hizir Aleyhisselam hakkindaki mesellerini anlatirkenki halini diisiiniiyordu. O si-
ralarda kelimesi kelimesine inaniyordu bunlara.” (Yemni, 2015: 30)

Alintida gecen “Iki degisik realite” ifadesi reel ve siirreelin i¢ ige gegmis-
ligini gosterir. Aklin gercek dis1 olarak gordiigii unsurun gergek olabilecegine ro-

man kahramaniyla birlikte okuyucu da inandirilmisgtir.
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Geleneksel romanda gergeklik tektir ve herkes igin gecerlidir. Ancak post-
modern romanda gergeklik pargalanarak cesitli adlar alir. Nazarzede Klinigi’nde
de gergeklik mutlakligini yitirerek aklin sinirlarindan kurtulmusg farkli boyutlarla
okuyucuya sunulmustur:

“Gergeklige gesitli adlar verilir gesitli roller yiiklenir. Ama asil olan giin-
likk pratigin isaret ettigi yondiir .” (Yemni:170)
Gergeklik anlamini yitirerek par¢alanmis, teknolojinin etkisiyle zaman za-

man yeniden kurgulanarak “fantastik” bigiminde yeni bir ger¢eklik yaratilmigtir.

Romanlarda benimsenen fantastik anlatimla birlikte akil ve bilimin mutlak
gercekligine karst cikilarak farkli diinyalar yaratilir. Berna Moran’in tanimiyla
fantastik, gercekciligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimi-
n1 tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan
anlatilarin tiimiine verilen bir addir. (Moran, 1994: 60)

“Fantastik roman bize ve diinyaya Oncelikle modernizmin ve sonrasinda
gelisen postmodernizmin armaganidir” (2011:17) diyen Ozliik, Nazarzede Klinigi
gibi postmodern eserler igin fantastigin anlamina isaret etmis olur. Postmodern
eserlerde gerceklige bir tepki olarak olusturulan “fantastik” ve “fantastik anla-

tim”, Nazarzede Klinigi’nin ilk sayfalarindan itibaren kendini hissettirir.

“Bu kimse cin degildi. Bir sekilde olmadigimi hissediyordu ama normal
bir insan da degildi. ... Osunuz dedi. Hiz... Hizhiz, Hazhiz, 6ziir dilerim dilim
stirctli, Hizir Aleyhisselam.” (Yemni, 2015: 26)

Hizir Aleyhisselam, romanda olaganiistii bir sekilde belirerek okurun ve
roman kahramaninin karsisina ¢ikar. Oysa roman kahramani (Kadir) Hizir’in ger-
cekligine emindir.

Goniil Yonar’in deyimiyle giinlimiiz fantastigi sarsici, dehset uyandirici,
uyarici, alarma gegirici 6zelliklere sahiptir (2011: 57). Romanda Hizir Aleyhis-
selam iizerinden gelenekle de baglanti kurularak fantastigin “uyaric1” yanindan

istifade edilmistir.

Kurmaca eserlerde “fantastik”, kendini en ¢ok riiya ve kabuslarda belli eder.
Modern eserlerde 6nemli olan “riiya”, postmodern eserlerde daha da riiya oldukca
onemli bir unsurdur. Riiya ile “oyun” kurulur, “ironi” yapilir, zamanlar arasina ve

mekanlar arasina ve fantastige gegisler yapilir hatta {istkurmaca yaratilir. Bilin-
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cin devre dis1 birakildigi riiyada, aninda hayal ve gercek i¢ ice geger. Romanda
da gordiigii riiyanin i¢ine giren kahraman, rilyanin/fantastigin atmosferi ile kars

karsiya kalir. Asagida bu durumu gésteren 6rnekler yer almaktadir:

“Kadir ¢ok sevdigi Caddesi otomatik pilotta yiiriirken birdenbire diin gece
gordiigi riiyanin igine girdi” (Yemni: 78)

Oliilerle konusma, alemler arasi baglantilar kurma gibi unsurlar “fantas-
tik” eserlerde sikga goriiliir. Nazarzede Klinigi’nde de roman kahraman1 Ahmed
Kadir’in, 6lmiis babasiyla iletisim kurmasi bu duruma 6rnektir. Babasini gercek-
ten goriip gormedigi veya gordiigiiniin maneviyatinda olugsmus bosluk nedeniyle
zihninin bir oyunu olup olmadig1 sorulari okuyucuya birakilmistir:

“Allah yolunu acik etsin simdi sagina ve soluna bak. Kadir denileni yapti
karsisinda oturan babasi yok olmustu”. (103)

“Iblis yan1 baslarinda beliren ¢iraga iki sade kahve 1smarladi ve déniip ona
bakt1”.( 12*

“Iblis onu alic1 gdzle siizdii ve ahmaklik etmeyin siz sandiginiz kimse de-
gilsiniz adimlariiz1 hala 6nemli 6lgiide kibriniz yonetiyor heniiz ¢ok gec degil-
ken aklinizi baginiza toplayin ve ait oldugunuz yere doniin.” (187)

Zamanin belirsiz oldugu anlatida zihin bulanikligini gérmek de miimkiin-
diir. Bu durum “fantastik”in kapilarini aralar. Fantastik metinlerde aklin sinirla-
rinin Otesine gegen hafiza kayiplari, bellek izlerinin kaybolmasi gibi durumlar,

postmodern anlatimin imkanlariyla biitiinlesmistir:

“Birkag saniye sonra Hizir’in kendine has bir hizla tayyi mekan eyledigini
artik yaninda olmadigimi fark etti. Kendini tutamayip arkasina bakarken o ana
kadar olup bitenlerin tiimii belleginin goriiniir raflarindan siliniverdi.” (91)

Romanda Lucifer, vesvas, iblis gibi adlarla okuyucu karsisina ¢ikan seytan,
birgok sayfada kendini hissettirir. Seytan hem fantastik bir unsur hem de dine ve
gelenege dair temsil ettikleriyle dikkat ¢eker.

“Ah eski dostum Vesvas, Azazil, sabik melek Lucifer, bir zamanlar 15181
tasirdin simdi kara golgelere zifir boya ¢aliyorsun.” (86)

Cin, efsane, biiyii, iblis, Hizir Aleyhisselam gibi metafizik alemin, halk

inanislarinin unsurlar1 gelenekten gelen izlerle biitlinlestirilerek Nazarzede Klini-

gi romaninda yer bulmustur:
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“Onlerinde bes adet garip ve 1s1kl1 yaratik belirmisti. Isik tozlarindan
yapilmiscasina noktasal parlak kipir kipir hareketli bedenlere sahiptiler. Baslari
kollar1 yoktu yiizleri de dyle ama Kadir onlara ara ara bu 6zelligi yakistirilmisti.
Goriiniip kaybolan gozler bakiglar yiizler ve diger organlarla insansi bir sinyal
veriyordu. Hafifce riizgdr almig bir mumun 1s1§inin duvarlarda yarattigi
titrek golgelere benzer godlgeler olusturuyordu titrek mimikler titrek bedenler
horonu tepiyorlardi sanki. Cinler!” (61)

“Cin taifesinden Cannbehd yani basinda insan kalibinda sekillendiginde
5 metre ilerisinde iki geng¢ kadin ve kiigiik bir kiz onlara dogru geliyordu.” (110)

Fantastik, romanda batil veya batil olmayan tiirlii inan¢ unsurlariyla bir-

lestirilerek birgok postmodern romanda oldugu gibi bu romanda da yansitilmigtir:

“O bir gii¢ nefesi dedi insana giice tapan gligten baska bir seyi umursama-
yan hale ¢eviren bir bilyli/biliyli mii?/biiyiiniin ta kendisi” (165)

Omneklerde goriilecegi iizere Nazarzede Klinigi romaninda postmoder-
nizm, mutlak gercekligi “fantastik™ anlatimla yikmistir. Gergek ve gercek olma-
yan birlestirilerek zihin bulamiklig1 yaratilmigtir. Anlati igerisinde hangisi reel
hangisi siirreel karar veremeyen kahramanla birlikte okuyucu da bilinmezligin

icerisine ¢ekilmistir.

2.2. Simiilasyon (Sanal Gerg¢eklik)

Fantastik anlatimla birlikte par¢alanan gercek, sanal gerceklik ile yeniden
yaratilir. Yaratilmig olan gercek, kisisel algilara gore degiserek farklilagir hatta
cesitlenir. Baudrillard’a gore, yasadigimiz ve algiladigimiz ya da sandigimiz diin-
ya bir simiilasyon diinyasidir. Ona goére ¢agimizda imaj, taklit ya da simiilasyon,
gercekligin yerini almistir (Cevizei, 1999: 775).

Simiile etmek, gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gdsterme-
ye calismak olarak tanimlanirken, simiilasyon ise ‘bir arag, bir makine, bir sistem,
bir olguya 6zgii isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla
bir maket ya da bir bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden
tiretilmesi’ (Baudrillard, 2011:7) olarak tanimlanur.

Postmodern eserlerde gergeklik algisi tamamen yitirilerek teknoloji ile re-
alite simiilasyona doniistiiriiliir. Bu sanal diinyada insanoglu gercek sandigi bir
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sanal alemi igerisindedir. Nazarzede Klinigi’'nde de bu simiilasyonun yansimala-
r1 goriilir. Asagidaki 6rneklerde yazarin, bireyin i¢inde bulundugu kurgulanmig
gercekligi yansitmigtir:

“Hayat bir bilgisayar oyunu gibiydi mertebeler vardi. Oyun kazanmak i¢in
oynanirdr. Yon tekti. Yukariya dogru ¢ikmak sartti. Yiikselmeyen diiserdi” (14).

“I¢inde bulunduklari gergeklik, kaba gergeklik denen giindelik hayatin bir
cesit projeksiyonuydu ama ta kendisi degildi”. (150)

Romanda kurgulanmig gergekligin giiglii yansimalari goriiliir. Hayatin bil-
gisayar oyununa benzetilmesi, gercekligin bir ¢esit projeksiyon olarak yansitilma-
s1, simiilasyona yapilan géndermelerdir.

“Yeni zamanlarda bu tiir vicdan travmasi gegirenlere heyecanli romantikle-
re yer yoktu. Acimasiz kurgu acinasi kimseleri affetmez ezer gegerdi.” (55) (Alin-
tilar ¢ok tist iiste yorumsuz sekilde siralanmis. Kendi yorumlarinizi da katarak
ifade edin liitfen.)

Yazarin “yeni zamanlar” dedigi “postmodern” zamanlarda, yasam bir bil-
gisayar oyunu gibi kurgudan ibarettir. Bu kurguda teknoloji sayesinde bireyin
stirekli bir simiilasyonun igerisinde oldugu ve her adiminin takip edildigi ifade
edilir:

“Ihtimamla izleniyorsunuz. Her an kayit altindasimiz. Size deger veriliyor.
Asla mutlak anlamda yalniz degilsiniz. Kendinizi daha 6nce hi¢bir zaman bu
kadar emniyette hissetmediniz. Iste en yeni diizenin sahipleri size bunu armagan
edecek” (Yemni, 153)

“Insanlarin her tiirlii hayal gayelerini hamur gibi yeniden yoguracagiz.
Yeni insan geliyor. Diinya sosyal medya ve gozetleme gozetlenme cenneti olacak
mahremden ¢ikiliyor. Belki fizik beden olarak hemen degil ama sanal destekler
ve hayalet gercekliklerin yardimiyla herkes kendi mutlu geng ve bakiglara amade
hissedecek. Herkes her an digeri ile birlikteymis hissiyatina sahip olacak.” (119)

Simiilasyonda olusturulan hipergerceklik ile insanligin her adiminin izlen-
digine inanilir. Yeni bir gercek iiretildigi sosyal medya bu duruma 6rnektir. Yildiz
Ecevit’in belirttigi gibi “liretilen gergek, bir siire sonra yasanan gercege donii-
siir. Egemen gii¢lerin/medya patronlarinin/paranin {irettigi yonlendirilmis gergek,
icinde yasadigimiz ¢agin en trkiitiicii olgularindan biridir” (Ecevit, 2001: 65)



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

Postmodern eserlerdeki kahramanlar, geleneksel romanin aksine 6nemini
yitirmistir. Postmodern diinyada simiilasyon igerisinde yasayan bireyler, etkinli-
gini kaybederek teknolojik aletlerin elinde edilgen hale getirilir. Sadik Yemni’nin
eserine gore, hayat1 bir kurgudan ibaret olan postmodern birey, teknolojinin elin-
de “fino”lasir. Yazarin “finolagsmak” tabiri, postmodernizmin “edilgen” bireyleri-
ne yoneltilmig bir elestiridir:

“Kisisel gelisim dozumuzu da ben ayarlarim. Benim istedigim 6lgiide kap-
lanlagir, istedigim olgiide finolasirsiniz. Dur dedigimde durur, yiirii dedigimde
ylriirsiiniiz” (143)

“Gelen orta boylu geng¢ viicutta bir erkekti ama kafa yerine bir monitore
sahipti. Ustelik bu yirmi iki inglik monitér iyice yasstydi. Normal bir insan kafa-
sinda bu tiir bir sey gecirip ¢cikamazdi” (142)

Insanin yerini alan teknolojik aletlere yapilan gdéndermelerle anlatida,

teknolojinin insan yasaminda geldigi noktalar vurgulanir.

“Neyin ne oldugunu anlayasiniz diye arama motorlarini ben acarim. Benim
isaret ettigimi goriir etmedigimi gérmezsiniz. Bilgi haznenizin kogu benim. Her
eve girenim. Evlere giren oraya sinen ve asla ¢ikmayanim. Kimin diinya cenne-
tine kimin diinya cehennemine girecegine ben karar veririm. Hayatinizla ilgili
her seyden ben sorumluyum. (...) Kisacasi ben sizim ama siz ben degilsiniz. Ben

nesiniz dersem osunuz.” (144-145) (Ayni problem burada da var.)

Romandaki bu ciimleler, George Orwell’in /984’li animsatmaktadir
(bkz. 2000: 352. Gegmisin aslinda gelecekten izler tasidigini anlatan Orwell’in
1984’inde, giiniimiiziin modern diinyas: ve “otorite” durumundaki gii¢lerin
“tele ekran”lardan siirekli insanlar1 gozetlemeleri elestirilmektedir. Nazarzede
Klinigi’nde de toplum, bilgisayarlarla olusturulan yapay gercekligin 6lgiitlerine
gore yasamini siirdiiriit. Romanda gecen “Bensizligi hayal bile edemeyeceginiz
anlara ¢ok yakiniz” climlesiyle, teknolojinin hayatimizin her alanina etki etmesi
ve ona bagimli olusumuz kastedilmektedir. Zira sanal realiteyi olugturan simiilas-
yon i¢in teknoloji, vazgeg¢ilmez bir unsurdur.

“Goriinen gergeklikin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan “yaratilmis (sanal) ger-

ceklik” veya simiilasyon, postmodern romanlarda sik¢a goriilen bir durumdur.

Teknolojiyle birlikte, bireyler her an gozetim halinde olurken programlanmis
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bir gercekligi yasarlar. Postmodern eserlerin vazgegilmez unsuru simiilasyon,
Yemni’nin romaninin/ anlatisinin da bir pargasidir. Yine Orwell’in /984 {inii
animsatan asagidaki alintida “siirekli izlendigi” vehminde olan modern insanin
durumu yansitilmig ve bu durumla alay edilmistir:

“Her an yeriniz belli, her dediginiz duyuluyor, her hareketiniz izleniyor.
Kim nerede ne zaman ne yapiyor nabzi kag atiyor tansiyonu kac bunu biliyoruz.
Kim nerede kag para harciyor ne aliyor biliyoruz. Kim ne tiir seyler diigiiniiyor,
siradan diigiince, bir plan iistiine ¢aligma, ders ¢aligma, uyku hali beynin yayinla-
dig1 alfa beta teta dalgalar bilgi sagtyor”. (150)

Simiilasyon ile gerceklik bozularak yeniden boyutlandirilir. Yapay ger¢ek-
ligin vazgecilmez unsuru teknoloji ise zamanla insanligin yerini almaya baglamis-
tir. Sadik Yemni, anlatisinda insanligin geldigi noktay: elestirel bir gozle yansi-
tirken postmodernizmin par¢alanmig gergekligi olan simiilasyonu elestiri vasitasi

olarak basartyla kullanmigtir.

2. 3. Metinlerarasihik

Postmodern eserlerde siklikla goriilen metinlerarasilik, ¢ok katmanli bir
kurgu sagladig1 gibi okuyucunun da zihninin sinirlarin1 zorlar. Kristeva, metinle-
rarasilig1 her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde bagka
metnin eritilmesi ve donilisiimi (Kristeva, 1969: 52°den akt. Aktulum: 2000: 41)
olarak tanimlar. Postmodernizmde yazar, daha dnce sdylenmis olan sézleri kendi
eseri igerisinde yeniden ele alir, doniistiirerek okuyucuya sunar. Ogeyik’e gore
her metin dogasi geregi baska metinlerle veya dis diinyadaki bildik olgularla iliski
igindedir. Bu baglamda metinlerarasilik metnin kagimilmazidir ve o metnin doku-
sudur (Ogeyik, 2008:6).

Metinlerarasilik, postmodern eserlerin sinirsizligina imkén saglayan 6nem-
li bir niteliktir. Postmodern sanatgilar, “metinlerarasilik” yontemiyle daha once
yazilmig eserleri, kendi kurgularina dahil ederler. Boylece metinleri degistirile-
rek farkl bir kurguyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Nazarzede Klinigi romaninda
da metinlerarasiliktan sik¢a faydalanilmistir. Bazen ge¢mise ait bir sarki, tiirkii,

ilahi, yerli veya yabanci birgok eser anigtirilmistir.

Ornegin Goethe’nin Faust’u, romanda Ahmet Kadir ile yeniden hayat bu-
lur. Yine Amak-1 Hayal romaninin bir kismi bu romanin kurgusuna yerlestirilmis-
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tir. Yemni, romanin ismini anarak nereden alint1 yaptigini bildirmistir. Ancak eser
adin1 anmadig1 anistirmalar da mevcuttur. Bu anigtirma ve metinlerarasiliklarla

yazarin amact okuyucuyu aktif kilmaktir:

“Vahdetle her sey maruf-1 vicdan
Vicdanla alim esyay insan
Ayine esya, manzur sensin!

Kadir, bugiinkii dile cevirisi belleginde hazird1 “vicdan her seyi vahdet
sayesinde bilmektedir. bilinmeyeni her an belirli kilan sensin. egya bir aynadir”
bir iki kita sonras1 da soyleydi:

“Elvah-1 kevnin tevhidi sensin
Ayat-1 hakkin tecvidi sensin

Ayine esya, manzur sensin.” Kadir, “Kéinat levhalarinn bir araya getiril-
mis hiilasas1 sensin. Hakk’in ayetlerinin tecvidi sensin” diye mirildandi. Cok sik
yineledigi i¢in dizelerin Amak-1 Hayal' adli kitaptan alint1 oldugunu biliyordu.” (36)

Romanda halk tiirkiileri de dikkat ¢eker. Gelenekten alinan halk tiirkiisti,

montaj teknigiyle metne eklenmistir:

“Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar/Yiiksek yiiksek tepelere ev kur-
masinlar/Asri asr1t memlekete kiz vermesinler/Asr1 asr1 memlekete kiz vermesin-

ler/Annesinin bir tanesini hor gormesinler” (94)

Romanda sarki sozleri, filmler, miizik albiimleri de satirlar arasina yerles-
tirilmistir:

“ “Ne olursun giizelim sevsen beni?yi sdylediginde kalbim yerinden ¢1-
kacak gibi olurdu (...) “Kadir basini salladi. ‘Belki bir sabah geleceksin, lakin
vakit gecmis olacak’® pargasim sik¢a hatirladigini sdyleyecekti vazgecti.” (95)

“Kadir’e Stanley Kubrick’in Gézii Tamamen Kapali-Eyes Wide Shut
filminin o iinlii ayin sahnesi miizigini ¢agristirmistt. (...) Pook’un Askin Gizli
Alani adli albiimiinii ikisi de ¢ok begeniyordu”. (79)

“Seytanin Avukat: filminde Al Pacino’ydunuz ama. Imajimz yavas yavas

diizeliyor. Merak etmeyin” (90)

1 Amak-1 Hayal, Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin tasavvufi ve felsefi boyutlu eseridir.
2 Miizeyyen Senar’in seslendirdigi bir sarki soziidiir
3 Zeki Miiren’e ait sarki soziidiir.
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Romanda sinema, miizik gibi sanatin farkl: tiirlerinin anilmasi ya da sozle-
rinin metne monte edilmesi, eserdeki tiirlerin “karnavallagmasi”ni yansittigi kadar
“cogulcu”lugunu da yansitmaktadir.

“(...) Insanlik yeniden ¢amura m1 déniisiiyor? Kadir bes alt1 yil dnce
internette rastlantiyla bu sozciiklerin epigraf olarak kullanildigt bir makale
okudugunu hatirladi. Avrupa’da yasayan bir Tiirk yazarin metniydi. Unlii rejisor
Heneke’nin Sakli adli filmiyle ilgili bir yaziydi.” (86)

Anlaticinin yillar 6nce okudugu bir makaleden alintilar yapan yazar, yine
metinlerarasilia bagvurur. Metnin igeriginden genel olarak bahseden anlatici,
okuyucunun merak duygusunu uyandirarak onu aktif kilmaya ¢aligir.

“Diger yandan Selenina adi ve yakin gelecegin adasi sozciigii ona yillar
once okudugu bir kitabi ¢agristiriyordu. Huxley’in Cesur Yeni Diinyasi. Orada-
ki baskarakterlerden biri gen¢ bir kadindi ve adi neredeyse Seleninaninkiyle
ayniydi” (117)

Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli romaninda adi gegen karakterlerden bi-
rinin ad1 “Lenina”dir. Sadik Yemni de romaninda “Selenina” adinin roman kah-
ramanina tanidik geldigini belirtir. Boylece yazar bir baska roman kahramaninin
adim degistirerek kendi romaninin kisi kadrosuna eklemistir. Kanaatimizce her
iki kahramanin birbirinin adin1 ¢agristirmasi tesadiif degildir. Yazar burada yine
metinlerarasilik gesitlerinden “anistirma”ya basvurmustur. Asil romanin ismini
vermesi ancak kahramanin isminin belirtmemesi de bilingli bir tercihtir.

“Boceklesme ve seytanilesme. Al birini vur 6tekine. Bir yerde yazisini da
okumustum sanki Gregor Samsa ve Faust Kapilar1” (173)

Yazar “boceklesme” ve “seytanilegsme” ifadeleriyle Kafka’nin Déniisiim,
Goethe’nin Faust adli eserlerini amistirir. Anlaticinin “bir yerlerde yazisini oku-
mustum” dedigi “Gregor Samsa ve Faust Kapilar1” adli yazi, Sadik Yemni’nin
daha sonra kaleme alacagi bir yazidir*. Postmodern eserlerde, metinlerarasilik
farkli metinlerden saglanabilecegi gibi eser icerisinde yazara ait metinlerden de
saglanabilir. Ornegin Postmodern romancilardan Hasan Ali Toptas, romanlarinda
sik sik anlaticilarina evvelden yazdigi bagka eserlere ve onlarin kahramanlarina
atifta bulunur. Uykularin Dogusu romani buna en iyi drnektir. Sadik Yemni de
romaninda kendisinin kaleme aldigi/alacagi bir yaziya atifta bulunur.

4 Bkz. https://sadikziyayemni.blogspot.com/2016/11/yeni-bir-medeniyet-tezi-olarak-ucuncu.html
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“Yillar énce Borges’den kisacik bir deneme okumustum. Golgeye Ovgii
adli kitabindaydi. Adi Doért Cevrimdi. Kisa bir metindi. Borges’e gore yash
diinyamizda su ana kadar dort dykii anlatilmisti. Borges bunlar1 sayarken modern
zaman Oykiilerindeki arayisin basarisizligindan dem vurur ve birkag drnek verir:
Kaptan Achab, Mobydick adli beyaz balinay1 bulur ve balina onu parcalar.
Kafka’nin kahramanlar1 yikimdan bagka bir sey ummazlar. Yiireklilik ve inangtan
yoksun olundugu i¢in happy ending artik bir reklam dalkavuklugundan baska bir
sey degildir. (...) Oykiilerin say1s1 dorttiir. Bize kalan zamanda onlar1 anlatmay1
siirdlirecegiz. Degistirerek.” (177-178)

Yukaridaki 6rnekte yazar anlati i¢inde anlatiya anigtirma yapmig, hem
Borges’i hem Kafka’y1 etkin kilmistir. Romanda Borges’in eseri iizerinden bir
“kanigtinnm” yapilarak Kafka’nin kahramanlarina geg¢ilmistir. Yazar, postmoder-
nizm agisindan 6nemli bir ifade olan “degisim”e de vurgu yapmustir. Anlatici,
hikayelerin anlatilacagini ancak bunu degistirerek yapacagini soyler. Postmodern
yazarlarda goriilen “yeniden kurma/yazma” burada kendini gosterir. Metinlera-
rasilikla gecmiste var olan bir eser yeniden ele alinip degistirilerek okuyucuya
sunulur. Anlaticinin Borges’in dort dykiisiine kendisinin de bir ek yapacagini
sOylemesi, bir ek yaptiktan sonra da aslinda sayilarinin bes oldugunu séylemesi,
geemis anlatilarla kendi metnini biitiinlestirmesi anlamina gelir. Bir tiir “yeniden
yazim” &rnegi olarak bu durum postmodern romanlarda karsimiza ¢ikar:

“Borges’in dort dykiisiine bir ek de ben yapacagim: dykiilerin sayis1 aslin-
da bestir. Biri Habibullah olan iki inan¢li adamin Arabistan Yarimadasi’ndaki bir
sehirden digerine gog¢ii, insan1 ilk glinahtan azade kildi, meleklerden daha iistiin
bir mevkiye yiiceltti ve kalplere cennete kalkan tovbe gemileri yanastirdi.” (178)

Romanda Faust’u ¢agristiran satirlara oldukc¢a yer verilmistir. Eserinde mo-
dern bir Faust yaratan Sadik Yemni, kahraman1 Ahmet Kadir’e de seytanla anlagma
yaptirir ve anlagmayi kaniyla imzalamasini ister. Ancak Goethe’nin Faust’un adini
gecirmeden “O eski 6ykiide oldugu gibi” diyerek ipucu birakir. Goethe’nin eserinde
de Faust, seytan Mephistopheles ile kaniyla anlagsma imzalar. Goethe’nin Faust’u
yirmi birinci ylizyillda Yemni’nin kahraman1 Ahmed Kadir ile postmodern zamanla-
rin Faust’u olarak hayat bulmus ve Ahmed Kadir de seytanla anlagmay1 segmistir.

Postmodern sanatgilar gelenege karsi ¢gikmak yerine gelenekten gelen un-

surlar1 metinlerarasiligin tiirlii yontemleriyle eser kurgusu igerisine tagimaktadir.
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2. 4. Gecmis ve Gelenek

Modernist sanat¢ilarin aksine postmodern sanatgilar, gelenege karst ¢ik-
maz, onu kurgularina dahil ederler. “Artik gelenek, yazarlar i¢in kars1 ¢ikilan, yok
edilen veya uzaklagilmasi gereken bir aligilmiglik hali olmaktan ¢ikar; faydalanil-
masi gereken bir kaynaga doniisiir” (Tanyildiz: 2017: 90).

Gelenek ve tasavvuf, postmodern eserlerde metne derinlik katacak sekilde yer
bulur. Nazarzede Klinigi'nde de bir taraftan modern diinyanin aklin simirlarim zorla-
yan degisimi diger taraftan gegmisten gelen gelenekler, inanislar ve tasavvufi diisiince;
metinde “hem. .. hem” anlayistyla bir anlam ve derinlik katacak sekilde yer bulmustur.

Asagidaki orneklerde Yemni’nin tasavvuf ve gelenegi, modern diinyada
yiten maneviyat arayigina isaret etmek amaciyla kullandig1 goriillmektedir:

“Biitiin ellerin en iistiinde yaraticinin eli vardi. Daralinca en ustteki eli dii-
siin. Ona teslim ol. Onun yolundan sapma ve korkma™ (103)

“Bunlar kim? Goniil gozii acik kimseler. Kars1 ¢ikiyorlar. Daha niceleri
var.” (84)

“Sobanin tizerinde duran Bismillahirrahmanirrahim digerinde de insan vav
seklinde dogar bir ara dogrulunca kendini elif sanir, yaziliyd: (...) Unlii hattat
Kamil Akdik’e ait oldugunu sdylerdi (...) Sanatginin eserleri kendisine ¢ok deger
verdigi tasavvuf ehli biiyiigiinden mirast1 (40-41)

Romanda bazi dini sembollerle kahramana ve okuyucuya, maneviyat hatir-
latilmak istenmistir Fatiha suresi (187), Ayet-el Kiirsi (98), Kitmir ile Yedi Uyur-
lar efsanesi (70) anilmig; modern zamanlardaki degisimle maneviyatin azaldigi
sergilenmistir.

Romanda kahramanin ¢ocuklugunun gectigi ev, gelenegi ve manevi deger-
leri simgeler. Metafor haline gelmis eski ev, ilerleyen satirlarda “yikilmis” olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Eski evin yerine yapilan ¢ok katli apartman dairesiyle
kahramanin manevi degerlerinin yerini maddi unsurlarin aldig: diisiincesi verilir.

“(...) Buras1 senin maneviyat miizen. Buradaki amlarin ruh soban. Ug
kusak i¢in kaynayan tencereler ve mahalle hayati bitiyor. Insan ruhu giderek ¢o-
raklasiyor. Nasrettin Hoca’nin gokte bakarak 1sindigi yildizceiklar gibi burasi seni
1sitiyor. Sezgilerini demliyor. Sezgi demligin bir nevi. Ruh sokaklarinin biisbiitiin
tenhalagmasini engelliyor” (98)
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“Evi satarken kitaplar1 yok pahasina bir sahafa peskes ¢ektiniz. Kitaplar-
dan bazilarinin listesi burada bizzat yirtip ¢ope attimiz. Taberi Ciltleri 6rnegin. On-
lara mal etmemek i¢in yaptiniz biitiin bunlar1. Hat eserlerini de keza yabancilara
satip yurt digina ¢ikmalarini sagladmiz. (...) Yakinda 6 katl bir bina insa edilecek.
Siz sattiniz. (...) Son maneviyat yerinizi kendi elinizle yok ettiniz.” (197-198)

Eserde ge¢mise, gelenege ve tasavvufi degerlere dair hatirlatmalarla post-
modern zamanlarin bireyinin kaybettigi manevi degerlerin yerini alan maddi
degerlere elestiri getirilmistir. Yazar, elestirel bir nazarla, “Big bang denilen sey
Cenab1 Hakk’1n ol nefesidir Hi’dur.”’(158) gibi ciimlelerle ¢agin maddi sembolle-

riyle gelenegi manevi sembollerini bilingli olarak bir arada anmustir.

Yazarin ismini bilingli olarak gelenekteki sekliyle “Ahmed” olarak segtigi
kahramani “Ahmed Kadir”, romanin sonunda seytanla anlagsma imzalayarak mo-
dern zamanlarin maddi unsurlara yonelim tercihini sergilemistir. Romanda gec-
misin sembolii eski evin yikilmasi manevi degerlerin yikilmasini yerine “ge¢cmisi
olmayan” bos, “gorak” binalarin dikilmesi modernizm ve postmodernizmle geli-
nen noktayi elestirel bir gézle okuyucuya sunmustur.

2. 5. ironi

Gergekligin pargalandigi postmodern anlatilarda, ironi {islubu da etkileyen
giiglii bir silah olur. Ironin altinda yatan igneleme ile gergegi isaret eden postmo-
dernist sanatgilar, modernizmin yiicelttigi degerleri ironiyle elestirir. Postmodern
sanatcilar, kapitalist diizenin elestirisini aslinda o diizenin patronu/parcasi olan
anlat1 kisileri iizerinden yaparlar. Boylece bir parodi ortaya ¢ikar. Romanda da bu
durumun 6rnegini Ahmed Kadir iizerinden gérmek miimkiindiir:

“Kadir su anda Tiirkiye’nin taninmig denebilecek reklam ajanslarindan bi-
rinin sahibiydi. Yillik 8 milyon dolarlik cironun idaresi yorucu ve yipratici bir
isti.” (9)

Yemni, Nazarzede Klinigi’nde modernligin unsurlarini, teknolojinin bireyi
getirdigi noktayi ironiyle elestirir.

“Faiz Allah’a ve peygamberine karsi ¢gikmaktir. Kadir’in ¢esitli bankalar-
da toplam 3,2 milyon dolar1 vard: hi¢ is yapmasa parasinin faiziyle yasayabilirdi
diinyada sifir faizle ¢alisan bankalar vardi ama Kadir kendisi i¢in faizsiz bir ani
hayal bile edemiyordu artik.” (89)
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“Hiz... hizhiz, hazhiz, 6ziir dilerim dilim siir¢tli, Hizir Aleyhisselam.” (26)

Hizir Aleyhisselam’in adin1 “hazhiz” olarak hatirlanmasi modern zamanla-

rin “hi1z”1 ve “haz” ilkesinin birlestirilmesi ironik bir tutumdur:

“Hazhiz dogruydu. iman sénerse akil inanci sorgular. Inanci reddedip yol-
dan ¢iktiniz. Cok oluyor. Bayagi yol aldiniz” (194)

Modernligin getirdigi tiiketim kiiltiirii, bireyleri maneviyattan uzaklastir-
mistir. Romanda maddiyatin maneviyatin 6niine gegmesi, ironik bir dille ve gele-

negin/ tasavvufun terimleriyle alaya alinmigtir:

“Evlere ve isteyen firmalara servis olarak semazen yollanir. Yas giinle-
rinde sema, damda sema gosterileri, asansorde sema, gergin ip tizerinde dengeli
sema, teraslarda sema, deniz kiyisinda sema daha neler... Evlere sema dondurma-
s1, semazen kiyafetleri garsonlar, her ¢esit sema sunumu. Hepsinin fiyati tek tek
yazilmis. Pazarlik yapmak da miimkiinmiis bak sen... Devam edeyim, Mevlana
ve Semsi canlandiran aktorler, yemekli ya da yemeksiz daha bir siirii sey var oku-
maya gerek yok.” (139)

“ Tarih-1 Taberide tek kapili Cabiilsa sehrinin ad1 gegerdi. Babasi bu sehrin
sembolik bir anlaminin oldugunu tasavvuftaki en iist mertebeye temsil ettigini
sOylerdi (...) yeni Cabiilsa bu zamanda ugakla sekiz-dokuz saat mesafede olan
bir yerdi. Iyice diinyeviydi ve tek bir giris kapis1 vardi. Banka hesabindaki sayisal
biiytikliik.” (39)

Romanda gegen “Ahir Diizen Panayir1”, adl1 panayirda bulunan otaglarin
her biri ironik bir anlam tasir. Her biri, modern diinyanin insanlar1 kusatan durum-

larin1 yansitan alayli elestirileri yansitir:

“Robinson’un Adasi ve 2 Muhtesem Kap1
GDO Cennetine Kagis

Tepefaizgoziin Tektip Diinya Modeli
Noktacanlar

Nazarzedeler

Hal Efendisi

Ask Bozumu

25. Kare AS

Yeni Diinya Adast
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Post-Deccaliyet Kongresi
1830-2030 Unlii Vesayet Ustalarinin 3D Portreleri” (172)

Asagidaki 6rnekte goriilecegi gibi, eserde manevi unsurlar maddi unsur-
larla sentezlenerek ironi olusturulmustur. “Vicdanin update edilmesi”, “diinya
cenneti”, “ahlakin hard disklerde taginmasi” ifadelerinde kaybolan manevi de-
gerlerin, ¢esitli teknolojik gelismelerle yerine konulabilecegi diisiincesinin ironisi

yapilmistir.

“Yeni insanin kiblesi bilim, esini her zerresi tanri olan doga olacak

Ahlak donaniminin en azindan yarisini hard diskte tasiyacak

Vicdani stirekli olarak update edilecek. Giincellenecek yani. Diinya cen-

netinde var kalabilmek i¢in kendine verilen higbir role itiraz etmeyecek” (120)

Romanda yer verilen “Kader agalar1” ifadesinde teknolojinin ilerlemesiyle
kadere dahi miidahale edilecek duruma geldigini diisiinen insanoglunun bu duru-
muyla ironik bi¢imde alay edildigi goriliir:

“Kaderimiz arsa gibi parsellenebilen, tapusu verilebilen bir yapiya kavu-
sacak. Bunu size kader agalarn verecek. Akilla ulagilabilen inang yolu ana yol
olacak. Akilla kavranan inan¢ sahibi kendini kolayca bagislar. Pismanliklar1 bir

yel gibi kisa dmiirlii olur” (155)

Romandan alinan asagidaki orneklerde ironiyle, yiten degerlerin yerine
konmaya ¢alisilan yeni degerlerin “yavanligina/siradanligma” tutulmus ironik

“ayna”lar1 gérmek miimkiindiir:

“Yakinda baz istasyonlar1 misali riiya toplama ve yayma birimleri kullanil-
maya baglanacak. Biitiin riiyalar islemden gegecek ve piyasa sartlarina uyarlana-
cak. Tipki internetten fotograf ve film yollanmasi gibi riiyalar1 da diger kimselerle
paylasabileceksiniz. Olmiis sevdiklerinizden size riiya kataloglar1 miras kalacak.
Riiyalariniz elden gegctigi i¢in cakaniz da o bi¢cim olacak. Cakali riiyalar arsiv-
leriniz olacak. Riiyalardaki cakalar1 dylesine arzulara uygun hale getirecegiz ki
riiyalar1 normal yagsama tercih edeceksiniz riiyalariniz anilarinizi sollayacak™ 170)

Sadik Yemni’'nin anlatisinda yer verdigi “Mini kaf dag1 satiyorum. Bir tane
kald1. Sadece 9.5 TL” (164) “Kendisini aziz Google ve kutsal Yandex’ten bile iis-
tiin goriiyor” (147) ifadelerinde ironik anlatimin sanat¢inin iislubuna yansimalari

goriiliir. Mitolojik bir dag olan kaf dagmin bile tiiketim kiiltiiriinde satilabilecek
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bir unsur olmasiyla tiikketimin geldigi noktay1 yansitir. Ayn1 zamanda internet ¢a-
ginda bir “tik” ile aranilan1 saniyeler i¢inde gozler Oniine seren arama motorla-
rinin da eserde “Aziz, kutsal” ifadeleriyle anilmasi, teknolojinin geldigi duruma
alayli bir elestiridir.

Gorildigi gibi Sadik Yemni, romaninda modern diinyanin durumunu ve
kayiplarmi ironiyle sergilerken giiclii elestiriler yapmis, postmodern diinyanin
“cogulcu” ancak i¢i bosalmis halini gdzler 6niine sermistir.

2. 5. Cogulculuk

Postmodern metinlerde, geleneksel veya modern eserlerde oldugu gibi tek
bir yon, tek bir bakis ag1s1 veya anlatict yoktur. Kurgunun i¢inde farkliliklar, farkl
anlaticilar, fikirler, zamanlar ve mekanlar bir arada bulunur Belirli bir sdylem si-
nir1 olmayan, her diislinceye “bir arada” yer verilen bu eserlerde ¢ogulcu sdylem
goriiliir. “Hem ... Hem...” olarak nitelenebilecek ¢ogulculukta, olgular i¢ ige ve
bir arada bulunur. Cogulculuk “akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mi-
tosun burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 bir marjinalligin yan yana/eszamanli
var oldugu bir yagam bi¢iminin adidir.” (Ecevit: 2001: 66)

Metinlerde ¢ogulculuk Mikhail Bakhtin’in deyimiyle bir “karnaval” yara-
tir. Bu sebeple postmodern eserlerden tek bir anlam ¢ikarmak olanaksizdir. Na-
zarzede Klinigi romaninda da yazarin “AHIR DUZEN PANAYIRI” dedigi bir
“panayir” vardir ve temsil ettikleriyle cogulculugu simgeler. Panayirda bulunan
kisilerin her birinin farkli goriisleri vardir ve ayni ortamda goriislerini yansitirlar.
Hayal ve gergegin i¢ ige gegmesinin yaninda farkli diigiinceler de kurgunun i¢inde

yer alir.

Asagidaki 6rneklerde romandaki birden fazla (¢oklu) bakis agilarnin bir
arada yansitildigi goriilebilir:

“Parmagimizin dokundugu, géziimiiziin gérdiigii her sey agktan ibaret ke-
silsin. Ayagimiz agk gezegenine ayak basmig gibi olsun (...) Seyircilerin yariya
yakin bir kismi1 heyecanli alkiglad: alkisa katilmayan kismi sayica fazlalig ilging
bir durumdu. Konugmacinin kurnaz goézleri bu elverissiz oranin farkindaydi hig
bozuntuya vermemis gibi yaparak sozlerine devam etti (...) Bagortiilii kiz adami
dinlemedi ve bu adamin niyeti ortada diyerek devam etti (...) Bilin ki bu seytani
bir tezgah, kumpas, bu ve benzeri girisimciler Ask enflasyonu imalatgilaridir. Va-
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hinin vahasinda gonliimiizden figkiran esas ve rahmani agkla irtibatiniz1 kesmek
icin yaptyor bunu.” (137)

“Ben bilime karsi degilim tiniversitede Felsefe Boliimii 6grencisiyim (...)
Maéna kapilart agilmadan da bilim géziiniiz yeterince keskin olmaz. Teknoloji alir
basini gider ama i¢inde bilim teorisinin bizlere verecegi ahlaktan eser bulunmaz. Bu
panayirda su ana kadar gérdiigiim sapkinliklarda hep ayni ¢aba mevcut. Yaratici ile
insanin arasina gecgirmez duvar 6rmek. Bunda ciddi bir ¢ikar kokusu altyorum.” (157)

Yazar maddi degerler ile manevi degerlerin ¢atigmasini, bilim, teknoloji
ve maneviyat arayisini “bir arada” aktararak sergiler. Bilim, teknoloji, maddiyat,
maneviyat, gelenek, kapitalizm ve maneviyatin degerlerinden ¢ok seslilik i¢inde
bir arada yansitilmasi postmodernizmin bir 6zelligidir:

“Bunlar tarihin gordiigii en eski ilik ve kan emicilerdir... Goniil tiirkiileri
susmus, vicdanlart ¢ékmiis habis ruhlardir” (...) “Bunlar kim? Goniil gozii agik
kimseler. Kars1 ¢ikiyorlar. Daha niceleri var.” (82, 84)

Romanda yazarmn farkli goriisteki gruplarin/insanlarin goriislerini ayni
“panayir’da gostermesi postmodern anlatilardaki “tek bir dogru yoktur, kaos ya-
ratan bir birliktelik vardir” anlayisini yansitir. Bu kisimdaki yorumlariniz yeter-
siz. Orneklerinizi derinlestirip yorumlayiniz.

2. 6. Tiikketim /Goriinme Cilginlig1 ve Reklam Kiiltiirii

Postmodernizm gorsel kiiltiir iizerine inga edilmis bir sanat egilimidir.
Baudrillard’a gore, “Yasadigimiz ve algiladigimiz ya da sandigimiz diinya bir si-
miilasyon diinyasidir.” Cagdas hayatta hi¢bir sey’in ashi yoktur. Her sey “gibi”ler
diinyasinda vardir.

Tiiketim kiiltiiri de postmodern zamanlarin 6nemli hadiselerindendir. Tek-
noloji ¢aginda bireyin her an elinin altinda olan sosyal medya, tiiketici i¢in bulun-
maz bir kaynaktir. Reklam kiiltiirii de bireylerin algisin1 degistirerek ihtiyaglar
olmasa dahi 6nii alinmaz bir tiikketim ¢ilginligina kapilmalarina neden olmustur.

Her seye sahip olmak isteyen modern insan, bdylece “doyumsuz” olmustur.

Nazarzede Klinigi romaninda, tiiketim kiiltiiriinii koriikleyen kapitalizm ve
“reklam sloganlar1” dikkat ¢eken unsurlardir.

“Kisi basina tiikketim miktar1 arttik¢a insanlarin yavas yavas eski bayram
adetlerinden siyrilmaya basladigi zamanlar da gelmis catmisti. Bayramda evde
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dost akraba agirlamak ve ziyarete gitmek yerine kapagi bir tatil sitesine atmalar
baslamisti. Giicii yeten yurtdigina gidiyordu.” (Yemni, 51)

Ayrica postmodern diinyada herkesi etkileyen popiiler iiriinler, klasiklesmis
sanat eserlerinin igerisinde yer bulmaya baglamistir. “Sanatsal iiretim agisindan,
sanat eserinin dnceden belirlenmis kurallara gére degil sanatcinin kisisel tercih-
leri ve se¢imleri dogrultusunda gergeklesmis oldugu goriiliir” (Kus, 2019:1007).
Modern ¢agdaki geligsmeler, artan sosyal medya etkisi ile takip edilme istegi, ya-

p 23]

zara gore bireyleri “Nazarzede Klinigi”ne hapsetmistir.

Romanin -ismi de geleneksel olan- bas kisisi Ahmed Kadir, bir reklam ajan-

s1 sahibi, yani insanlar tiiketim ¢ilginligina yonlendiren kapitalist bir patrondur:

“Kendisi bir reklamciydi. Milleti bir mali almaya 6zendirme uzmantydi.
Buldugu sloganlar yazdig1 kisa skegler milyonlarin agzindaydi su anda” (83)

Reklam sloganlari, markalar, modern zamanlarda bireyleri tiiketime yo6-
nelten 6nemli unsurlardir. Romandaki bu unsurlar, “gériilme istegi’nin popiiler
kiiltiiriin bir uzantisidir.

“Beni al, Beni ye, Beni ig.

Benimle iire ve Beni biiriin.

Sadece Beni diistin.

Sadece Beni hisset.

Benden 6te gitme.

Benden 6tesi ugurum.

Benden 6tesi mutsuzluk.

Benle arana eski hurafeleri koyma”

Beni al, Beni ye, Beni i¢. “(83).

Anlatida yer verilen asagidaki sloganlar, okuyucuya yine George Orwell’in
1984’ini hatirlatmaktadir. Her iki eserde de siirekli bilinmeyen bir gii¢/ birileri
tarafindan izlendigi hissi; bireyin zihnine isleyen, giinlilk yasamin pargast olan
sloganlar, hayat1 da yon vermektedir. Tiiketim kiiltiirliniin artmasi, kitle iletigim
araglari, popiiler kiiltiirii de koriiklemis; boylece popiiler diinyanin {iriinleri bire-
ye sloganlarla sunulmustur. Yasamina sloganlarin yon verdigi bireyler, tiikketim
kiiltlirliniin kuklas: haline gelmistir. Boylece eserde sloganlarla zihinlere kazinan
“tliketme” ve “sahip olma” diirtiisiiyle birlikte toplumun tiiketim ¢ilginligina iler-
lemesinin elestirisi yine sloganlarla yapilmistir.
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“ “Tanr1 sanridir.”

“Marka biiytidiir.”

“Aile ayagimiza prangadir. Tek ve hiir yasa.”
“Antidepresanlar mutluluk verir.”

“Vesayet vesvesedir.”

“Faiz farzdir.”

“Kredi kart1 en anlayigh dostunuzdur.”
“Kendine telkin et ve tiikkenene kadar tiiket.”
“Sigara tiittiir.”

“Aileyi kadin yikar.”

“Marka biiyitidir” (33)

Gilinlimiizde bireyler yazik ki “tiitketim”le bir sosyal ¢evrede var olabile-
ceklerine inanmaktadir. Nazarzede Klinigi’nde de yazar, tiiketim ¢ilginligina eles-
tirel bir gézle ve postmodernizmin ironi vb. teknikleriyle okuyucuya yansitmistir:

“Reklam insanin tiikketim arzularini azdiran bir biiyiiydii. Bu bilyii evren-

seldir. Reklamcinin kendisini bile sihirli gemberin i¢inde tutmasi normaldi.”(15)

Tiiketim ile birey, olmak/ goriinmek istedigi algrya kavusmaya ¢alisir. Unlii
markalara olan hayranlik, sahip olma istegi bu tiiketim kiiltiiriiniin yansimasidir.
Yazar bazen de kahramaninin isi lizerinden gelenegin ve tasavvufun terimleriyle,

“modern hayat”mn, kapitalizmin ve tiiketim kiiltlirlinlin elestirisini yapmustir.

“Kadir, hangi malzemeden imal edildigini kestiremedigi yapilarin tepele-
rinde tanidik diinya ¢apinda tinlii logo, amblem ve marka isaretleri goriiyordu (...)
arzulanan seylere erismek istiyordu. Deli gibi istiyordu” (184)

Cagimizda teknoloji ve sosyal medya kullaniminin artmasi, bireyin
“bilinme” ve “gdriinme arzusu’nu kigkirtmistir. Popiiler kiiltiiriin uzantisi olan bu
tavir, Nazarzede Klinigi’nde de mevcuttur. Romana ismini veren Nazarzede Kli-
nigi, sirekli “gériinmek arzusunda olan” bireylerle doludur. Buradaki bireylerin
tasviri, i¢ginde bulunduklari traji-komik durum, ¢agdas insanin “gergegini yansitir.
Yazarin, “Bunlar giiniin her saniyesi goriilmeden yapamayanlardir” (65) dedigi
nazarzedeler, “goriilmek arzusu” i¢in her seyi yaparlar:

“Simdi burada gordiigiiniiz gibi hallerinden memnunlar ¢ilinkii gizli ve
acik tam 94 adet kamera tarafindan izlenmekteler. Siz gelince onlara bakan gozler
¢ogaldigi i¢in mutlu oldular” (65)
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“Diinyanin her tarafindaki goézetlenmeler, izlenmeler beyinleri tarumar
eden mikro dalgalar nedeniyle Nazarkeslerin sayis1 hizla artacak. O zaman hepsi-
ni boyle binalara doldurup teskin etmek miimkiin olmayacak. (...) Boyle giderse
ileride Nazarkoyler Nazarkentler kurulacak. Diinyanin her yerinde. Bu gordiigii-
niiz salon bir prototiptir. Yakin gelecegimizin miitevazi bir yansimasi dense abarti
olmaz” (66)

Nazarzede Klinigi'nde, bireylerin “goriilme” istegi fantastik anlatimla
birlestirilerek aktarilmistir. Béylece ¢agdas diinyanin bu alisilageldik durumuna
elestiri getirilmek istenmistir. Asagidaki alintida viicudun belli yerlerinde ¢esitli
“g0z”lerin belirdigi anlatilir. G6z, bir metafora doniistiiriilerek, teknolojini, sos-
yal medyanin, tiiketim kiiltlirliniin yon verdigi diinyaya bir gonderme ve elestiri
yapilmistir. Her an goriilme istegi, bireylerin benligine isleyen bir “nazar” haline
gelmistir.

“Kadin geri doniince Kadir katmanli bir sok yasadi. Tas catlasa 25’inde
olan kadinin alninda bir géz vardi (...) Merakla ona bakan ii¢ goz kadina ait
degildi. Kadin koyu kahverengi gozliiydii (...) Kadinin dirsegine yakin bir goz
daha vardi. Alnindakiyle esit biiyiikliikte ve sarimsi ela yiizey merakla onu sii-
zityordu”. (68)

Romanda klinigin acilis tarihi olarak gelecek yani heniiz yasanmamis bir
zaman olan 2024 gosterilir. Romanin 2015°te yayimnlandigi diisiiniilecek olursa,
yazarin “ge¢mis” ve “gelecek™i birlestirdigi, esere adin1 veren kurumun “gayri
resmi” oldugu goriiliir:

“Nazarzede Klinigi

Resmi Acilis: 2 Ocak 2024

Gayri resmi olarak agiklar.” (59) (Ayni problem burada da var.)

Yasadigimiz giinlerde oldugu gibi Yemni’nin eserinde de bireylerin “bilin-
me, goriilme istegi” ile yasadiklar1 her an1 paylastigi, 6zel hayatin ifsa edildigi,
“mahrem” algisinin kirilarak sanal ya da gergek alemde biiyiik bir gézleme/gozet-
leme ortami1 olusturuldugu goriiliir. Yemni, eserinde bireylerin i¢inde bulundugu
bu duruma elestirel bir gozle yaklagsmigtir.
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2. 7. Dilde Yapibozum (Deformasyon)

Postmodern anlatilarin dili de, geleneksel ve modernist romanlardaki dil-
den ayrilir. Dil kurallarini ters-yiiz eden postmodern sanatgilar, Derrida’nin “yapi-
bozum” anlayisindan yararlanmislardir. Derrida’ya gore “yapibozum”, “Degerini,
sakince baglam olarak adlandirilan olanakl degistirim zincirindeki yazilimidan
alir” (Derrida: 1999: 187).

Yapibozum, dilde kelime ve climle yapisinin bozulmasi, degistirilmesi,
karigtiritlmasi, yeni kelimeler olusturulmas: seklinde ortaya ¢ikar. Bazen de hig
duyulmamis yeni kelimeler uydurmak veya birden fazla kelimeyi birlestirerek
yeni kelime diziligi meydana getirmek de dilde yapibozumu gosterir. Nazarzede
Klinigi’nde, eserin adindan baglayarak yukarida ifade edilen dilsel yapibozuma
ait ornekler bulmak miimkiindiir. Asagidaki ciimlelerde koyu olarak gosterilen
kelimeler, yazarin kelimelerin yap1 ve diziligleriyle oynamasini yansitmaktadir:

“Yeni acilan nazarzede klinigine gidecegiz”(58)

“Bunlar nazarkesler efendim”(65)

“Tepefaizgoziin Tektip Diinya Modeli” (172)

“Peki Ahmet bey size nice direngenlikler diliyorum”(89)

“Kendisi bir zahirzadeydi”(148)

“Arkadaslartyla birlikte deccaliyete karsi basariyla direniyordu”(152)

“Bir numarali imaj yivistiricistyim” (143)

Sadik Yemni, romaninda yeni kelimeleri, farkli tamlama ve sifatlar1 kul-
lanarak modern zamanlarin manasini yitirmis héline kars1 kelime diizeyinde bir
yapibozum sergilemistir. Yazar, gecmis ve halin, gelenek ve postmodernin i¢ ice
geegmesini, kelimelerini de i¢ ice gecirerek veya ilging, farkli kelimeler tiirete-
rek gosterir ve bu sekilde ironi yapar. “Tepefaizgdz” (172), “noktacan” (146),
“narname” (191) vb. 6rneklerde yazarin bu tavri goriilebilir. Yemni, romanlarinda
kullandig1 kelimeler ve anlamlari i¢in ayrica bir sozliik hazirlamistir.’ Boylece
yazar, postmodern tekniklerle ve lirettigi yeni kelimelerle tiiketim, begenilme,
aligveris ¢ilginligini, benligini/ maneviyatini kaybeden topluma elestirel bakmuistir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Postmodernizm, kimi arastirmacilar tarafindan modernizmin devami ola-

rak goriiliirken kimi arastirmacilar i¢in ise modernizme tepki olarak tanimlanmis-

5 Bkz. http://sadikyemni.com/sadik-yemni-sozlugu
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tir. Modern romanlarda goriilen bir¢ok teknigi (listkurmaca, ironi, metinlerarasilik
vb.) daha da gelistirerek kullanan postmodern yazarlar, gergegi parcalayarak sanal
bir gergeklik yaratmak suretiyle yasadiklar1 ¢aga ¢oklu bir bakis acisiyla bakma
egilimi de getirmislerdir. Bu ¢aligmada ¢agdas yazarlarimizdan Sadik Yemni’ nin
Nazarzede Klinigi romaninin yukarida yansitilmaya calisilan 6zellikleriyle post-

modern bir anlat1 6zelligi tasidig: ileri siirlilmiistiir.

Anlatinin, ger¢egin parcalanmasi, fantastik anlatim, simiilasyon, metinle-
rarasilik, ironi, ¢ogulculuk, dilde yaratilan yapibozum gibi unsurlarla ayrica tii-
ketim kiiltiiri ve popiiler kiiltiiriin ironik sekilde yansitilmasi gibi 6zellikleriyle
postmodern bir eser oldugu sonucuna varilmistir. Eserin tipki postmodern eser-
lerde oldugu gibi, gelenekten yararlandigi, kapitalizmi, sosyal medya ve teknolo-
jiden yararlanmayi, tiikketim kiiltliriinii ironi malzemesi haline getirdigi de 6rnek-

lerle izah edilmistir.

Her seyin gelip gecici, bir kurgu/sanridan ibaret olduguna inanilan postmo-
dern eserlerde, bireyin yasadigi hayatin “simiilasyon”dan ibaret oldugu diisiincesi
hakimdir. Sadik Yemni, “fantastik” ve “simiilasyon” diisiincesini biitlinlestirerek
eserinde kullanmistir. Romanda ayrica teknolojinin bireyi getirdigi noktan da iro-
niyle elestirilmistir. Postmodern ¢agda bireyin i¢ine diistiigii tiiketim kiiltiiriiniin
yansimalari olan reklam sloganlari, metinlerarsilikla farkl tiirlerden ve gesitli
eserlerden (sinema, tiirki, sarki, kitap vb.) aktarilan ifadeler, esere ¢cogulcu, “cok
renkli, ¢ok sesli bir karnaval” havasi kazandirmistir.

Postmodern anlatilar, tiiketim kiiltiirliniin destekledigi ve modernin se¢kin-
ciligini ortadan kaldiran popiiler kiiltiir unsurlarimi kullanarak “seckin edebiyat™
“siradan”lagtirmistir. Artik sanatin mesaj verme, bilgilendirme gibi bir kaygisi
kalmamistir. Yazar metne televizyon, reklam sloganlari, argo ifadeler, pornografik
unsurlar, kiifiirler ekleyerek popiiler kiiltiirii eserine dahil eder. Boylece modern
kiiltiiriin ylicelttigini tiiketim sektorii siradanlastirir. Nazarzede Klinigi romaninda
da bu durumun kargimiza ¢iktigi tespit edilmistir.

Yemni, Nazarzede Klinigi’nde modern zamanlarin “Dr. Faust”u olarak ni-
telenebilecek kahramani Ahmed Kadir iizerinden modernlesmenin bireyi getirdi-
g1 noktay1 postmodern bir bakis acis1 ile elestirmistir. Eser metinlerarasilik agisin-
dan da zengindir. Metnin barmdirdig1 sloganlarin bireyin yasamina yon vermesi,

simiilasyon, fantastik, bireyin siirekli gézlendigi hissinin yansitilmasi, George
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Orwell’in 1984’iine giiglii gdndermeler yaptigini gosterir. Eserde viicudun belli
yerlerinde gesitli “gdz”lerin belirmesi, “g6z™lin bir metafora déniismesi, tekno-
lojinin, sosyal medyanin, tiiketim kiiltiiriiniin yo6n verdigi diinyaya bir génderme
ve elestiri olarak tebariiz etmistir. Boylece modern bireyin popiiler kiiltiir icinde
sosyal medya ile her an goriilme istegi, bireylerin benligine isleyen bir “nazar”

haline gelmistir.
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