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ISPANYA'DA TIYATRO GELENEGININ OLUSMASINDA
LOPE DE VEGA'NIN YERI

Ceren KARACA!

Oz

Bu ¢alisma, Ortagagdan itibaren Ispanya’da gelisen dini icerikli oyunlarin,
sekiilerlesme stirecine odaklanirken, Lope de Vega’'nin bu siirecteki konumunu
belirlemeyi amaglar. Onceleri Katolik égretinin  araglarindan biri olarak
kullanilan tiyatro, zamanla toplumun bir aynasi, bir yansimast gorevini tistlenir.
Tiyatronun ¢agin gereklerine uymasi gerektigini ifade eden Lope de Vega,
Ispanya’da bir tiyatro geleneginin olusmasinda énemli bir yere sahiptir. Bu
calismada, Ronesans ve Barok donemlerde degisiklige ugrayan tiyatro anlayisi
Ulusal tiyatronun kurucusu olarak kabul edilen Lope de Vega’'min gériisleri
cercevesinde ele alinir.

Anahtar Kelimeler: Lope de Vega, Ispanyol Altin Cagi, tiyatro,
comedia nueva

Lope de Vega’s Role in the Formation of a Theatre Tradition in
Spain

Abstract

This study focuses on the process of the secularization of the religious plays
developed during and after the medieval Spain and tries to determine the
position of Lope de Vega in this process. The theatre itself used as a medium of
the Catholic doctrine, by time becomes a mirror, a reflection of the society. Lope
de Vega, who thinks the theatre must correspond the requirements of the era, has
an important role in the formation of a theatre tradition. In this study, the
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changes in the perception of theatre during the Renaissance and Baroque
periods is handled according to the views of the Lope de Vega, who is accepted
as the founder of the National Theatre.

Key words: Lope de Vega, Spanish Golden Age, theatre, comedia
nueva

Giris

Ispanyol Tiyatrosunun baslangicindan XVII. yiizyila gelisimine bir géz
atildiginda, tiyatro ile din arasindaki bagin higbir zaman kopmadigi ve hatta
Ispanyol Tiyatrosunun ortaya cikmasinda ve gelismesinde dini gelenegin
onemli bir yere sahip oldugunu goriiliir. Erken Ispanyol Tiyatrosunda oyun
yazarlar1 bolgesel folklordan, Isa’min dogumu ve g¢ilesi gibi Kutsal Kitap
hikayelerinden ilham alimslardir (Parker, 1998: 2). Saglam bir dini gelenegi
olan Ispanyol tiyatrosunda dindisi konularin tiyatroya girmesi 1490’larda
Fernando de Rojas’m La Celestina: Tragicomedia de Calisto y Melibea
(Celestina Calisto ve Melibea’nin Trajikomedyasi) adli oyunu ve Juan del
Encina’nin autolari, farslar ve eglog olarak anilan kisa oyunlartyla baglamistir
(Parker, 1998: 2). Rojas’in s6z konusu eserinin gerek tiyatroyu gerekse
diizyaziy1 karakter ve olay g¢esitliligi ve kotii karakterlerin iyi bir edebiyat
eserinde hayat bulabilecegini gdstermesi acgisindan etkiledigi kabul edilir. Rojas
kendinden sonraki yazarlara iyi bir gézlem yaparak meydanlardaki ya da
pazaryerlerindeki insanlarin edebi bir yapitta canlandirilabilecegini ve anti
kahramanin da kahraman kadar onemli olabilecegini gOstermistir (Asensio,
1971: 30). Ote yandan Juan del Encina 1492 yilinin sonlarinda Isa’nin
dogumunu ve kirsal motifleri konu alan birkag kisa oyun yayimlar. Auto de los
Reyes Magos'tan sonra Ortacag boyunca suskunluk iginde olan Ispanyol
tiyatrosu i¢in bu kiiciik ve basit parcalar sonraki tiyatro geleneginin olusmasinda
onemli bir rol oynar (Kidd, 2004:6). Encina’nin bu kisa oyunlari, Ispanyolcada
sayagués olarak bilinen Salamanca diyalektinde nazim seklinde yazilmig
cobanlar ya da koyliiler arasinda gecen diyaloglardan olusur (McKendrick,
1989: 11). Rojas’in ve Encina’nin eserlerinde din dis1 6gelere yer vermesi,
Ispanyol tiyatrosunda yeni bir gelenegin dogmasina neden olur. Rojas’m biiyiik
bir ustalikla kaleme aldigi La Celestina ve ozellikle eserin bagkahramani

KKEFD - 2015 / Say::30



139
Ispanya'da Tiyatro Geleneginin Olusmasinda
Lope de Vega'min Yeri

copcatan Celestina karakteri XVI. yiizyilda ortaya ¢ikan Pikaresk Roman’a da
onciiliik etmistir. Gerek Encina’nin gerekse Rojas’in eserlerinde giinliik dil
kullanmalari, siradan insanlarin hayatlarini yansitmalar1 gibi unsurlar 6zellikle
Lope de Rueda tarafindan drnek alinarak Ispanyol tiyatrosunda yeni tiirlerin
dogmasina neden olmustur.

XVI. yiizyil ortalarma kadar Ispanya’da, profesyonel anlamda oyun
yazarlarimin olmamasi sebebiyle oyun yazmak amatdrce bir ugrasti. Bu
donemde yazilan oyunlarin bir kismu halka yalmzca dini kutlamalar zamani
ulasirken bir kismi sahnelenme sansi bulamiyordu. Gergek anlamda bir tiyatro
geleneginden yoksun olan Ispanya’da, s6z konusu dénemde yazarlardan ziyade
sadece bir takim oyunlar dikkati ¢ekerdi (McKendrick, 1989:41). Ancak 1540
ve 1550°1i yillarda aktor, dramaturg ve tiyatro sahibi sifatlariyla ortaya ¢ikan
bazt kimseler Ispanyollarin tiyatroya ilgisinin artmasinda 6nemli bir rol
iistlenirler. Bu siirece katkida bulunan en 6nemli oyun yazarlarindan biri
siiphesiz Lope de Rueda'dir. Rueda ve Sevilyali ortagi Alonso de la Vega
Ispanya’nm ilk tiyatro kumpanyalarindan birini kurarak (McKendrick, 1989:
42) Ispanya’nin hemen her &nemli kentini ziyaret ederler. Rueda’nmin gezici
kumpanyas ve sahneledigi komedi agirlikli oyunlar sayesinde ispanyol halk1
artik tiyatroyu bir eglence araci olarak goérmeye baslar ve bunun sonucu olarak
diizenli tiyatro seyircisi sayisi da giderek artar.

Tiyatroya yogun bir ilginin oldugu bu dénemde, Ispanyol oyun
yazarlari, Fransiz tiyatrosundan ziyade Ronesans Italya’sindan ilham alir, ancak
Italyan tarzina tamamen bagli kalmak yerine kendi commedia dell’artelerini
yaratmay1 amaglarlar. S6z konusu dénemde Ispanya’nin sanatsal ideali, Italyan
tarzin1 ya da commedia dell arte’yi taklit etmek yerine, onu Ispanya gelenek ve
goreneklerine uyarlamaktir. Bu sebeple degisimi yiireklendiren italya’nm
Ispanyol siirinde ve tiyatrosunda, dogrudan baglantili oldugu Fransa’dan cok
daha fazla etkisi olmustur (Parker, 1998: 1). Dénemin iinlii oyun yazarlarindan
Lope de Rueda comedialarim italyan komedyalarmi Ispanyollarin zevkine
uyacak sekilde adapte ederek yazan ilk oyun yazarlar arasinda yer alir (Ruiz
Ramoén, 2000:97). Lope de Rueda’nin getirdigi bu yenilik, hem tiyatroya olan
ilgiliyi arttirmis, hem de sonraki dénemlerde ispanyol tiyatrosunun izleyecegi
yolu belirlemistir.
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Ispanya’da Barok sanatin ne zaman basladigl, ne zaman bittigi hatta
edebiyatta Barok sanatin 6zelliklerinin yer alip almadigi pek ¢ok arastirmaci
icin tartigmal1 bir konudur. Geleneklerine bagh olan Ispanya énceki dénemlerle
baglarini koparmakta her zaman biiyiik zorluk yasamistir: Damaso Alonso’nun
Ispanyol Rénesans’t Ortagag’a sirtini donmemigstir ifadesinin bir izdiisiimii
olarak Ispanyol Barok edebiyat: da Ronesans edebiyatmi kendine benzetmistir
(Wardropper, 1983:7). Ronesans’in klasik sanatinin anlayisi diiz, yalin, kapali,
cesitli ve aydmlik bir yapiya sahip olmasina karsin, Barok sanat1 pitoresk, derin,
acik, yapay ve karanlik olarak nitelendirilir. Ancak Ispanya’da Barok dénem
olarak nitelenen XVII. yiizy1l baslarinda her iki donemin 6zelliklerini yansitan
eserlerle karsilasilir. Bu sebeple ispanya’da bu iki dénemi net bir ¢izgiyle ya da
kesin bir tarihle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Ote yandan pek cok
Katolik uzman, Ispanya’yr Barok’a iten nedenlerin baginda Contrarreforma
(Reform karsit1) hareketinin gérmektedir: XVII. yiizyi1lda Reform hareketine bir
cevap olarak, Kilise’yi i¢eriden yeniden yapilandirma gayesi, Contrarreforma
hareketine sebep olmus ve bdylece Ispanya’da dini gelenek giiclenmis ve
derinlesmistir (Wardropper, 1983: 10). Bu durum tiyatroya da yansimis ve bu
donemde ¢ok sayida dini igerikli eser kaleme alinmigtir. XVII. yiizyilda refah ve
yoksulluk ¢eliskisini yasayan Ispanya'da aydinlar smifi bir taraftan iilkeyi
elestirirken, diger taraftan asir1 bir “ulus¢uluk”la hareket etmis ve bu ideoloji
hem siyasete hem de sanata yansimistir. Halka bu ideolojinin
benimsetilmesinde ise tiyatro bir ara¢ vazifesini tistlenmistir.

Ispanyol Barok Tiyatrosunda tamamen Ispanyol yazarlarca gelistirilmis
iic onemli tiir dikkati c¢eker: Sokaklarda ya da kiliselerde sahnelenen auto
sacramental tiirii oyunlar dini konulara agirlik verirken, comedialar ve alt bir tiir
olarak kabul edilen entremésler gogunlukla dindis1 dykiileri konu alirlar.

Tiyatro Sokakta: Auto Sacramental

XVII. ylizyilda donemin Onemli yazarlar1 tarafindan sikg¢a kaleme
alinan auto sacramentallerin ilk 6rnegi oldugu ileri siiriilen ve XII. yiizyilda
yazildig1 varsayilan Auto ya da Representacion de los Reyes Magos (U¢ Mecusi
Kral autosu ya da Temsili) ispanyol dilinde yazilmus ilk tiyatro eseri olarak
kabul edilir. Cesitli hece dl¢iisiinde yazilmig, 147 misradan olusan ve esasen
Matta incil’inde gegen Isa’nin dogum &ykiisiiniin bir uyarlamasi olan bu eserde
oyun kisileri Gaspar, Melchor, Baltasar, Kral Herodes, iki hahamdan olusur.
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Her ne kadar Ispanya’da auto sacramental geleneginin Auto de Reyes
Magos ile basladig: iddia edilse de, auto sacramental®ler bu ilk tiirden oldukga
farklidir (Cilveti; vd., 1994: 9). Ancak auto geleneginin ispanya’da uzun yillar
devam etmesi, 6zellikle XVI. yiizyilda Hiristiyan cemiyetleri tarafindan finanse
edilen auto sacramentallerin gelismesinde 6nemli rol oynamis ve oyunlar
Corpus kutlamalarinin temel 6gesi haline gelmistir (McKendrick, 1989: 238).
Auto sacramentallerin ortaya ¢ikmasinda Ispanya’nm iginde bulundugu dini
ayrismanin dnemi biiyiiktiir. XVI. yiizyilda ispanya’da Katolik gelenek kendi
Ogretisini tehdit eden Protestanlia karsi 6nemli bir miicadele vermekteydi.
1521 yilinda Luther’in eserlerinin Engizisyonca yasaklanmasimin ardindan
ortaya ¢ikan auto sacramental Katolik ogretisinin halka benimsetilmesinde
onemli bir yere sahip olmustur (Andrachuk, 1985: 10).

Tek perdelik, nazzim seklinde yazilmis kisa oyunlar olan auto
sacramentallerde alegorik oyun kisilerine yer verilmekte ve Bakire Meryem’in
hayati, Isa’nin Cilesi ya da Komiinyon gibi dini konular islenmekteydi.
Genellikle dini bayram zamanlarinda kilisede ya da bir meydanda neredeyse
hi¢ dekor kullanmadan sahnelenen bu oyunlarm amact Insanoglu’nun
giinahlarindan arinmasini temsil etmekti (McKendrick, 1989 :239).

Arco y Garay, Ispanyol tiyatrosunda auto sacramental tiiriinde ilk eseri
kaleme alan kisinin hiimanist yazar Hernan Lopez de Yaguas oldugunu ve bu
tirde oyunlarm XVI. yilizyihin baslarinda sahnelenmeye basladiklarim
belirtmektedir (1920:266). Dénemin Ispanya’sinda auto sacramentallerin nasil
sahnelendigine iliskin bilgilerin kisitl olmasina karsin, bu oyunlarin 6zellikle
gegit toreni olarak nitelendirebilecegimiz procesion ayini glizergahinda sokakta
ya da carro adi verilen taginabilir bir sahne ftzerinde sahnelendikleri
bilinmektedir. Ozellikle XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tiyatronun
profesyonellesmesiyle, bu tiir oyunlarin sahne ve dekoru dnem kazanmis, bu
sebeple daha Onceleri miitevazi bir sahne olarak iglev goren carrolar giderek

2 1726 tarihinde 1. Cildi yayimlanan Diccionario de Autoridades’e gore auto

sacramental:

Alegorik figiirlerin yer aldig1 ve Corpus kutlamalar: sirasinda Efkaristiya Sakramentine
bir siikran ve 6vgii olarak tiyatrolarda sahnelenen nazim seklinde yazilmis tiyatro oyunu
tirtidiir. Bu sebeple sacramental olarak adlandirilirlar. Komedyalar gibi perde ya da giin
boéliimleri yoktur, arasiz devamli temsillerdir.
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daha gorkemli ve masrafli hale gelmislerdir. Carrolarin artan masraflarini
kargilayamayan Hiristiyan cemiyetlerinin yerini Corpus kutlamalarindan
sorumlu belediyeler almisgtir. Bu gelenegi baslatan Madrid ve Sevilla
belediyelerine bagvuran kumpanyalar arasindan yapilan sec¢imin ardindan,
kumpanyalarin kutlamalara katilmasina izin verilmekteydi. S6z konusu
kutlamalarin sonunda belediye tarafindan en ¢ok begenilen kumpanyaya la joya
ad1 verilen bir 6diil verilmesi, kumpanyalarin bu kutlamalara katilmasinda
onemli bir etkendi (McKendrick, 1989: 240-1).

XVII. yiizyilda auto sacramental tiiriinde en 6nemli eserleri Pedro
Calderén de la Barca verir. 1635 yilinda Saray’in himayesine girdikten sonra
Madrit’te Corpus kutlamalarinda Calderon’un oyunlarina yogun bir sekilde yer
verilir ve Sevilla’daki, Toledo’daki ve Granada’daki Corpus senliklerine de
oyunlari sahnelenir. Calderén’un en énemli auto sacramental oyunlari arasinda
La cena del Rey Baltasar, El gran teatro del mundo dikkati g¢eker.

Calderén de la Barca’min El gran teatro del mundo adli auto
sacramental tiiriindeki tiyatro oyunu perde boliimlemesi yapilmamis olmasina
karsin ti¢ boliimden olusmaktadir. Oyunda Calderon auto sacramental
tiiriiniin 6zelliklerine uygun olarak Giizellik, Ihtiyat, Diinya gibi ¢esitli alegorik
karakterlere vermis ve Katolik 6gretisine uygun olarak hayatin gegiciligi ve bu
diinyada yapilan iyiliklerin ve kétiilikklerin diger diinyada karsiligr oldugu
fikirleri islenmistir. Ancak auto sacramentallerin alegorik oyunlari olmasi ve
yazarin kendini bir nevi Tanr yerine koymasi gibi sebeplerle, bu tiir oyunlar
cesitli elestirilere maruz kalmaya ve XVIII. yiizyildan itibaren degerlerini
yitirmeye baglamislardir. Bu sebeple 11 Haziran 1765 tarihinde ¢ikarilan bir
Kraliyet emriyle auto sacramentallerin temsilleri yasaklanmustir.

Tiyatroda Alt Bir Tiir: Entremés.

Tirkgeye “ara oyunlar” ya da “perde arasi oyunlar1” olarak
cevrilebilecek entremésler ise, bir nevi alt tiir sayilabilecek kisa oyunlardi.
Toplumun alt tabakasindan insanlar1 konu alan bu eserler, ii¢ perdeden olusan
bir oyunun perde aralarinda halkin ilgisini ¢gekmek ve seyirciyi eglendirmek
amaciyla sahneleniyorlardi.

Onceleri paso olarak adlandirilan entremésler Lope de Rueda tarafindan
belirlenmis iki ana noktadan olusuyordu: ilki zamanin toplumunun geleneklerini
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ve konugmasini resmetmek; ikincisi ise kissa niteliginde Oykiilere, tasvirlere ya
da dramatik unsurlara yer vermek (Asensio,1971:25).

Ruiz Ramén, pek c¢ok arastirmacinin ifade ettigi gibi Lope de Rueda’y1
Ispanyol tiyatrosunun atasi olarak nitelendirmek yerine, bir alt tiir olan
entremeéslerin atasi olarak degerlendirmenin daha dogru olacagini savunmustur
(2000:98). Ispanyol Tiyatro tarihinde dnemli bir yere sahip olan Lope de Rueda
hem bir oyun yazari hem de bir aktdr olarak, gezici tiyatrosuyla Ispanya’yi
dolagsmis ve halkin biiylik bir begenisini kazanmistir. Sadece tiyatro yaparak
gecimini saglayan Rueda, zengin oyun repertuariyla insanlari eglendirmeye
onem vermistir. Lope de Rueda halkin begenisini kazanmak icin giiliing
sahnelere yer vermis ve klasik sanat kurallarin1 goz ardi etmistir (Ruiz Ramon,
2000:97). Rueda’nin komedyalarinin konusu genellikle ilkel niteliktedir ve ana
olay orgiisii sik sik giiliing 6gelerle kesintiye ugramaktadir. Ruiz Ramon’a gore,
Rueda Tiyatrosunun en 6nemli 6zelligi oyunlarin epizodik olmasidir (2000:98).
Rueda’nin oyunlarinin dramatik gerilim yaratma ya da sasirtma gibi bir amaci
yoktur; seyirci konuyla ilgili biitiin bilgilere hemen oyunun basinda ulasirdi,
oyunlarda ana olay Orgilisiiyle baglantisina ya da sahnenin uzunluguna
bakilmasizin, neye gore yapildig1 belirsiz bir sahne bdliimlemesi yapilirdi
(McKendrick, 1989: 44).

Lope de Rueda Ispanyol tiyatrosuna getirdigi énemli yeniliklerden biri
de, glinlik konusma dilini kullanmas1 ve diizyaz1 seklinde kaleme aldig
diyaloglardan olusmasiydi. Rueda i¢inde yasadigi zamana Onem vermesi ve
oyunlarmda kullandig1 tiyatro dili vesilesiyle donemin insan1 yansitarak
gercekei bir hava yaratmis ve halkin begenisini kazanmistir. Rufian (Hergele,
Serseri), Bobo (Aptal) ve Negra (Siyahi Kadin) gibi oyun kisileri Rueda’nin
halk tiyatrosundan onceki donemde de goriilmekteydi, Rueda’nin bu kisilere
getirdigi yenilik ise giindelik dilde konusmalar1 olmustur (Ruiz Ramon, 2000:
98).

Miguel de Cervantes 1615 tarihli Ocho Comedias y Ocho Entreméses
nuevos nunca representados (Sahnelenmemis Sekiz Yeni Komedya ve Sekiz Ara-
Oyun) eserinin “Okura Onséz” baslikli boliimiinde Lope de Rueda’yr su
sozlerle ifade eder:

Bu arada, Ispanya'da ilk olarak kimin komedyalari
bulunduklar1 yerden alip yiicelttigi, ¢ehrelerini degistirdigi konusu da
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konusuldu. Orada bulunanlarin en yaslis1 ben oldugum igin sohretli ve
zeki oyuncu biiylik Lope de Rueda'y1 sahnede izledigimi animsadigimi
sOyledim. (...) Lope de Rueda’y1 pastoral siir alaninda ne o donemde ne
de daha sonra asan olmamusti;(...)Bu {inlii Ispanyol’'un zamaninda
yonetmenlerin kullandigi tim sahne aksesuarlari bir ¢uvala sigiyor ve
bunlar asagi yukari, yaldiz iglemeli birkag beyaz ¢oban abasi, birkag
takma sakal, peruka ve bastondan olusuyorlardi. Komedyalar, egloglar
gibi, iki ya da i¢li erkek ve de biri kiz ¢oban arasinda gecen
konusmalardan olusuyordu. Bu komedyalar, zenci kadin, pezevenk,
soytar1 ya da Vizcaya’li gibi oyun kisilerinin yer aldig1 iki ya da ii¢ ara-
oyunla siislenip gdsterinin siiresi uzatiliyordu. Bu dort figliri ve
digerlerini, Lope de Rueda, hayal edilebilecek en milkkemmel, en dogru
bi¢imde canlandiriyordu. (...) Sahnede kullanilan tek aksesuar eski bir
battaniyeydi; iki ucundan ipe gerilen battaniyenin arkasinda giyinme
odasi dedikleri yer olusturuluyor ve burada miizisyenler gitar ¢almadan
eski romanslar1 sdyliiyorlard1. (Cervantes, 2005: 46-7).

McKendrick Cervantes’in bu ifadelerini abartili bulmakla birlikte,
cocukluk anilart oldugu i¢in ¢ok da giiven vermediklerini belirtir (1989:2).
Ancak yine de Cervantes’in Lope de Rueda ile ilgili yaptig1 bu yorumlara gerek
donem yazarlari gerekse giliniimiiz Tiyatro arastirmacilart 6nem vermektedir,
zira Ispanyol tiyatrosunun gelismesinde Lope de Rueda’nin tiyatrosu énemli bir
yere sahiptir:  ozellikle Lope de Rueda’dan sonraki nesil oyun yazarlar
Ispanyol tiyatrosunu baslatan kisi olarak Lope de Rueda’yr benimsemislerdir
(McKendrick: 1989 :42)

Lope de Rueda’nin oyunlariin edebi ya da sanatsal agidan biiyiik bir
ustalikla kaleme alinmis eserler olmamasina karsin, Rueda ticari agidan basarili
bir tiyatro yaratmak i¢in Ispanya’da o donemde ilgi ¢eken konulari italyan
oyunlartyla harmanlamistir, bu sebeple Rueda’nin amaci ileriye yonelik oyunlar
vermektense, zamanin ruhunu yakalamaktir. Esasen Rueda’nin oyunlarinin
dramatik 6gelerinden ya da konularindan ziyade onun girisimciligi ve oyunlarin
eglenceli ve sahnelenebilir olmasi gibi nitelikleri ispanyol tiyatrosunun sonraki
nesillerine ilham vermistir (McKendrick, 1989:45-6).

Yukarida sayilan niteliklerinden dolay1 Lope de Rueda Tiyatrosu’nun
asil Onemi, tiyatroyu halkin begenisine uygun hale getirerek seyircinin
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beklentisine ve begenisine dnem vermek ve bu sayede Ispanya’da Tiyatronun
bir ig sahasi olarak gelismesine katkida bulunmak olmustur.

Lope de Rueda’nin paso adimm verdigi ilk entremés’ler, Rueda
tiyatrosunun biitiin 6zelliklerini i¢lerinde barindiriyorlardi. Giinliik dilde
yazilmig bu kisa ve giiliing oyunlar, 6zellikle XVI. ylizyilin sonlarina dogru
doénemin oyun yazarlarinca gelistirilerek, oyunlarin perde arasina renk katmak
ve seyircinin ilgisini canli tutmak amaciyla siklikla sahnelenmislerdir.

XVIL ylizyilda en 6nemli entremés yazarlarindan kabul edilen ve tiiriin
hatlarin1 belirleyen Luis Quifiones Benavente’nin Jocoseria adli eserinin
onsoziinde entremés’in tiyatrodaki islevine dair yapilan bir agiklama bu tiir
oyunlarin neden sahnelendigini anlamak ag¢isindan faydali olacaktir:

Kotii komedya yazmis olan bir oyun yazart [oyununun arasina]
bu dahinin [Benavente] iki entremésini koydugu zaman yere diismemek
icin koltuk degneklerine, iyi komedya yazmig bir oyun yazari ise
havalanmak igin kanatlara sahip oluyordu. (Quifiones Benavente,
1872: 19)

Entremésler donemin baska bir tiirli olan Pikaresk romanla basit
arzularin agirlikli oldugu toplumun alt kesimini yansitmasi bakimindan
benzerlik gosterir. Ancak anlatim teknigi bakimindan bu iki tiiriin arasinda
biiyilk bir fark bulunur: Pikaresk roman eserin baskahramanin yaptig1 bir
monologdan olusur ve olaylar anlaticinin bakig agisindan anlatilir, oysa
entremesler cesitli kisilerin konusmalarindan ve karsit goriislerinden hareketle
degisik bakis agilar1 kullanilarak sahnelenir (Asensio, 1971: 30).

Entremés, comedia nueva’nin dogmasinda Snemli bir yere sahiptir;
comedia nueva, bu basit alt tiirden giinliik dilin kullanilmasi, halktan kisilerin
eylemlerine yer verilmesi ve komik tip gibi 6zellikleri alarak, daha bilingli ve
daha karmagik bir tiyatro geleneginin dogmasina sebep olmustur. Comedia ile
entremés arasinda belirgin farkliliklar1 su sekilde ifade edilebilir: comedia
yasamin i¢inde bulundugu diizenden yola ¢ikarak, bu diizenin bozulmasini ve

31732 tarihinde III. Cildi yayimlanan Diccionario de Autoridades’e gore entremésler su
sekilde tanimlannmustir: Bir komedyanin bir giiniiyle [perde] diger giinii arasina ¢esit

olmasi ya da seyirciyi neselendirmek amacryla yerlestirilen, kisa, giiliing ve miistehzi
temsil. (http://web.frl.es/DA.html)[3.2.2013]
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yeniden kurulmasini konu alir, entremés ise karisikliklarla barisik bir sekilde
toplumun kusurlarini gézler onitine serer. Comedia seyircisini kahramanin
arzulart ve umutlariyla 6zdeslestirir, onu duygusal olarak oyuna dahil eder.
Entremés ise seyirciye oyundaki karakterlerden {stiin olduklart hissini
uyandirmak iizere yazilir, bu sebeple seyirci oyun kisileriyle herhangi bir
yakinlik kurmaz, yalnizca insanoglunun zayifliginda kendini goriir. Comediada
asil duygulara hizmet eden ve bir ahenk unsuru olarak tercih edilen komik
ogelerin aksine entremésde bu 6geler her seyin bozulmasia sebep olur, acilar
ve kotilikler bir giilme malzemesine doniisiir. Her iki tiir de basit dekorla
sahnelenmelerine ragmen, comediada hikdyeleme ve mekan sozle ifade edilir ve
oyunlar daha ¢ok kulaga hitap eder; ancak daha gorsel bir tiir olan entremésde
onemli olan oyuncunun jestleri ve mimikleridir (Asensio, 1971: 39-40).

Auto sacramental tirii oyunlar Katolik dgretisinin gereklerinden yola
cikarak halka dini duygulart agsilarken; entremésler ise komik unsurlar
kullanarak seyircinin eglenmesini amag¢lamaktaydi. Lope de Vega ile dogacak
yeni bir tiir olan comedia nueva ise, hem Hiristiyanlig1 yiiceltecek ve halki
eglendirecek hem de Ispanyol kimliginin oyunlarda vazgegilmez bir yere sahip
olmasini saglayacaktir.

Lope de Vega'nmin Yeni Oyun Yazma Sanati: Comedia Nueva

XVIL yiizyila hakim olan Barok Tiyatronun onciisii Lope de Vega
donemin comedia*larinin ana hatlarini ¢izmis ve halkin begenisinin tiyatrosunun
baglica amaci oldugunu vurgulamistir. Lope’nin tiyatro izleyicisine sadece
istedigi eglenceyi verdigi igin basarili oldugunu sdylemek ona haksizlik
olacaktir, Lope ayn1 zamanda kendinden 6ncekilerden ya da ¢cagdaslarindan ¢ok
daha iyi bir oyun yazari ve sairdir. Lope de Vega’nin sadece yazarlik meslegini
icra etmesi ve hayatinm1 bu meslekten kazanmasi zamaninda nadir goriilen bir
Ozelliktir; ancak Lope yazarligi meslekten ziyade bir diirtii olarak gorir

#1729 tarihinde ikinci cildi yayimlanan Diccionario de Autoridades’e gore comedia:
Eskiden tiyatrolarda sahnelenmek iizere halkin davramislarimi ve ortak yasamda
meydana gelen olaylar1 anlatan eserlerdi; ancak giiniimiizde evrensel bigimlere uygun
olarak, tiyatroda sahnelenmek iizere yazilan gerek komedya, tragedya, trajikomedya
gerekse pastoral her tiir manzum oyuna Comedia denilmektedir. Comedialari
Ispanya’da bir yontem seklinde iireten ilk kisi Lope de Vega’dur.
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(McKendrick, 1989:84). Lope’nin bu yazma diirtiisii ¢esitli konularda pek ¢ok
oyun kaleme almasini saglar, oyunlari ona kisa siirede biiyiik bir iin kazandirir.

1562 yilinda dogan Lope de Vegamnin profesyonel anlamda oyun
yazmaya yirmili yaslarinin baginda basladigi tahmin edilir. Heniiz yirmi bes
yasindayken Lope Madrid’in 6nde gelen tiyatro yazarlari arasinda yer alir. Lope
de Vega, Encina’dan beri devam eden tiyatronun demokratiklesme siireci
tamamlamis ve comedia nueva adi verilen yeni bir tiiriin dogmasini saglamustir.
Ispanyol kimligine siki sikiya bagli bu yeni tiyatro tiirii kraliyet baskentinin
toplumsal hayat ve ideolojisinin biitiinlestirici bir parcast olmustur
(McKendrick, 1989: 67).

Comedia nueva’nin genel ideolojisi, halkin hosuna gidecek oyunlar
yazilmasi, namus, seref ve haysiyetin On plana ¢ikarilmasi, kraliyetin
savunulmasi ve ulusal onurun yiiceltilmesi olmak iizere dort ana prensibe
dayanir. Bu sayilan prensiplerin Ronesans’a bir tepki olarak gelisen Barok
edebiyatin etkisiyle gelistikleri agiktir. Ronesans hiimanistlerinin savunduklari
evrenin dengeli ve ahenk icinde oldugu goriisii Barok donemde etkinligini
yitirmis, llkenin i¢inde bulundugu ekonomik ve siyasal buhran ve Ronesans
ideallerinin bagarisiz olmasi bu donem yazarlarii biiylik bir karamsarliga
stiriiklemistir. Ronesans’ta yliceltilen insan ve insanin evrenin merkezi oldugu
goriisiine karsin Barok dénemde insanin fani bir varlik oldugu ve her seyin bir
sonu oldugu diislincesi benimsenmis ve Katolik dgretinin etkisinin artmastyla
zaman kavrami dénem insaninda biiyiik bir endise uyandirmistir (Wardropper,
1983:9).

Ronesans doneminde Yunan ve Latin klasiklerine verilen deger ve bu
donemde belirlenen kurallarin kesin bigimde kabul edilmesine Barok’un tepkisi
daha serbest bir yap1 ve sanata, Ozellikle tiyatroya déneme uygun yenilikler
getirmek olmustur. Buna ek olarak Yunan ve Latin klasikleri yerine Ispanyol
Barok Edebiyati, kendi sanatsal ve tarihsel mirasina sahip c¢ikarak ulusal
degerlere onem vermistir. Buna karsin, 6zellikle Ronesans’tan miras olarak
alinan Yunan ve Roma mitolojisine yonelik oyunlarda da bir artig gézlenmistir.

Barok yazarlar donemin zorluklarini agsmak ve yasanan buhrana karsi
durabilmek icin g¢esitli yollar denemislerdir. Gec¢miste kazanilan zaferler
yiiceltilerek halka ulusal duygular asilanmis ve halka zorluklarin iistesinden
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gelinebilecegini gostermek adina c¢ikan biitiin aksiliklere ve karigikliklara
ragmen her seyin ¢oziime ulastigi “mutlu” sonla biten eserler kaleme alinmigtir.
Ispanya’nin askeri giiciinii yitirdigi, toplumsal gerilimlerin ve ekonomik
buhranlarin yasandigi bu donemde tiyatro, ge¢misteki basarilara ve kimlige
odaklanarak, Ispanyollarin kendi imgelerini giiglendirmelerini ve evlerine giiven
icinde donmelerini (McKendrick, 1989:74) saglamakta 6nemli bir ara¢ gorevi
gormiigtiir. Bununla birlikte dénemin yazarlan da iginde yasadiklar1 donemi bir
¢Okiis donemi olarak gormiis, bu donemin hi¢ yasanmamasini arzulamis ve bu
sebeple oyunlarinda “mutlu” sonu zamanin gerg¢eklerinden kagmak igin bir ¢ikis

olarak kullanmiglardir (Wardropper, 1983:17).

Donemin oyunlarinda belirginlesen gercekten kagisin en 6nemli temsili
oyunlarda adalete yapilan vurgu olarak karsimiza cikar. Kotiliiglin cezasiz
kalmasina izin vermeyen donem yazarlari, kimseyi de hak etmeden
cezalandirmaz. Bu sebeple donemin seyircisinin beklentisine gore gelisme
gosteren ¢oziim boliimleri ¢ogunlukla adaletin yerini bulmasiyla mutlu sonla
biter (Parker, 1959: 45). Oyunlarin adalet duygusuna bu kadar dnem vermeleri
ahlaki bir zorunluluk halini almig ve donemin oyun yazarlar1 kotii aligkanliklar:
ve kotii niyetleri elestirerek halka ahlak dersi vermeyi amaglamislardir. Reform
karsit1 hareketin yazarlarin eserlerinden ahlaki agidan sorumlu olduklar fikrini
asilamasi, Barok donem yazarlarinin biiyiik bir boliimiinii bu ilkeye uymasina
yol agmigtir (Wardropper, 1983: 11).

Gergeklerden bir nevi kagis arayan Barok Tiyatronun en 6nemli 6zelligi
oyunlarm halki eglendirmeyi ve onun maneviyatini yiikseltmeyi amaglamasidir.
Bu nedenle comedialarda halkin hosuna giden konular tercih edilir. Lope Arte
Nuevo de hacer comedias’ta kendisine bu konuda yoneltilen elestirilere karsi
kendini su sozlerle savunur:

Halkin alkigini arzulayanlarin

kurduklar diizene gore yazarim;

zira paray1 onlar 6dedigine gore, adildir

goniillerini eglemek igin ahmakga konusmak. (Vega, 2011: 293)

Bu tutumuyla Lope oyunlarin “tek gergek otorite” (McKendrick, 1989:
110) olarak kabul edilen halkin zevkine ve zamanin gereklerine gore yazilmasi
gerektiginin altini ¢izmis ve bu tutumundan hi¢bir zaman 6diin vermemistir.
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Lope, sanatinin bir nevi manifestosu olarak kabul edilebilecek Arte
Nuevo de hacer comedias’i, 1604- 1608 yillar1 arasinda, Academia de
Madrid’de okunmak tizere muhtemelen s6z konusu Akademi’nin yoneticisi
olan Saldana Kontu’nun arzusu iizerine Ispanya’nin en gdzde oyun yazariyken
kaleme almistir (McKendrick, 1989: 109). Lope’den oyun yazma “sanati”
hakkinda bir konusma yapmasini isteyen Academia de Madrid’e bir cevap
olarak yazilan ve 1609 yilinda basilan bu metin, esasen Lope’nin kendi
sanatinin savunmasidir. Lope’nin tiyatro anlayisi, Aristoteles’ten kalma klasik
tiyatro anlayisina uymadigi igcin onu elestiren donemin Onde gelen sanat
otoritelerinin Lope’den bdyle bir konusma yapmasini istemelerinin nedeni
aslinda kendilerini eglendirmek ve Lope’yi kiigiik distirmektir (Montesinos,
1968:6-7). Ancak Lope daha ilk satirlardan bu tuzaga diismedigini gdstermek ve
tiyatroyu elestirmekle oyun yazmak arasindaki ¢izgiyi belirginlestirmek icin
Akademi’nin elestirmenlerine soyle seslenir:

Basit goriiniiyor konu, basittir de

Yazma sanat1 hakkinda ¢ok bilip

Cok az comedia yazmis olana;

Beni bu konuda yaralayan ise

Onlar sanat kullanmadan yazmis olmak (Vega, 2011 :290)

Bu zekice hamleyle Lope Akademi’ye kendisini kiigiik diisirme firsati
vermeyecegini gostermek ve metin boyunca klasik tiyatronun kurallarindan ve
onemli yazarlarindan bahsederek, Akademi’nin sandig1 gibi cahil bir adam ya
da sans eseri {inli olmus bir oyun yazari olmadigimi ispatlamak istemistir.
Menendez Pidal’e gore Lope kiiciik yaslardan® beri okullarda 6gretilen sanat
ilkelerinden siiphe duymustur; siir sanatiyla ilgili kitaplar1 tekrar tekrar okumus
ve nihayetinde Arte nuevo’da bu kitaplara ve savunduklari ilkelere karsi
cikmistir (Menendez Pidal, 1958:82-4).

Lope’nin oyunlarini sanat kullanmadan yazmis oldugunu sodylerken asil
ifade etmek istedigi klasik sanat anlayisim kullanmadigidir; Lope’nin bu
metninin tam adi1 “Bu devirde comedia yapmanin yeni sanati” olduguna dikkat
cekmekte yarar var. Lope’nin yasadigi “devir’de tiyatro klasik sanat
anlayiginin kaliplarina uydugu takdirde sanat olarak kabul ediliyordu, ancak

® Lope Arte Nuevo’da onyasindan beri bu siipheyi gelistirdigini ifade etmektedir.
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Lope zamanin degistigini, artik klasik sanat kurallarina gore eser yazmanin
mimkiin ve hatta gerekli olmadigini, sanatta yenilige gidilmesi gerektigini bu
baslikla vurgulamak istemistir. Ote yandan Lope’nin s6z konusu metindeki
tiyatro ile ilgili yaptig1 yorumlar sadece oyun yazimiyla ilgili de degildir; Lope
oyunlar1 sahneye koyulmasi ve temsilleriyle ilgili de cesitli fikirler 6ne stirmiis
ve bu sebeple metnin basligini oyun yazmanin degil, oyun yapmanin yeni sanati
koymustur.

Lope bu metni kaleme aldig1 sirada Ispanya’da Klasik sanata yogun bir
ilgi vardi; 1596 yilinda Alonso Lopez “el Pinciano”, Philosophia antigua
poética (Antik Siir Felsefesi) adli calismasinda Aristoteles’in ve Horatius’un
siir felsefelerinden yola ¢ikarak dram sanatinin tanimimi yapmis (Carlson, 2007:
60-1) ve sanat ¢evreleri Klasik sanati yeniden yorumlayan bu kuram metninin
atesli savunucular1 olmuslardir (McKendrcik, 1989: 111).

Lope’nin Arte nuevo de hacer comedias’t dénemin Ispanyol
tiyatrosunda belirgin bir rol oynamasina karsin Ispanya’da tiyatro hakkinda
yazilmis ilk kuram metni degildir; Lope’nin bu metni kaleme almasindan
neredeyse yiiz yil 6nce Bartolomé de Torres Naharro 1517 yilinda yayimlanan
Propaladia’nin 6nsoziinde dramaturgi ile ilgili goriislerini okurlariyla
paylasmistir®.

Ote yandan Cervantes de 1605 yilinda yayimlanan Don Qujote’nin I.
kitabinda oyun yazarlarimn Klasik sanat anlayisin izlemeleri gerektigini
vurgulayarak, dram sanatiyla ilgili gesitli yorumlarda bulunmustur. Cervantes
doneminde ragbet edilen oyunlart ipe sapa gelmez zirvaliklar (1996: 409),
aptallik ornegi ve sehvetin resmi (410) olarak nitelendirmis, oyunlarin gercege
uygun olmadiklarinin altini ¢izmistir. Ddnemin oyun yazarlarinin Klasik sanatta
belirtilen kurallardan ne tipe uygunluga’ ne de zaman® ve mekan® birliklerine

® Bu metin sadece Ispanya’da degil, Avrupa’da dramaturgi iizerine yapilan ilk
incelemedir (Carlson, 2007:60)

" “Bize cesur bir ihtiyar, korkak bir delikanli, konuskan bir usak, nasihat veren bir paj,
hamal bir kral, bulasik¢1 bir prenses ¢izmekten daha biiylik bir sagmalik olur mu?”
(Cervantes, 1996: 410).

8 “Birinci perdenin birinci sahnesinde gérdiigiimiiz kundaktaki bebegin, ikinci sahnede
sakall1 bir adam olmasindan biiyiik zirvalik olur mu? “(Cervantes, 1996: 410)
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dikkat etmediklerini ifade etmistir. Cervantes’in bu elestirilerinin hedefinde
Lope de Vega ve onun comedia nuevasi oldugu agiktir, ancak ayni Cervantes
Don Quijote’den on yil sonra yayimlanan Ocho comedias y ocho entreméses
adli eserinde yer alan El rufian dichoso’da (Talihli Serseri) belirgin bir sekilde
eski kaliplardan uzaklagtigin1 gosterir. Eserin alegorik karakterleri Curiosidad
ve Comedia arasinda gegen diyalogda Cervantes, sanatin zamanla degistigini
vurgulamig ve kurallarin yerini sanata boyun egmeyen adetlerin aldigini ifade
etmistir.

Lope Arte nuevo’da oyunlarda konunun segilmesiyle ilgili olarak kendi
yolunu izleyeceklere konuyu dikkatli se¢melerini salik vermis, eger krallart
konu olarak alacaklarsa onlar1 yermemeleri gerektigini vurgulamis ve kraliyetin
diisiik bir sinif olan siradan halkla birlikte temsil edilmemesi gerektigini
belirtmistir (Vega, 2011: 310). Barok tiyatronun en Onemli ideolojik
ozelliklerinden birinin kraliyetin ve temsil ettigi degerlerin savunulmasi oldugu
gbz Oniinde bulunduruldugunda, krallarin eserlerde adil ve ahlaki degerleri
yiiksek insanlar olarak temsil edilmelerinin bu ilkenin dogal bir sonucu oldugu
anlagilmaktadir. Lope’nin kraliyete bu kadar 6nem vermesi ve eserlerinde
krallar1 bu kadar yiiceltmesi, halkin goézinde kralin otoritesini
saglamlagtirmasina ve ona karsi smirsiz bir giiven duygusu gelistirmesine
yardimc1 olmustur. Sefalet i¢indeki halk bu sayede liikks i¢inde yasayan krala ve
monarsiye duydugu oOfkeyi bastirmis ve Lope, seyircilerinin kralin aslinda
halkin koruyucusu olduguna ikna olmasini saglamustir.

Lope’nin oyunlarinda eylemi belirleyen, ask, kiskanglik ve seref olmak
iizere iic motif bulunur. Ask, bir ailenin bireylerini birlestirebildigi gibi kimi
zaman da gen¢ asiklarin eylemlerinin sebebidir. Meydan okumalara ya da
entrikalara sebep olan kiskanglik ise karakterlerin kilik degistirmesiyle ya da
geceleyin kuytu koselerde tedirgin bir sekilde beklemeleriyle kendini gosterir.
Seref motifi ise ailenin iginde namus ya da toplum i¢inde haysiyet ya da itibar
miicadelesi olmak tizere iki sekilde iglenir (Aubrun, 1981:31).

® “Ben dyle bir oyun gordiim ki, ilk perde Avrupa’da agiliyordu, ikincisi Asya’da,
iictinciisti de Afrika’da kapaniyordu. Dort perdelik olsaydi, dordiinciisii de Amerika’da
son bulacak, bdylece diinyanin dort bir yan1 tamamlanmis olacakt1” (Cervantes, 1996:
410).
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Bu motiflerden hareket eden Lope’nin eserlerini kaleme alirken gerilimi
yiksek ana olay Orgisiinii gliling Ogelerle birlestirmesi donemin
elestirmenlerinin ona karsi cephe almasinda 6énemli rol oynamustir. Lope, Arte
nuevo de hacer comedias’ta bu konuya deginerek, trajik olan ve komik olanin
birlikteligine yer vermis, bir taraftan ciddi, diger taraftan komik olan unsurlarin
halla  eglendirdigini  ifade etmistir (Vega, 2011:312-3). Ddnemin
elestirmenlerinin Lope’ye bu konuda yiiklenmelerinin kaynaginda Aristoteles’in
Poetika’da bu iki tiirii birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmig olmasi yatmaktadir:
Aristoteles tragedya ve komedya tiirlerini birbirinden konu bakimindan
aywrmakla kalmamus, iki tiriin yazarlar: arasinda da mizag, hatta ahlak diizeyi
bakimindan fark oldugunu ileri stirmiistiir (Sener, 1998: 51).

Ronesans’ta Klasik eserlere biiyiik bir hayranlik beslenmekteydi,
Ronesans elestirmenlerinin Aristoteles’in kuramina verdikleri 6nem goz dniinde
bulunduruldugunda, XVII. yiizyill basinda Akademi’nin Lope’yi nasil bir
konumda gordiigi ve onu neden yermek istediginin daha iyi anlasilacaktir.
Aristoteles’e gore Siir sanati, ozanlarin karakterlerine uygun olarak iki yon alir;
zira agirbasl ve soylu karakterli ozanlar, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin iyi ve
soylu eylemlerini taklit ederler; hafifmesrep karakterli ozanlar ise, bayagi
yaradilistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler (Aristoteles, 1998: 17).

Iste Akademi’nin Lope’nin bu iki tiirii birbirine karistirmasma duydugu
Ofkenin altinda Aristoteles’in bu ifadesi yer alir. Lope soylu insanlarla
bayagiligi birbirine karigtirarak, Klasik sanatin temelini sarsmistir. Lope’nin
oyunlarinda siklikla bagvurdugu komik 6geler Barok donem oncesinde Lope de
Rueda tiyatrosunda goriilen komik tip vesilesiyle oyuna dahil olmustur. Oyunun
konusu gerek bir agk Oykiisii gerekse tarihi bir olay olsun Lope bu komik tip
sayesinde, oyundaki olayin agirh@ini ve ciddiyetini hafifleterek seyirciyi
eglendirmeyi amaglamigtir.

Lope de Vega bir oyunun ii¢ perdeden olusmasi gerektigini savunur.
Arte nuevo’da onceleri dort perdeden olustugunu ve ii¢ ara verildigini, bu
aralarda li¢ kisa entremés sahnelendigini belirtir, kendi zamaninda ise oyun
aralarinda sadece bir entremés’e ve dansa yer verildigini ifade eder (Vega,
2011: 318-9) .
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Donemin oyunlarinda perdelere giin anlamina gelen jornada
denilmesinin sebebi Lope’nin eger miimkiinse her bir perdenin bir giinle
sinirlandirilmast gerektigini savunmasidir (Vega, 2011: 318). Lope’nin bu
goriisii Klasik tiyatro’nun zaman birligi kurali ile ortiismiiyordu, Aristoteles’in
Poetika’sinda savundugu iizere bir oyunun biitiin perdelerinin bir giinde (24 saat
icinde) gecmesi gerekiyordu. Esasinda ii¢ birlik kuralina dénem yazarlar
tarafindan dikkat edilmemesi, Ispanyol tiyatrosunun epizodik anlatiya énem
veren Ortacag Romancero geleneginden gelmesinin dogal sonucu olarak kabul
edilir (Toro-Garland, 1981: 105).

Lope de Vega tiyatrosunda oyun ana olay orgiisiiniin yani sira yan
olaylarla renklendirilir, bylece ayni anda farkli yerlerde gegen olaylar verilerek
seyircinin ilgisi canli tutulmaya ¢aligilir. Ancak bu olaylarin ana olay orgiistine
bagli olmasma ve biitiinii bozmamasina dikkat edilmesi gerekir. Aristoteles
tarafindan Poetika’da bahsedilen Olay ya da hareket (eylem) birligi kuralina
gore bir oyunda rastlantisal olana yer verilmemeli ve oyun i¢indeki eylemler
arasinda neden sonug iliskisi gozetilmelidir:

Biitiin 6teki taklide dayanan betimlemelerde nasil taklit, belli
ve birlikli bir nesnenin taklidi ise, aym sekilde oykii de bir eylemin
taklidi olduguna gore, birlikli ve tamamlanmig bir eylemin taklidi
olmalidir. Olaylarin parcalar1 da, onlardan birinin yerinin degistirilmesi
ya da cikarilmas: halinde biitiiniin ortadan kalkacagi, pargalanacagi
seklinde bir baghlik i¢inde konmalidir. Ciinkii varligi yahut yoklugu
fark edilmeyen bir sey, bir biitiin’iin (temel) parcast olamaz

(Aristoteles,1998 :30).

Her ne kadar Altin Cag tiyatrosunda eylem o6n plana ¢iksa ve donem
tiyatrosu karakter odakli bir tiyatro olarak kabul edilmese de (Parker, 1959: 43),
bu ozellikler comedia’larin  karakterlere ©6nem vermedikleri seklinde
anlagilmamalidir; oyunlarda pek ¢ok karakter karmagik nedenlere ve tepkilere
de sahiptir (McKendrick, 1989: 74). Oyun yazarlari eserlerinde eyleme daha
cok dnem vermeleri, Aristoteles’in olay ya da hareket(eylem) birligi kuralinin
Lope de Vega tarafindan da benimsenmesine neden olmustur:

Konunun sadece bir eyleme (harekete) sahip olmasina dikkat edin;
Hikayenin higbir surette epizodik olmamasina 6zen gosterin;
Demem o ki, baslangigtaki gayenizi yoldan ¢ikaracak
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Bagka seyler ilave etmeyin;
Veyahut ¢ikarildiginda biitiinii yerle bir etmeyecek,
Herhangi bir 6ge dahil etmeyin (Vega, 2011:313-4).

Lope yolunu izleyeceklere oyunun yapisiyla ilgili de bilgiler verir. Bir
oyunun iki boliime ayrilmasi gerektigini savunan Lope’ye gore, diiglim ve
¢oziim olarak adlandirilabilecek bu iki noktanin baglantisi oyunun basinda
kurulmali ve oyun ilerledik¢e bu diigiimiin ¢oziilmelisine dikkat edilmelidir.
Ancak diiglim son sahneye gelene kadar ¢6ziilmemeli, bdylece seyircinin ilgisi
her daim canli tutulmadir (Vega, 2011:320-21). Eylemin nedeninin izleyiciye
aktarildig1 birinci perdenin ardindan, yazar tarafindan ¢izilmesi daha kolay olan
ikinci perdede kahramanlarin etrafinda bir dolambag gibi sekillenen aglar
ortiilmelidir. Oyunun son perdesi beklenmedik olay (peripecia) ve ¢6ziim
(desenlace) olmak iizere iki boliime ayrilarak, ¢oziimiin tiyatronun sahneden
yansiyan diinyasiyla, siralarda oyunu izleyen toplumun diinyasi arasinda bir
koprii islevi gdrmesi saglanmalidir (Aubrun, 1981: 32).

Lope’nin oyunun sahne koyulmasiyla ilgili dikkat ¢ektigi noktalardan
biri de sahnenin asla bos ya da sessiz kalmasina izin verilmemesidir:

Sahnede konusmayan insan
nadiren bulunsun, zira kalabaliklar
huzursuz olur bdyle fasilalardan... (Vega, 2011:321)

Lope’nin oyunda aksiyonun hi¢ kesilmemesi gerektigine vurgu yapan
bu ifadesi, donemin seyircisi hakkinda da bilgi verir. Degisik boliimlerden ve
katmanlardan olusan baz1 corrallerde seyirci sayisiin  bine ulastig
bilinmektedir. Bu kadar biiyiik bir kalabaligin izledigi oyunlarda oyunun temsili
sirasinda meydana gelebilecek uzun bir sessizligin, seyircinin dikkatini
dagitacag ve satagsmalara sebep olabilecegini tahmin etmek gii¢ degil.

Altingag Tiyatrosunda yaratilan oyun kisileri sematik olarak yaratilmis
olmalaria ve seyirciye belli bir tipi onermesine karsm, A. Parker da bazi
oyunlarda bu oyun kisilerinin 6zelliklerinin degiskenlik gosterebildigini ifade
etmektedir. Buna gore seyirci oyunu izlerken oyun kisisi hakkinda bir takim
bilgilere sahip olmakta ve bu sekilde kendi hayal giiclinde s6z konusu
karakterin 6zelliklerini yapilandirmaktadir (Parker, 1959: 43).
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Lope de Vega, bu oyun karakterleri hakkinda Arte nuevo’da gercege
uygunlugun gozetilmesi gerektigini savunmustur:

Eger konusacaksa kral, taklit edin miimkiin oldugunca
Kralin ciddiyetini; yasli adam konusunca,

Vecize kabilinden bir agirbaslilik i¢in ugrasin;
Asiklart dinleyenleri hislendirecek

tutkularla betimleyin;

kendi kendine konusmayi 6yle bir resmedin ki,
anlaticty1 tamamen degistirsin,

ve bdylece degisirse kendisi, degistirir dinleyeni.
Kendi kendine sorular sorup cevaplasin;

Sayet yakinacaksa birileri, daima

Bu niteligi kadinlara saklayin.

Hanimefendiler itibarlarina saygisizlik etmesinler
Eger kilik degistireceklerse, affedilebilir

Sekilde olsun, zira erkek kiligina girenler

Daima hosa gider.

Imkansizdan uzak durun, zira

Yalnizca hakikate uygun olan taklit etmek gerekir:
Usak soylu konulara dalmasin,

Ya da yabanci komedyalarda gordiigiimiiz

Fikirleri konusmasin... (Vega, 2011:324-7)

Doénemin sartlarini siirekli gbéz oOniinde bulunduran Lope de Vega
oyunlarm ¢ok uzun olmamas1 ve seyirciyi stkmamasi gerektigini savunmustur.
Bunun igin her bir perdenin dort pliego'®’dan olusmasina ve oyunun tamaminin
on iki pliegoyu ge¢memesine Ozen gosterilmesi gerekir. Bu hesaba gore
comedianin bir perdesinin el yazmasi 32 sayfadan, tamami ise 96 sayfadan
olusur.

Altin Cag’da tiyatro her ne kadar goze hitap etmeye basladiysa da,
esasen o donemde tiyatro dinlenen bir sanattir. Lope de Vega tiyatronun gézden
cok kulaga hitap ettigini Arte nuevo’nun son satirlarinda su sekilde ifade eder:

Dikkatle dinleyin, sanatla ilgili miinakasaya girmeyin,

10 Pliego, esasen katlannms kagit demektir, ancak Lope’nin burada kast ettigi dort
yapraktan olusan bir defterdir (Rodriguez, El arte Nuevo de hacer comedias, s.331, 338-
340 numarali satirlar i¢in agiklama).
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Comedia’da her seye yer verilir,
Dinleyerek, her sey 6grenilir (Vega, 2011 :338)

Sonug olarak, Lope Arte nuevo de hacer comedias'ta klasik tiyatronun
bazi kurallarin1 gormezden gelerek kendi tiyatrosunun sinirlarini ¢izmistir. Lope
de Vega Ispanya'da yeni gelismeye baslayan tiyatro gelenegini yeniden
yorumlamig ve comedia nueva’yr bu yorum dogrultusunda yapilandirmustir.
Comedia nueva, kaynagini Ortagagdan beri devam eden Romancero’dan,
Celestina’dan, Encina’nin kisa oyunlarindan, autolardan, Lope de Rueda’nin
pasolarindan kisacas1 Onceki gelenekten almis ve donemin seyircisinin
arzularina, beklentilerine ve tepkilerine goére donemin ihtiyaclarina cevap olarak
dogmustur.
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