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TURK MUSIKISI’NDE USUL GELENEGININ
DEGERLENDIRILMESI

(EVALUATION OF THE “USUL” TRADITION IN TURKISH MUSIC)

Vasfi HATIiPOGLU?

Atilla SAGLAM?
OZET

Tiirk masikisi kurami Ezgi-Arel’den 6nce ve sonra olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Ezgi-Arel’den 6nceki donem
misiki kurami “Tarihi Tiirk Musikisi Kurami1” olarak adlandirilir. Sonraki donem ise Ezgi-Arel misiki kurami
olarak adlandirilir. Ezgi-Arel misiki kurami gerek kurami aciklama yontemi, gerek tanimlamalar gerek islev
acisindan kuramsal yonden tarihi Tiirk m0siki kuramindan ayrilir. Tarihi Tiirk masikisi kuramin1 Ezgi—Arel misiki
kuramindan ayiran bu unsurlarin basinda “Usil kurami”, “Makam kurami” ve “Ses diizenegi kurami” gelir.

Bu makalede yukarida verilen ti¢ unsurdan “Ustl Kurami” aragtirma konusu yapilmistir. Arastirmada
tarihsel betimleme yontemi, kuramsal karsilagtirma yontemi kullanilmigtir. Aragtirmada “Usil Kurami”na yonelik
yapilan kaynak tarama IX. Yiizyll kaynaklarindan glinimiiz kaynaklarina ulasan genis bir yelpazeyi
yansitmaktadir. Taranan kaynaklar usil ile ilgili kuramsal bilgiyi ii¢ temel basamakta ortaya koyma olanagi
vermektedir. Bu basamaklar soyledir:

1) Tarihsel ustil kuraminin olusumuna yonelik bilginler ve ilgili kuram,

2) Hem Tarihsel usil uygulamasina baglilik hem tarihsel kuramla gelisik kuram agiklayan bilginler ve ilgili
kuram,

3) Tarihsel Usul kuramindan tam olarak ayrilan bilginler ve ilgili kuram.

Yukaridaki siniflamadan olmak {izere bu makalede masiki bilginlerinin us@l ve ustle iliskin kavramlarin
tanimlamalar1 verilmis; ika, devir, usil sézciiklerinin kullanimi degerlendirilmis; ustl sdzciigiiniin yerlesmesi ve
“Usil veyahut 6l¢ii” anlayisina dayali giiniimiiz us@il kurami ortaya konmus; miisiki bilginlerinin verdikleri ika ve
usuller karsilastirilmali olarak siniflandirilmig, bir gizelge ile verilmis ve Sakilu’l-evvel (Nim Berefsan) ve Diiyek,
Tka ve Ustllerinin Safiyyiiddin’den giiniimiize ¢6ziimlenerek usiillerde meydana gelen degisimler ad, darb, nakre,
yazi ve agiklama yontemi agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Usil, Olgii, Ibn Sina, Safiyyiiddin, Abdiilkadir, vb., Ezgi-Arel, Tiirk Masikisi

ABSTRACT

The Turkish Music Theory is divided into two periods: before and after Ezgi-Arel. The theory before Ezgi-Arel is
known as "Historical Turkish Music Theory" while the Turkish music theory following this period is named after
Ezgi-Arel. The Ezgi-Arel theory departs from the historical Turkish music theory in many ways including the way
of explaining the method, the terms used as well as the functioning. “Usul Theory”, “Mode Theory” and “Sound
System” are the leading elements separating the Historical Turkish Music Theory from the Ezgi-Arel Music
Theory.
The present study examines the “Usul Theory” and uses historical description and theoretical comparison methods.
The literature review on “Usul Theory” used in the work reflects a wide range of resources beginning from 9™
century till present day. The reviewed works allow exhibiting the information related to usul at three fundamental
steps. These steps are as following:

1) Scholars and theories related to the establishment of Historical Usul Theory,

2) Scholars and related theories those both being devoted and contradicting with the historical usul practice.

3) Scholars and related theories that show complete departure from the historical theory.

Arising from the classification above, this study presents the definitions related to usul by the music
scholars; evaluates the use of terms ika, devir and usul; introduces the emplacement of the term usul and the
alienation based on the term measure; classifies and tabulates comparatively the ikas and usuls assigned by the
various music scholars and evaluates the developments in Sakilu’l-evvel (Nim Berefsan) and Diiyek, ika and usuls
analysisng them from Safiyyiiddin till present days using the name, darb, nakre, writing and explanation methods.

Keywords: Usil, Measure, Ibn Sina, Abdiilkadir,etc, Ezgi-Arel, Turkish Music
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GIRIS

Miizik Ogretmeni yetistirme programlari 1925 Musiki Muallim Mektebi
talimatnamesinden gilinlimiizde uygulanmakta olan 2006 miizik 6gretmenligi
programlarina degin gecen siirecte hem nicel hem de nitel yonden cesitli
degisikliklere ugramustir. Ozelikle 1980 Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik
Boliimii programina bakildiginda “Tiirk Sanat Miizigi” dersinin programa konmasi
o zamana kadar hazirlanmis ve uygulanmig diger tiim programlara gore gerek
yaklasim gerek yapilanma bakimindan bir bicimde devrimsel bir nitelik olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu devrimsel niteligin Tirk miizik Ogretmeninin
donanim yoniinden kendi yerel ve ulusal miizik ekinini, bilgi ve becerisini
edinmesine yonelik bir hareketin olugsmasina yol agtig1 sdylenebilir. Nitekim son 8
yilda Y.O.K tarafindan zorunlu ortak program olarak uygulamaya konulan miizik
Ogretmenligi programlarinda Tirk Miusikisine yonelik derslerin gerek konu gerek
siire ve uygulama yoniiyle giderek artan bir goriiniim sergilemesi yukarida belirtilen
yondeki degisimin ortaya koydugu bir gelisme olarak yorumlanabilir.

“Tirk Sanat Miizig1” dersi perde, ustl, makam, repertuar vb. kuram ve
uygulama kapsami ile miizik Ogretmenligi programina alinmistir. S6z konusu
konularin 6gretimini gerceklestirmekle gorevli Ogretim elemanlarimin yukarida
verilen kapsamda “Tiirk Sanat Miizigi” dersinin 0gretimini gerceklestirirken gerek
kaynak, gerek kuram gerek bilimsel donanim ydniiyle sorunlarla karsilastiklart
anlasilmaktadir®.

Bu makalede yukaridaki metinlerden olmak tlizere miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda 6gretimi yapilan “Tiirk Sanat Miizigi” dersinin usil 6gretimi konularina
yonelik olarak, ustl konularini gerek kapsam, gerek kuram gerek uygulama
yoniinden ilgili tiim tartigmalari, uygulama ve kuramlar1 ortaya koyma amaciyla
arastirma konusu yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda ilk olarak Tiirk Misikisi
tiiriiniin ne oldugu, temel 6zelliklerinin neler oldugu degerlendirmesine gecilmistir:

Perde, makam (seyir) ve usll’den biri ya da bir kagi beste icerisinde
bulunmadiginda veya konusu edilmediginde Tiirk misikisi tiirii icerisinde yer alan
bestelerin Tiirk masikisini temsil etme yeteneginden soz edilemez. Tiirk misikisi
icin hayati 6neme sahip bu ii¢c temel unsurun bulunmasi veya bulunmamasindan ¢ok
mesele temel unsurlarin misiki beste, icra, 6gretim ve dinlence siirecindeki etki ve
etkinligidir. S6z konusu temel unsurlarin beste igerisinde kullaninminda 1100 yillik
gelenekle baginin korunmasi, bu unsurlardan usOliin tarihsel nitelik, islev ve
anlaminin gegerliligi ile beste, icra ve Ogretim iizerindeki etkisinin degeri
degerlendirme konusudur. Usll unsurunun gelenek ile baginin korunmasindan,
Tirk misikisi Ogretiminde kuram ve uygulamaya yonelik tiim ¢alismalara
akademik Ogretim siirecinde yer verilmesi; -Tek yonlii bilgi, tek yonlii beste ve tek
yonlii icra Tiirk misikisinin ge¢mis ile baginin kopmasina, geleceginin de karanliga

3 Hatipoglu'nun bu ydnde hazirlamis oldugu “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Tiirk Miizigi
Ustlleri Ogretiminin Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde yukarida belirtilen konulardan ustl
konusu ele alinarak degerlendirme konusu yapilmistir. Bu degerlendirmede “Tiirk Sanat Miizigi” dersini
vermekte olan dgretim elemanlariin ustl konusu baglaminda yukarida bahsi gegen tiirden sorunlar1 agikc¢a
ortaya cikmaktadir.
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gomiilmesine neden olabilir. Buradaki asil mesele bu iizerinde diisiinmek geregi
olan diistince- Turk musikisi icrasinda ge¢misten giiniimiize cesitli evrelerin icra
ozelliklerini tanitan seslendirmelerin 6gretim siirecine katilmasi ve giinlimiiz beste
stirecine tarihsel besteleme biceminin korunmasi yoniinde dgretim yaklasimlarinin
benimsenmesi kastedilmektedir. Tiirk musikisi 6gretiminde giinlimiiziin Tiirk
miusikisine yonelik genis tabanl diislinsel ve kuramsal ¢ergevenin islenmemesi, s6z
konusu diistinsel ve kuramsal cerceveyi drnekleyen uygulamalara yer verilmemesi,
basta uslil kuram ve uygulamalari olmak tizere tarihi Tiirk misikisi kuraminin
Ogretim, kuram ve icra alanindan tiimiiyle dislanmasina yol agacaktir

Bu baglamda bu arastirma kapsaminda Tirk misikisi usilleri koken,
kavram, kuram ve bu kuramin giinlimiize degin degisim, donilisiim ve gelisimi ele
alinarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede ilk olarak El-Kindi (790-870) den
Ezgi-Arel’e kadar yazili tim kaynaklarda us@l kuramina ait tiim verilerin dokimii
yapimustir. Ikinci olarak sdz konusu verilere yonelik yerli yabanci bilimcilerin
degerlendirmelerine yer verilmistir. Uciincii olarak usl kuraminin kokeni ve
gelisimini glinlimiizdeki son durumu ortaya koyacak bi¢cimde veri ¢oziimlemesi
yapilmistir. Son olarak elde edilen bulgular kaynaklar aras1 tartigsmalarla
degerlendirilerek 6zgiin sonuglar ortaya konulmustur.

Ika ve Usiil Sozciiklerinin Islevleri

Tiirk musikisinde ustl kuraminin kdkenine iliskin genel yaygin kanaat bu
kuramin El-Kindi’den elde edildigi yoniindedir. Buna gore s6z konusu kuramin
aktaricis1 olarak Farabi (870-950), ibn Sina (980-1037) ve ihvan-1 Safa yazarlari
gosterilmektedir. Gilinlimiiz yazarlarinin 6zgiin makalelerinde, yorum veya ceviri
igeren yazin ¢alismalarinda El-Kindi’den Maragali Abdiilkadir’e (1360-1435) kadar
adi1 gecen bilginlerin ustl kuraminin kdkenine yonelik verdigi tiim bilgilerde ika
olarak verilmesi gereken sozciigiin yerine usll sozctigiini kullandiklar: tespit
edilmistir. Bu konuya agiklik getirecegi diisiiniilen yazin 6rnekleri asagidaki gibidir:

fbn Sind’ya gore “ikd mahiyet olarak vuruslarin zamani igin takdir edilmis
herhangi bir dl¢iidiir” (Turabi, 2004).

Safiyiiddin Urmevi’ye gore (1216?7—12947?) “Ustl de, muayyen diiziimlerden
yapilarak kalip halinde tespit edilmis olgilerdir”, “Ika ise diizim kelimesi ile
anlatilan zaman i¢indeki uygunluktur” (Uygun. 1999).

“Safiyliddin usiliin temel esaslarin1 bdylece agikladiktan sonra ikinci yon
olarak siireyl ve giinline kadar meshur olan ustlleri konu olarak almistir...”
(Uygun,1999).

Safiyiiddin kendinden 6nceki misiki nazariyat1 bilginlerinin kaydettigi alt”
ikay1 bu zamanlara gore sekillendirmistir. Bu ikalar sunlardir:

" Uygun, Safiyiiddin den 6nceki misiki bilginlerinin kaydettigi alt1 usil oldugunu ifade etmektedir. Ancak
yedi ustl c¢esidi saymakla birlikte bu ushllerin agiklamalarimi yaparken sekiz usiliin agiklamasini
yapmaktadir.
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1. Sakilu’l-evvel 2. Sakilu’s-sani 3. Sakilu’l-evvel’in hafifi ile sakilu’s-sani
hafifin birlesmesiyle meydana gelen Hafifu’s-Sakil 4. Sakilu’r remel 5. Remel 6.
Hafifu’l-remel 7. Hezec

Arslan, ikd’nin taniminmi Safiyiiddin Urmevi’nin Serifiyye adli edvarindan
cevirerek soyle vermektedir: “ikd belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar
toplulugudur”. “...IkA bahsinde gegen bu 6zel terimleri bu sekilde ozetledikten
sonra Safiyiiddin’in cetveller halinde gosterdigi ustllere gecelim” (Arslan, 2007).

“lhvan, misiki ve bestenin kanunlarinin da yine ii¢ usdl {izre oldugunu
belirtir. Onlar; sebep, vedet ve fa’siladir” (Cetinkaya, 2001).

Fethullah Sirvani (1417-1495), Mecelletun Fi’l-Misika’ Adl1 Eserinin ustliin
tarifi ve gerektirdigi seyler hakkinda yazdig: fasilinda agikg¢a ikadan soz ettigi halde
cevirenin ika yerine usil sdzciigiinii kullandig1 anlagilmaktadir

Usiil Sozciigiiniin Yerlesmesi ve Olcii Kavrami ile Yabancilasma

Sistemci okulun o6nemli bir temsilcisi ve koruyucusu olmasina ragmen
Maragali Abdiilkadir ile baslayan misiki degisiminin tesiri ika ve ika ile ilgili
kavramlar iizerinde de etkisini gOstermistir. Maragali kendinden Onceki musiki
bilginlerinin kaydettigi ikalar1 vermis ve bunlara kedisinin terkip etmis oldugu yedi
ikayr da ekleyerek var olan ikd sayisim 24’e ¢ikarmistir. Bununla birlikte ika
sozcugli yerine “Devir” sozciiginii kullanmaya baglamistir. O’na  gore
Safiyyiiddin’den sonraki eski miizik bilginleri 9 ikd daha ortaya koymuslardir.
Boylece, Maragali kendinden evvelkilerin 17 ikasin1 tespit ettikten sonra kendisinin
terkip ettigi 7 ikdy1 da edvarina not etmistir. Maragali’nin giiniimiiz ustil kuram ve
isleyigine yakin bir agiklamayla verdigi “Devir” sdzcligii ile ifade edilmek istenilen
ikalarin eserler siiresince durmadan tekrarlanmasi ve ikanin ilk darbina doniilerek
tekrardan vurulmaya baglanmasidir. Maraga’linin ikélarin  devretmesi/tekrar
etmesiyle eserin biitiinliigi arasinda kurdugu birligi agiklayan “Devir” sézcigii
kendisinden sonraki misiki bilginlerinin giliniimiize kadar kavramsal olarak
aktardiklar1 “Ustl” sozciigliniin islev ve kuramina yakin bir agiklama oldugu
sOylenebilir.

15. yy. musiki bilginlerinden Kirsehirli Nizdmeddin Ibn Ydasuf Risale-i
Misiki (1411) adli eserinde darb ve usil konularina agik bir dille deginirken “...
usulii yontemin toplami, kaidenin tamami oldugunu dile getirmistir” (Dogrusoz,
2012). Nizameddin ika ve usil ile ilgli agiklamalar1 darb ve daireler ile vermistir.
Konunun sonuda ise “...geldiik bu bab dahi” dani beyan eyler ki darb nediir usil
nediir zeman nediir bilgil ki usil aslun cem’idiir bir kd’idedir...” (Dogruséz, 2012)
diyerek usiliin darblardan meydana gelen ve siirekli tekrar eden bir biitiinsel zaman
yontemi ve bir kural oldugunu belirtmektedir. Ladikli Mehmet Celebi (1400?-
15007?) “edvar sahibi ozet olarak (A102b) usiil, 6zel durumlara ve orantilara gore
Olgiileri takdir edilen simirli zamanlart ortalayan usil vuruglarina denir, dedi.
Usil’iin kemmiyeti ve esit olgiileri bulunur” (Tekin, 1999). Ladikli Mehmet er
Risaletii’l Fethiyye (1484) adli eserinin ikinci kismini ustl konusuna ayirmistir ve
bu konuyu ii¢ makalede islemistir. Ladikli usil bilgisine yonelik ilk olarak Farabi,
ebu Ali ve Edvar sahibinin (Safiyyiiddin) usile iligkin tanimlamalarin1 verir.

Journal of Theory and Practice in Education / Egitimde Kuram ve Uygulama
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Ladikli’nin ikd konusuna yonelik ac¢iklamalarinin usal bashg: altinda verilmesi ve
Farabi ile diger eski bilginlerin ikaya iligkin tanimlamalarinda ustl adinin kullanimi
kaynak ve c¢eviri tutarliligi agisindan disiindiiriiciidiir. Bu iki agidan tartisma
konusu edilebilir: Birincisi 15. yiizyilda usil sozciigli ve kavrami yerlesmistir.
Ladikli kendinden 6nce gelen yakin donem msiki alimlerinin dilini benimsemistir.
Ikincisi Ladikli’nin séz konusu eserini giiniimiiz Tiirkcesine geviren kisi giincel
Tirk masikisi Ogretisinin etkisinde kalarak Ladikli’nin kitabinda ik4 olmasina
ragmen yerine usil sozciigiinii kullanmay1 herhangi bir sorun olusturacagi yoniinde
bir kusku duymadigindan tercih etmistir. Tilirk musikisi bilginlerinin ika, darb ve
ustl sozciiklerini kullanimlarina yonelik c¢evirenin yazilarma bagli kalmanin
sikintilart ortada dururken 17. yilizyilin ikinci yarisinda Ali Ufki’nin (1610?-1675?)
Tiirk masikisine yonelik diistiigli kayitlarda agik bir dille usiil sozciigiinti kullaniyor
olmast —farkli bir miizik ekini ile yetismis olmasina ragmen igeriden biri gibi
diistinebilmesine dayali olarak i¢inde bulundugu uygulama ve kuramla ilgli ortamin
kaydint yapmig oldugu diisiiniildiigiinde- usil sozciigiiniin o donem itibariyla Tiirk
masikisi kuram ve uygulamasinda yerlesmis oldugunun gostergesi olarak kabul
edilebilir.

Ufki, ustlleri ikd lafizlan® ile kaydetmeye c¢alismis olmasma ragmen
ozellikle siireyi belirleyebilme yoniinden sozciiklerle usilleri kaydetmenin yeterli
olmadigint diisiinmiistiir. Usl unsurunun o6nemi ve zorlugu iizerinde Onemle
durmus bir misiki bilgini olan Ufk1 ustllerin tespitini misiki tarithimiz agisindan da
bir ilk olan yontem ile ve bat1 notasiyla kaydetmistir. Ortaya koymus oldugu sistem
ile ik sozctiklerinin da degistirilmis oldugu goriilmektedir. Ufki doneminde kudiim
calgisinin Osmanli/Tirk Mevlevi miusikisinde artan etkinligi ile usil lafizlarinin
kudiimden elde edilen tinilara benzer sozciikler ile belirtilmesi ve bu uygulamanin
geleneksellesmesi saglanmustir.

Ali Ufk?’nin kullanmis oldugu bu bati notas1 ile usillerin igerdigi zaman
stirelerinin tarifi ve tespiti bilindigi kadar giiniimiiz bilginlerinden Yekta Bey’e
kadar kullanilmamustir (Behar, 2008).

Kantemir, Ufki’nin ortaya koydugu birikime ragmen ustlleri kendisinin
olusturdugu ebced® yazisiyla risale® ve edvar’larinda belirtmistir. Kantemir, uslleri
Ufki den ayrilan onemli bir ozellik ile daireler bicimde kaydetmis ve usil
sOzctiglinli agik bir ifade ile kullanmistir. Kantemir ile birlikte ortaya ¢ikan usil
kuraminin etkisi ondan sonra gelen Abdiilbaki Dede (1765—-1821), Tanburi Kiiciik
Artin gibi mosiki bilginlerini etkilemis ve ika® sozciigii yerini ustil® sdzciigiine
birakmustir.

4 86z, sozciik

S Arap harfleri ve isaretleri ile olusturulmus musiki yazisi.

® Makale

" Dairelerin gogulu, ayn1 zamanda usul ve sedleri (Safiyyiiddin’deki devir dizilerinin olusum diizeni) gdsteren
dairelere dayali kuram kitab1 anlamindadr.

8 {ka, ustliin olusumunu ortaya koyan aruz kaliplarindan olugmus tartim kaliplarinin genel adidir.

% Usill, gesitli ikalarin —tartim kaliplarin- kendileri veya digerleriyle bilesiminden olusan biitiinliigiin bastan
sona degismeksizin donmesinden olusan, besteyi, icray1 ve dgretimi dogrudan etkileyen musikinin en uzun
stireli zamansal diizenidir.

© Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Education. All rights reserved.
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Usil kuraminda Ufki ile geleneksel degerlere bagl ancak Batili bir anlayisin
celisik birlikteliginin ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Bu durumu anlayan Yekta Bey,
konuya yonelik caligmalarinda Avrupalilarin Tiirk musikisi ustllerini anlamasina
yonelik yeni bir kuram gelistirmistir. Ortaya koymus oldugu kuramin usil
yansimasi ise Ufki’nin Bati notali tespitinden baskasi1 degildir. Yekta Bey, yazmis
oldugu makalelerinde Tiirk masikisini Batililarin anlamasina olanak verecek
yaklagimlar1 benimsemistir. Mesk yontemiyle yetismesine ve tiim geleneksel kuram
ve uygulama bilgi ve becerisine sahip olmasina ragmen Yekta Bey, Batlilara Tiirk
musikisini a¢iklama girisiminin sonucunda Tirk musikisindeki kuramsal sinirlarin
disina ¢ikan -ol¢ii, dizi, yeden ve gii¢lii/dominant gibi Bati tonal miisiki kuraminin
temel unsurlarint agiklamalarimin birer araci olarak kullanmasi- yaklasimiyla Tiirk
misikisinde kendisiyle ¢cagdas veya kendisinden sonra gelen ancak megk lislubunun
disinda kalan ve bu kokli kurami reddeden yeni bilginler kusaginin tarithi Tiirk
musikisi kuramini dislayan bir kuram olusturmasinin temelini de atmistir.

Giiniimiizde kullanilan Tiirk musikisi kuraminin yaraticilar1 olan Ezgi-Arel
ikilisi Yekta’nin birakmis oldugu misiki kurami mirasint ele alarak geleneksel
kuramdan tamamen ayrilarak neredeyse Tiirk misikisini Bat1 miizigi ile es tutan bir
yaklagim gostermislerdir. Ortaya koyduklar: kuram ile Tiirk masikisinin geleneksel
yapisindan uzaklagarak biiylik 6lgekli bir degisim gergeklestirmislerdir. Bu degisim
sonucu Kindi den Ezgi-Arel’e kadar Tiirk misikisinde birinci 6nemde gelen usil
unsuru ve kurami neredeyse ortadan kalkmistir. Genelde wustller olarak
isimlendirilen Tirk misikisinin zamansal 0gesi Ezgi-Arel’in ortaya koymus
olduklar1 kuram sonucu Bati miiziginin 6l¢ii kavrami ile es tutulur duruma
gelmigtir. Ustlller1 daha once olmadigi bigimde kiiciik-biiylik ustller olarak
siniflandirmiglardir. Bununla birlikte sayisal olarak biiyiik 6l¢ekli olan usiiller yine
sayisal anlamda kii¢iik Olgekli usillerin birlesimi sonucu olustuklar1 tezini
gelistirmislerdir. Bu yaklagimlarin sonucu olarak ustl unsuru asil 6nemini yitirmis
Bat1 miizigi 6l¢li kavrami ile kuram, kavram, yontem, uygulama ve anlam olarak es
tutulmustur.

Usiil Unsurunun Misiki Bilginleri ve Miizikbilimcilerce Tarifi

Uslil unsuru masiki bilginlerince degisik sekillerde tarif edilmistir. Bu
tariflerde kullanilan c¢esitli kavramlarin birbiri ile olan iliskileri, benzerlikleri ve
giiniimiiz karsililiklar1 ortaya konulursa bu tariflerin daha iyi anlasilacagi bir
gercektir.

Ustl unsuru tarihsel siire¢ i¢erisinde birincil 6nemde ika, devir, ustl, diiziim,
Olcii sozciikleriyle ifade edilmistir. Usil agiklamalarinda ikincil 6nemde yer verilen
sOzciikler ise nakre, darb ve mertebe gibi kavramlardir.

Bu baglamda misiki bilginlerinin eldeki kaynak ve ¢eviri yazilarinda yapmis
olduklart cesitli tarifler ele alindiginda: ibn Sind “Ol¢ii olarak dyle bir zaman
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varsaymamiz gerekir ki, bu konuda ondan daha kiiciik hissedilir bir zamanin 61¢ii'°
olarak hissedilmemesi gerekir. Tk mahiyet olarak vuruslarin zamani igin takdir
edilmis herhangi bir 6lgiidiir. 1k eger seslendirilmis ise “Melodik” olur; ikadaki
vuruslar eger bir s6z meydana getiren harflerle ortaya konulmus ise “Siirsel” olur.
[Siir], kesinlikle ikanin ta kendisidir” (Turabi, 2004), demektedir. Uygun,
Safiyliddin Urmevi’'nin usil (?) ve ikd’y1 “Muayyen diiziimlerden yapilarak kalip
halinde tespit edilmis 6lciilerdir. 1ka ise diiziim kelimesi ile anlatilan zaman igindeki
uygunluktur” (Uygun, 1999) seklinde tanimladigini belirtir. Maragali Abdiilkadir
fkay1, “...aralarnda belirli ve sinirli zamanlar olan vuruslar toplulugu olarak ifade
etmektedir” (Bardakei, 1986). Kirsehirli Nizdmeddin Ibn Yasuf “Usil yontemin
toplami, kaidenin tamam oldugunu dile getirmistir. ika ve usul ile ilgli agiklamalari
darb ve daireler ile vermistir. Konunu sonuda ise “...geldiik bu bab dahi” dani beyan
eyler ki darb nediir usiil nediir zeman nediir bilgil ki usil aslun cem’idiir bir
ka’idedir...” (Dogrusdz, 2012) demektedir. Ali Ufki yeni bir tarif gelistirmemekle
birlikte ustliin 6nemi ve gerekliligi lizerinde durmustur. Prens Dimitri Cantemir
(Kantemir/Kantemiroglu 1673—1723) “Ustiil: Musikinin terazisi ve endazesi (tartisi
ve 6l¢iisti) diir. Oyle ki, usil giicii ile nagmenin kdfiyelenisinin, gerekenden fazla ya
da eksik olmamas: saglanmalidir” (Tura, 2001) seklinde bir tanim getirmistir.
Kevseri (Nayi Ali Mustafa Kevseri Efendi ?-1770?) Kantemir’in en iyi ve tek
temsilcisi olan Kevseri yazmis oldugu Kitab-1 misikar risalesinin birinci
béliimiinde “/lm-i musikide ciimlesinden ldzim olan ilm-i usildur...” (Judetz, 1998)
demektedir. Tanburi Kii¢iik Artin (?-?) Tam anlamiyla bir usil tarifi yapmamasina
vermistir (Judetz, 2002). Nasir Abdiilbaki Dede “Usul ol¢iilii nagmelerin ol¢uildiigii
vuruglarin, belirli bir sayiya gére bir araya getirilmesi ile olusan biitiinliiktiir (Tura,
2006).

Rauf Yekta Bey (1871-1935) Usal ic¢in “...melodiye tatbik edilen
hareketlerin ve sayilarin arasindaki ahenk”tir, demektedir (1986). Suphi Ezgi
(1869-1962): “Diiziim veya ika zamanin muntazam nisbetler dahilinde miiddetlere
ayrilmasidir, baska bir tarifle diiziim zamanin muntazam nisbetli miiddetlerinden
tertip edilmis takimlardir.” Ezgi ustl’iin degerlendirmesini ve tanimlanmasini
Arel’den 6nce yapmistir. Bu tanimlama ve “Usul veyahut ol¢ii” (1935) ifadesiyle
ortaya konan ustl ile 6l¢iiyii bir tutma yaklasimi Arel’de de aynen tekrar edilmistir.
Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955): Usll yerine sadece ol¢ii kelimesi kullanilir.
Ona gore ustl ile ol¢ii ayn1 anlama gelmektedir ve Usil kalip halinde tespit edilmis
olciiden baska bir sey degildir. Tka icin ise eski nazariyatgilarin tanimini
vermektedir: Muayyen uzunlukta zamanlara ayrilmis hususi nisbetler ve vaziyetlerle
siralanarak miisavi (egit) devirlere boliinmiis vuruglar takimi (Akdogu, 1993)
seklinde kendinden 6nce sadece Ezgi’de verilen tanima katilir ve Ezgi ile birlikte
Bat1 musikisi 6l¢ii kuramimi geleneksel ustl kurami yerine kullanmigtir. Ekrem
Karadeniz (1904-1981): “lka denildiginde anlasilmasi gereken belirli simirlar

10 Burada séz konusu edilen 8lgiiniin bir ¢eviri ve musiki dilini donemine uygun kullanmama hatasi olarak
kabul etmek gerekir. O donemde Olcli s6zciigii heniiz musiki bilginlerinin dilinde kullanim alanm
bulmamustir.a
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icinde ve belirli zamanlarda diizenli olarak tekrarlanan basit hareketlerinin
meydana getirdigi bir durumdur” Usul ise “musiki nagmelerini 6l¢meye yarayan
birbirine esit ya da esit olmayan belirli simirlar i¢inde siralanan vuruglardir. Belirli
tkalardan yapilan ve kalip haline gelmis olciidiir usil. Baska bir deyisle kaliplasmis
ve degisme imkani olmayan ikalara usil denir” (1970) demektedir. Hursit Ungay
(1922, ?) Diiziim (1kd): Zamanin diizenli oranlar icinde siirelere ayrilmasi. Baska
bir tamimla: Zamanin diizgiin oranli siirelerden diizenlenmis kiimeleridir. Ugiincii
bir tarif olarak birim zamanlarindan meydana gelen takimlar da diyebiliriz,
seklinde ¢oklu tanimlama yolunu benimsemistir. Ungay, ustlii ise 6l¢ii kavrami ile
bir tutmus, usiller (6l¢iiler) ifadesini kullanarak usilii belli diiziimlerden yapilarak
kalip halinde saptamus dlgiiler olarak tanimlamustir (T.Y.), Yilmaz Oztuna (1930-
2012): Usdl ile ilgili birinci tantminda “...belirli diiziimlerden yapilan, kalip halinde
tespit edilmis ol¢iidiir” demekte ve ikinci tarifte ise, “Usil, bir musiki eserinin
olgiilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli darblar ihtiva eden diiziimiin hususi
ve kalip haline getirilmis seklidir (2000) diyerek esasen Ezgi-Arel kuraminda usile
iligkin verilen tanimi tekrar etmis, bir bicimde bu kurama bagliligin1 ortaya
koymaktadir. Ismail Hakki Ozkan (1941-2010) ustl icin “Vuruslarimin kiymetleri
birbirine egit veya egit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve
zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasindan meydana gelen belirli kaliplar
halindeki sayr veya vurus gruplarina usul denir.” der, bununla birlikte Arel’in
vermis oldugu usll tarifini yineleyerek “Degisik diiziimlerin birlegsmesinden
meydana gelmis ve kalipp halinde belirlenmis olciidiir” diye tarif etmekte
miimkiindiir” (2000) ciimlesiyle Ezgi-Arel kuramina bagliligimi agiklar. Usil
konusunda iki farkli tanim da Tiirk maGsiki kuramima yonelik caligmalarda
taninmayan iki sozliik yazarindan gelmektedir. Bu yazarlarin ustle iligkin
tanimlamalarinda Tiirk masikisi kuramina olan yabanciliklar1 agik bir bigcimde
gorlilmekle birlikte durumun farkinda olan bir tutarlilikla konuya sadece deginip
gecmekle yetinmislerdir. Bu tanimlarin Tiirk misikisinde usiliin 6nem, anlam ve
islevini ortaya koyacak bir degerinden so6z etmek olduk¢a giictir. Bu
tanimlamalardan biri Ahmet Say’a digeri de Irkin Aktiize’ye aittir. Ahmet Say usil
tanimu, “Usiil, Geleneksel miiziklerimizde ritim kalibi. Olcii ve ritim terimleri icinde
kullanilir (2002) seklindedir. Irkin Aktiize usl tanimi ise “Tiirk halk ve geleneksel
miiziginde agiwr, hafif ve yiiriik olarak nitelenen, her birinin kendine 6zgii vurusla
(dizlere elle kuvvetli diim, hafif tek ile bunlarin varyasyonlary) kaliplagmis ritim,
tempo (2004) seklindedir.

ika ve Usiil Kiilliyatimin Nicel Durumu

IX. Yiizyildan giiniimiize kaynaklarda gecen ika ve ustllerin sayis1 ¢esitlidir.
El Kindi: 8 ika, Farabi: 8 ika, Safiyliddin Urmevi: 8 ika, Abdiilkadir Meragi: 24
ika/devir, Ali Ufki: 14 us0l belirtmistir. Cevher’in (1995) arastirmasinda Ali
Ufki’nin 22 ushlin adimi verdigi; 12 usiliin adim1 vermemesine ragmen kiigiik
Olctilerin toplanmasina benzer matematiksel bir isaretlemeyle agiklama yaptigi; 4
ustlii 1se Bati misikisindeki 6lcii sayisi ile verdigi; 14 eserin ustliiniin bulunmadigi
ve 11 eserin ustliiniin belirlenemeyecek durumda oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
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durumda Behar’in “Ali Ufki yirmiye yakin usulii verir’ degerlendirmesi siipheli bir
degerlendirme olarak tespit edilmistir..

XVIII. vyiizyilla gelindiginde durum soyledir: Kantemiroglu: 19 usil,
Panayiotes Chalatzoglou: 28 usil, Kyrillos Marmarinos: 22 ustl, Kevseri (?-17707):
36 ustl Tanburi Kiiglik Artin: 29 ustl, Nasir Abdiilbaki Dede: 20 ustl belirtmistir. 1
ustl terkib ederek ortaya koymus oldugu usll sayisini 21°e ¢ikartmistir. Hekimbasi
Abdiilaziz Efendi (1735-1783) mehter ustlleri adi altinda 24 ustl belirtmistir.
Hasim Bey (1815-1868): 29 usil, Charles Fonton (?-?): 30 ustl, Muallim Ismail
Hakki Bey (1866—1927) 27 usil, Suphi Ezgi: 38 usil Tanburi Cemil Bey: (1871—
1916) 26 usal, Rauf Yekta (1871-1935): 44 usil, Kazim Uz (1873-1943) 42 ustl,
Hiiseyin Sadeddin Arel: 24 usil belirtmistir. Arel, kendisinin biiytik ustller olarak
niteledigi 15 zamanli usillerden sonrasinin agiklamasini yapmayarak bu ustlleri
belirtmemistir (Ungay, T.Y.) Ekrem Karadeniz: 78 usiil, M. Hursit Ungay: 64 usil
belirtmistir. Ancak bu ustllerden 9 adedinin var oldugunun fakat kullanilmadigini
ifade etmigtir. Haydar Sanal (1926-2003) mehter ustlleri bagligi ile 26 usil, Yilmaz
Oztuna: 104 usdl belirtmistir. Ismail Hakk1 Ozkan: 62 usiliin adm1 ve agiklamasini
vermistir.

Sakilu’l-Evvel (Nim Berefsan) ve Diiyek ika ve Usillerinin Safiyyiiddin’den
Giiniimiize Incelenmesi

Bu boliimde dort usil iizerinden uslllerin gelisimi, degisimi veya
doniisiimiine yonelik inceleme ve degerlendirmelere yer verilmistir. S6z konusu
usullerin se¢iminde 13. yilizyildan giiniimiize ika/ustl aktariminin takibine olanak
verecek diizeydeki ustller olmasi ve Tiirk masikisi ustl gelenegine Bati miizigi
etkisinin dahil edilisini yansitan usuller olmasina dikkat edilmistir. Boylece Tiirk
gelistirici veya yikici etkisine yonelik bir karsilastirma s6z konusu edilimistir. Tiirk
musikisi ika/usil gelenegi ve ilminin aktarimina olanak veren usil olarak “Sakilu’l-
disinda Batil1 bir dil, sylem ve tislup olusturan usil olarak Diiyek ustlleri inceleme
konusu olarak se¢ilmislerdir.

Tiirk Misikisi Ika/Usil Geleneginde Yer Alan Usullerin incelemesi

Bu boliimde “Sakilu’l-evvel ikasi ve giiniimiiz uzantisi olan Nim Berefsan
usllii incelenecektir. Bu inclemede Safiyyiiddin’den giiniimiize tiim masiki {istadi,
kuramci1 veya kitap yazarlarinin konuya iliskin deginmeleri inceleme kapsamina
almmigtir. Giinlimiizde “Nim Berefsan” adiyla anilan ve 13/12 darpli 16 nakreli
ustliin 13. yiizyildan giiniimiize degin adlandirmasi, lafizlarla agiklanmasi,
darplarmin ve nakrelerinin verilmesi ile bu konulara yonelik degisimler asagidaki
orneklerde verilmistir:

Nim Berefsan Usiilii:
1. Safiyiiddin Urmevi:
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Sakilu’l-evvel (16 zamanh):

tenen tenen tenenen ten tenenen

12 12 11 2 2 112

2. Abdiilkadir Meragi:
Sakuyl-i evvel (16 zamanh):

tenen tenen tenenen ten tenenen

12 12 11 2 2 112

3. Kirsehirli Nizameddin:
Daire-i Hafif (16 harf/zamanh)
“...on alt1 nakaratdur iki kez ki Te nen te nen ten diye on alt1 harf temam olur...” ,
“...geldik “varasdn” on iki nakaratdur bir kerret tenenen tenenen tenenen diyesin
on iki harf temam olur...(Saglam, 2008).

Safiyyiiddin, Abdiilkadir ve Nizdmeddin de 16 zaman ile ac¢iklanan ika, devir

ve usiliin Sakilu’l-evvel (16 zamanli), Sakiyl-i evvel (16 zamanli), Daire-i Hafif (16
harf/zamanli) adlariyla verildigi goriilmektedir. Berefsan adlandirmasina yakin bir
adlandirmanin Nizdmeddinde 12 nakarat olarak verilen ve tenenen tenenen tenenen
biciminde agiklanan 4+4+4’lik bir bilesimin adi1 ilk kez “Veresan” olarak
verilmektedir. Ladikli Mehmet, er Risaletii’l Fethiyye adli yazmasinin usil i¢eren
makalelerinde Berefsan’in acik bir adlandirmasini ve nasil meydana geldigini
aciklar. Bununla birlikte berefsan’in lafizlarimi Safiyyliddin’in verdigi Sakilu’l-
evvel ve Abdiilkadir’in verdigi Sakiyl-i evvel ik&/devirinde oldugu gibi ayni
lafizlarla vermektedir. Asagida Ladiklinin s6z konusu agiklamasini i¢eren alintiya
yer verilmistir:

4. Ladikli Mehmet:
“Bir grup yeni bilginler, ikinci vetedi fasilatii’s sugrd ile degistirerek bunlar
fasilalarin ilk boliimleriyle vurdular ve bunu berefsan adiyla isimlendirdiler.”

Berefsan
Tenen tenen tenenen ten tenenen
5. Ali Ufki:
Berefsan
SRR R S St L N Lt o

DimTek DimTekDim DimTek Dim DimTek Te Ke Te Ke
6. Kantemiroglu

Berevsan':
dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2
tekke tekke
1 1
7. Kevseri:

Berefsan (16)
8. Panayiotes Chalatzoglou:

Berefsan:

* Bu sdzciigiin i¢indeki “v” harfi Kantemiroglu'nun yazdig1 sekliyle almmustir.
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dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek te-ke te-ke
9. Kyrillos Marmarinos:

Berefsan:
dim tek dim, tek dim, dim tek dim, dim tek, te-ke te-ke
10. Nasir Abdiilbaki Dede:

Berefsan: Ikinci derecede hafif’le on alt1 vurustur.
dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek teke teke
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
11. Charles Fonton:

Lenk Berefsan:
dim tek dim tek dim, dim tek dim, dim tek te ke
12. Tanburi Kiigiik Artin:

Berefsan:
diml diml tekl diiml tekel tekel diml tekl tek2 diim2 tek2
tekel tekel

Ali Ufki, Tiirk musikisi ustl kuraminda Berefsan ustliiniin 12 darp ve 30
nakre ile gosteren ilk kuramcidir. Berefsan usiliiniin bu bi¢cimde verilisine, ne
Ufki’den 6nce ne de Utki’den sonraki bilginlerde rastlanilmaz. Bu yoniiyle Ufki
Berefsan usiliiniin kaydedilmesi ve agiklanmasi konusunda kendine 0zgii bir
degerlendirmeye sahiptir. Bu degerlendirmeye katilan Tiirk musikisi kuramcisi
bulunmamaktadir. Ufki’nin Berefsan usiliine yonelik bu degerlendirmesiyle hem
kendinden 6nceki bilginlerle kuram birligi saglayamadigi hem de kendinden sonraki
bilgin ve miizikbilimcilere Berefsan usilii konusunda gelenegi aktaramadigi
soylenebilir. Bu durum Ufki’nin Tiirk masikisinde usiliin 6nemini ve islevini
anlamasina ragmen Bat1 miizigi 6l¢li anlayisinin yerlestigi bir miizik¢i olarak Tiirk
musikisi uslllerini kaydetme ve agiklamadaki sikintilarin belgesi olarak
degerlendirilebilir.

Ali Ufki’den Tanburi Kii¢iik Artin’e kadar verilen ustl gdsteren lafizlarda
Ali Ufki’nin etkisinin tam olarak yerlestigi goriilmektedir. Yukarida ¢oziimlemeleri
tarthsel bir sira icinde verilen berefsan usiiliine yonelik tek farkli bilgi Tanburi
Kiiciik Artin’de ortaya ¢ikmaktadir.

13. Tanburi Cemil Bey:
Berefsan (8 Sofyan usiiliine muadildir):
dim tek dim tek dim dim tek dim dim td hek te ka
® m © m © n m nm m n n 6 6
te ka
6 0
14. Rauf Yekta:
Berefsan:
dim tek diim tek diim diim tek diim diim tek dim tek diim tek
162 om o mn o m m n n o 6 6 6 0
15. Suphi Ezgi:
Nim Berefsan
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A 2, 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
[ Ll | I Ll L T Ll T Lad
e € T a J
ANV 1 | T F 1 | 1 T 1 1 1 1 1 1 I
o) T 1 T 1 T T T T T T T T
Diim Tek Diim Tek Diim Dim Tek Dim Diim Tek Te Ke

16. Abdiilkadir Tore/Ekrem Karadeniz:
Nim Berefsan (Yiiriik):
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
dim tek dim tek diim dim tek diim dim tdhek teka teka
16/4 n 6 n 6 n 6 6 6 6 7nn 6 06
17.Haydar Sanal
Berefsan: 16 zamanhdir.
dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek teke teke
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Berefsan ustliiniin agiklanmasinda Tanbusi Cemil Bey’den Haydar Sanal’a
kadar adi verilen miizikbilimcilerin aciklamalarinda Batili 6l¢li yazma iislubuna
yaklastiklar1 goriilmektedir. Bu yaklagimin 6zellikle Rauf Yekta’nin Batililara Tiirk
mdasikisini agiklama g¢aba ve yoOnteminden kaynaklandigi sOylenebilir. Bununla
birlikte donemin musikisinaslarindan ayni1 zamanda muallim Kazim Uz Berefsan
aciklamasinda yukarida verilen miizikbilimcilere gore eskiye bagli bir sdylemi
benimseyerek Berefsan usiliinii asagidaki gibi belirtmistir:
18.Kazim Uz:
Berefsan: Bahr-1 haifif —i evvelden 16 darb.
dim tek dim tek dim dim tek dim dim tahek tekd teka
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Kazim Uz’dan sonra verilen Berefsan uslliine yonelik agiklamalarda Ufki,
Yekta, Tanburi Cemil gibi miizikbilimcilerin yaklasim ve yonteminin yerlestigi ve
yeni bir gelenegin olustugu soylenebilir.

19. M. Hursit Ungay:
Nim Berefsan

Diim Tek Diim Tek Diim Diim Tek Diim  Diim TaHek Te Ke Te ge

20. Y1ilmaz Oztuna
Nim Berefsan:

| | | | | | | |

23 = o < - o o v — o = »
% = . ./ = . = L W] = ey Ll = | ey
I T ' T ' ~ I
Dum2 Tekl Dum2 Tekl Dium?2 Diuml Tekl Duml Tekl Tal Hekl Tel Kel

Yilmaz Oztuna’daki Berefsan degerlendirmesi yukarida verilen diger tiim
musiki bilgini ve miizikbilimcilerden farklidir. Bu farklilagsma da Arel’in etkisine de
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deginmek yerinde olur. Ezgi-Arel’in Bati etkisinde ortaya koydugu ve giiniimiiz
Tirk musikisi Ogretiminde yayginlik kazanan kuraminda tonal miizigin tiim
unsurlariin Tiirk masikisi kuraminin igerisine yerlestirilmesi do major ve la mindr
Oykiinmesinden yeden sese; dominant fonksiyonundan usil ve Olgiiyli bir tutan
aciklamalarina kadar genisler. Bu aciklama ve Ogretilerin etkisi giinimiizde Arel
takipgilerinin onciilerinden Yilmaz Oztuna’nin “Nim Berefsan” adiyla verdigi
ustliin gosterilmesinde Batinin 6l¢li kavrami ve uygulamasinin etkisi agikca
goriiliir. Yukarida verilen 6rnekte Berefsan usiilii Batililarin anlayacagi bir bicimde
Batili 6l¢ii tislubuna gore yazilmistir.

21.Ismail Hakki Ozkan

. = s = = ” - - - o -
4 + |4 + oy + s +
Diim?2 Tek Diuim?2 Tek Dim?2 Dimm Tek Duam Diun Tek2 Te Ke

Ismail Hakki Ozkan’nin vermis oldugu Nim Berefsan usilii degerlendirmesi
Yilmaz Oztuna’ya benzer bir yaklasim gostermektedir. Ancak Nim Berefsan
usiiliiniin son dlgiisiinde Oztuna 4 darb vermis olmasina ragmen Ozkan 3 darb
vermigtir. Ayn1 donemin miizik bilimcileri olmalarina ragmen ortaya koymus
olduklart Nim Berefsan usilii tarifinin farkli olmasit oldukg¢a ilgi c¢ekici bir
durumdur. Oztuna da goriilen Arel yaklasim ve usil ile dlgiiyii bir tutma ve
ustllerin kendinden kiiciik usdllere boliinerek ifade edilmesi Ozkan’da da
goriilmektedir.

Diiyek Usiilii (Bkz. Ek 1: inceleme ve Coziimleme):

Diiyek ustlii ilk defa Ufki tarafindan tarif edilmistir. Ufki Diiyek ushli
tarifinde tarihsel siire¢ igerisinde ilk ve tek olan bir yontem ile def ve bendir vurmali
calgilariin icra edilme lislubuna yonelik bir bicimde agiklanmistir. Kantemiroglu
ile Tanburi Kiigiik Artin’e kadar adi verilen masiki bilginlerince Diiyek usiliiniin
tarifi kudiim vurmali ¢algisinin icra edilme tislubuna yonelik bir bigimde diim, tek,
te-ke gibi lafizlar ile aciklamistir. Bu siiregte Diiyek usilii genel anlamda 8 nakreli
olarak agiklanmistir. Cemil Bey ve Kazim Uz’a kadar adi verilen
miizikbilimcilerince Diiyek usilii 4 ve 8 zamanli olarak Batili 6l¢ii yazma iislubuna
yaklasik bir tarif ile agiklanmistir. M. Hursit Ungay, Yilmaz Oztuna ve ismail Hakki
Ozkan ise Diiyek usiliinii 8 zamanl1 ve parcalara ayrilmis sekilde, Batili 6l¢ii yazma
islubu ile tam bir benzerlik gosteren bicimde aciklamistir.

Tiirk Misikisi Usillerinde Gelenekten Sapma ve Ali Ufki

Tirk masikisi ustl gelenegi kuramsal agidan yukarida verilmistir. Bu
boliimde Tiirk misikisine yonelik tim arastirmalarda kaynak olarak verilen Ali
Ufki’nin Tiirk masikisi ustl kuramina yonelik ¢alismalarinin degerlendirilmesine
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yer verilmektedir. Bu degerlendirmeden ama¢ Ali Ufki’nin Tiirk misikisi usil
kuramina yaptig1 katkinin ortaya c¢ikartilmast ve usil kuraminda giliniimiizde
meydana gelen anlayis ve uygulama farkliliklarin kaynagini ortaya c¢ikartmaktir.

Gilintimiizde Ali Ufki iizerine arastirma yapan miizikbilimcilerinden en etkili
isim Cem Behar’dir. Cem Behar’in son ¢eviri-yorum c¢alismasi olan “Sakl
Mecmua” adli yaymin varligindan once Ali Ufki’nin Tirk musikisine yonelik
etkisi, katkilar1 ve degerlendirmeleri bazi Osmanl tarihgilerin kisa deginmelerine,
Arel’in incelemelerine, Siikrii El¢in’in “Mecmua-i Saz i S6z” adli eser lizerine
yaptig1 calismanin 6n yazisina ve yine Cem Behar’in Ali Ufki’nin ¢alisma, goriis ve
degerlendirmelerini  kapsayan 5 yaymina dayanarak arastirmalara konu
edilmekteydi. S6z konusu yayinlarda ve ilgili arastirmalarda Ali Ufki’nin Tiirk
misikisi ustllerine yonelik olarak herhangi bir bilgi vermedigi yoniinde gii¢lii bir
kanaat olugsmustur. Bu kanaatin olugsmasinda Cem Behar’in yayinlarinin da etkisi
olmustur ancak yine Cem Behar’in bir ¢alismasi olan “Sakli Mecmua” adli yayin ile
Ali Ufki’nin Tiirk Misikisi usilleri {izerine ¢ok ayrintili bir ¢alisma yaptig1 agikca
ortaya ¢ikmaktadir. Bu calismanin varligina dayanarak Ali Ufki ve Tiirk masikisi
ustillerine yonelik yaygin hatali kanaatin de son bulacagi sdylenebilir.

“Saklt Mecmua” adli yayin ile ortaya ¢ikan durum sudur: Ali Ufki Tiirk
mdasikisi usillerinin 6nemi ve islevi hakkindaki bilgisi tamdir. Ali Ufki Tiirk
musikisi ustllerini anlama, anlatma, kaydetme ve agiklama ihtiyacini hissetmis ve
bu eylemleri gerceklestirmistir. Bununla birlikte Ali Ufki’nin Tirk misikisi
ustllerini kaydetme veya yaziya gegirme agamasinda bir takim anlayis ve yontem
sorunuyla karst karsiya kaldigi da ortadadir. Ornegin Ali Ufki Tiirk msikisi
ustillerini 6nce tentene yontemiyle calismistir. Bu yontemde eski misikisi bilginlere
tam baglhilik gozlenmekle birlikte 20 kadar usiliin verilmesi Ali Ufki’nin eski
kaynaklara yonelik eksik taramasi konu edilerek tartigsmaya acilabilir. Ali Utki Tiirk
misikisi usillerini agiklamaya yonelik ikinci yontem olarak notali siniflama
yontemine basvurmustur. Bu yontem ile ancak 6 usil gosterilmistir. Ufki’nin
liciincii ustl gosterme ve acgiklama yonteminde yararci bir yontemi benimsemis ve
stireler ile tinilar1 aciklayan bir tutum ortaya koymustur. Buradaki en Onemli
degisim te, ten, ne ve nen gibi lafizlar Ali Ufki ile birlikte bir daha degismez
bicimde diim-tek ve te-ke gibi lafizlara donlismiistiir. Bununla birlikte Ufki s6z
konusu yontemle 14 usiile deginmis bunlardan zinciri sadece agiklamis, darb-1 fetih
usdliiniin ilk 15 darbimi vermistir. Geri kalan 12 usiliin 3’iinii def ve bendir
vuruglarinmi taklit eden bir anlayisla avug i¢i ve parmak ile vurmayi gosteren bir
aciklamayla notal1 bir bicimde vermistir. Bu notali agiklamalarda giiniimiizde de
gegerliligini koruyan nota ile usll aciklama yonteminde goriilen ve sag el ve sol el
islevini agiklayan notalama yontemini de géstermistir. Buna gore sag elin vuracagi
darblarin nota saplar1 yukariya sol elin vuracagi darblarin nota saplar1 asagiya ¢ekili
bir bicimde yazilmistir. Bu yazma bi¢iminin giiniimiizde ustllerin nota ile
gosterilmesinin kaynagi oldugu bdylece yeni bir usil agiklama geleneginin gelistigi
sOylenebilir. Ali Ufki notal1 ustl agiklama yonteminde verdigi 12 ustlden son 9
tanesinde kudiim ¢algisinin tmisindan etkilenerek diim-tek ve te-ke lafizlarim

Journal of Theory and Practice in Education / Egitimde Kuram ve Uygulama
Articles /Makaleler - 2013, 9(2): 113-132.



Hatipoglu & Saglam 127

kullanmis ve nota saplarinda sag ve sol eli gdsteren isaretlemeden vaz gecerek nota
saplarin1 sadece yukariya ¢ekilmis olarak vermistir. (Behar, 2008)

TARTISMA VE SONUC

Bu boliimde yukarida verilen sonucun ardindan makalede konu edilen
kaynaklar arasi tartismalar ve usil incelemesinden ortaya ¢ikan sonuglar 6 alt
baslikta ve maddeler halinde verilmistir

a. Eldeki Kaynak ve Ceviri Metinlerinde Goriilen Dil Uslubu Karmasast

Kindi’den Maragali’ya eldeki kaynaklarin c¢evirisinde ika ve buna bagh
kavramlarin tarifinde giiniimiizde kullanim alani bulan usil, diiziim, tempo vb.
sozciiklere yer verdigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte yapilan ¢eviri ya da alintilar
sonucu kullanilan s6z dizgeleri okuyucuyu da o edvar, risale veya yazmay1 ortaya
koyan misiki bilgininin ayn1 sozciikleri kullanilmis oldugu kanisi olusturmaktadir.
Glinlimiiz yazar ve miizikbilimcilerinin neden oldugu kavram karmasasi; elde edilen
veri, bilgi ve bulgularin degerlendirilmesi ve yorumlanmasinda bir takim kavramsal
yanilsamalara neden olmaktadir. Bu yanilsamalardan biri olarak Safiyiiddin
Urmevi’ye ait olmasina ragmen Uygun tarafindan c¢evrilerek verilen usil tanimi
ornek gosterilebilir. Uygun Safiyiiddin’e dayandirdigi taniminda *...muayyen
diiziimlerden yapilarak kalip halinde tespit edilmis Olgiilerdir.” Cilimlesinde
“Diiziim” ve “Olgii” gibi giiniimiiz kavramlarma yer vermistir. Buradaki sorun
sudur: Urmevi edvar’larda usil sozciiglinii kullanmamistir. Buradan anlasildigi
tizere Uygun’un Safiyyliddin’e ait bilgileri giiniimiiz Tiirk¢esine doniistlirerek
degerlendirdigi ve yorumladig: kitabinda konuya az hakim veya hakim olmayan
okuyucuyu 13.yy. miizik kuraminin ustl kismi agisindan yaniltabilecek bir dil
kullandig1 soylenebilir.

Uygun’un s6z konusu tarif icerinde verdigi kavramlar incelendiginde, Tiirk
misikisi s6zciik dagarina “Diiziim” s6zcliigii Arel tarafindan ika sozciigiine karsilik
olarak kullanilmistir. S6z konusu tanimin “...kalip halinde tespit edilmis ol¢iilerdir.”
Kismindaki 6l¢ii sozciigii ise Tiirk masikisi ustl kuramini gerek anlayis gerek islev
gerek uygulama ac¢isindan kendi mecrasindan ¢ikarttigi ve tamamen Bati miizigi
etkisinde ifade edildigi sOylenebilir. Ayrica bu tanim Ezgi-Arel kuraminda
glinlimiizde yaygin kullanim alani bulan bir usl tanimi olarak giincelligini
korumaktadir. Bu konudaki tartismanin sonucu olarak Urmevi doneminde “Usul”
sOzcliglinlin ne sozciik ne kavram ne de bir uygulama alani olarak eski kuram
kitaplarinda yer almadigi anlagilmaktadir. Bu ciimleden hareketle giiniimiiz
miizikbilimcilerinin yazinsal faaliyetlerinde usile iliskin kullandiklar1 dil, sozciik ve
kavramlarin ustl kuraminin kokeninde var olan dil, s6zciik ve kavramlari
yansitmaktan uzak bir yaklasim oldugu soylenebilir. Boylece giiniimiiz okuyuculari
acisindan yaniltici bir iislup olusturma tehlikesi ortaya ¢ikmaktadir.

b. Usiil Sozciigiiniin Yerlesmesi ve Olcii Kavramu ile Yabancilasma
Ika kelimesinin kullanim1 Abdilkadir ile son bulurken ikd yerine devir
kelimesi kullanilmaya baslanmistir. Eldeki kaynaklardan 15. yiizyll masiki
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bilginleri tarafindan ika, devir sozciikleri yerine ustl sozciigiintin kullanildigi; ancak
ustl sozciigiini ilk defa kullanan masiki bilgini hakkinda kesin bir bilgi
bulunmadigi Anlasilmaktadir. Tiirk masikisinde Ali Ufki ile baslayan Batih
yaklagimin etkisi ile ikd ve devir sozciiklerinin yerini usl sdzciigiiniin aldig
oldukc¢a agik bir bigimde goriilmektedir. Ufki’nin ardindan Kantemiroglu ile Rauf
Yekta/Kazim Uz’a kadar gecen siirede usil sozctigli ve kullanimi gelenek ile bagli
ancak Batili 6l¢li sozcligiiniin kullanim tislubuna/anlamina yaklasan bir ifade ile
kullanilmaya baslandigr  goriilmektedir. Ezgi-Arel tarafindan olusturulan
giinimiizde de oldukca genis bir kullanim alani olan “Giiniimiiz Tiirk Miizigi
Kurami” ile ustl s6zciigli Batili 6l¢ii s6zciigiiniin anlami ile esdeger tutulur bicimde
kullanildig: goriilmektedir.

c. Usal Tanimlar
Misiki bilgin ve miizikbilimciler tarafindan olusturulmus usil tariflerini ii¢
kisma ayrilarak incelemek gerekmektedir:

1) Usll Kuramimin Olusumu: (Kurami olusturan bilginler ve bilgi aktarimini
yapanlar) Ibn Sini, Safiyiiddin Urmevi, Maragali Abdiilkadir, Kirsehirli
Nizameddin Ibn Ydsuf, Hizir bin Abdullah

2) Tarihsel Usiil Uygulamasina Baglilik, Tarihsel Kuramla Celiski: (Geleneksel
degerleri anlamis ancak Bati kavramsalligiyla celiski yasayanlar) Ali Ufki, Prens
Dimitri Cantemir (Kantemir/Kantemiroglu), Kevseri (Nayi Ali Mustafa Kevseri
Efendi), Nasir Abdiilbaki Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Rauf Yekta

3) Tarihsel Kuramdan Tam Ayrilma: (Bat: etkisinde yeni bir usil/6l¢ii e tutma
gelenegi olusturma) Hiiseyin Sadeddin Arel, Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz, Hursit
Ungay, Y1lmaz Oztuna, ismail Hakki Ozkan, Ahmet Say, Irkin Aktiize

d. Misiki Bilginlerinin Misiki Yazmalarinda Verdikleri Ikd ve Usiiller
El-Kindi ile 8 g¢esit olarak var olan ikalar, giiniimiize degin énemli sayisal
cesitlilik gostermistir. Bu degisiklikler bazen yeni usill yaratma seklinde bazen de
ustl bilgilerinin aktariminda karsilasilan eksik bilgiye bagli azalmalar ile yeni
doneme dogru bir¢ok bilesik yapinin kullanilmasina bagli olarak kuram kitaplarina
dahil edilmistir. Usil gesidi agisindan en genis yelpaze Yilmaz Oztuna’nin belirttigi
104 ¢esit usil olarak tespit edilmistir.

e. Ornek Olarak Alinan Iki Usiiliin Incelemesi

Sakilu’l-evvel ikasinin inceleme ve degerlendirilmesinde giliniimiizde bu
ikaya karsilik gelen Nim Berefsan usilii temel alinmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde
vermis oldugumuz miusiki bilginleri ve miizikbilimcilerden bazilar1 Nim Berefsan
ustliinii tarif etmemelerinden dolayr Berefsan usilii tarifleri ornekler olarak
alinmistir. Safiyiiddin’den—Abdiilkadir’e kadar olan donemde Sakilu’l-evvel adini
alan ika Kirsehirli Nizadmeddin ile “Varasan”, Ladikli Mehmet ile “Berefsan” usilii
olarak doniigiim gostermistir. Bu uslliin adlandirilmasinda genel anlamda bir
benzerlik olmasina ragmen belirli donemlerde farkliliklara rastlanmaktadir.
Adlandirma farkliligina ragmen Sakilu’l-evvel ikas1 ve Nim Berefsan ustlii her
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zaman 16 nakreli olarak tarif edilmistir. Berefsan usulii ise 32 nakreli tarif
doneminde Berefsan usGlii Utki tarafindan 30 nakreli olarak agiklanmistir.
Kantemioglu ile Yekta’ya kadar adi verilen misiki bilginlerinde Nim Berefsan
ustlii genel anlamda benzer bigimlerde agiklanmistir. Yekta ile Ufki’nin Bat1 notasi
ile ustl agiklama ydntemine bir doniisiim gergeklesmistir. Yekta’dan Ozkan’a adim
vermis oldugumuz miizikbilimciler ise Arel-Ezgi Tirk musikisi kuramina bagl
kalarak Nim Berefsan usiliinii pargalara ayirarak usilii zaman olarak kendinden
kiiciik ustllerin  birlesimi ile aciklama yoluna gitmislerdir. Giinlimiiz
miizikbilimcilerinin dort parcaya ayirdiklart Nim Berefsan ustli agiklamasinin
dordiincti kisminda bir farklilik goriilmektedir. Buna bagli olarak Nim Berefsan
ustliiniin kag¢ darb ile tatbik edildigi kesin olarak soylenememektedir.

Diiyek ustlii tarihsel siire¢ i¢erisinde genel anlamda benzer bir bigimde tarif
edilmesine ragmen nakre/zaman olarak oldukea ¢esitli bir degisim gostermistir.

f. Tiirk Misikisi Usiillerinde Gelenekten Sapma ve Ali Ufki

Ali Ufki Tirk masikisi ustil kuraminin degisiminde ve giiniimiiz ustllerinin
aciklanabilme ve uygulanabilmesine yonelik 6gretim siirecinin olusmasinda etkili
bir bilgindir. Bu etki igerisinde usilleri agiklarken verdigi ve ustlleri pargalayarak
Bati miizigi 0Ol¢ii kuramina yaklastirdigi uygulamalar da bulunmaktadir. Bu
uygulama ve anlayisin Ezgi-Arel misiki kuraminda “Usul veyahut olgii” diye
aciklama yapilabilmesinin kaynagi oldugu sdylenebilir. Ali Ufki’den sonra Tiirk
misikisi usl kuraminda kokli bir degisiklik olsa da giliniimiize degin eski ustl
kurami varligini iistatlar ile ve Ezgi-Arel kuraminin 6gretim egemenliginin yanisira
sirdiirmekte oldugu soylenebilir. Bu ikili anlayisin usl o6gretimi ve Tiirk
misikisinin gelecegi agisindan -son yiiz yildaki deneyimden de anlasilacag iizere-
sakincal1 sonuglar olusturacagi soylenebilir.
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EK:1 DUYEK USULU iNCELEME VE COZUMLEMESI

Diiyek Usiilii:
1. Ali Ufki:
Dityek

m a a m m a i a

BN

Kantemiroglu:
Dityek
dim tek tek dim tek
1 2 1 2 1
2. Panayiotes Chalatzoglou:
Sade Diiyek:
dim tek tek dim, tek
3. Kyrillos Marmarinos:
Diiyek:
dim teek, tek dim tek
4. Kevseri:
Diiyek (4)
5. Nasir Abdiilbaki Dede:
Sade diiyek: Birinci derecede hafif’le sekiz vurustur.
dim tek tek dim tek
1 2 1 2 2
6. Charles Fonton
Sade Diiyek
dim tek, tek dim tek
7. Tanburi Kiiciik Artin:
Cifte Diiyek: 8 zamanl.
diml tek2 tekl diiml diml tekl tekel
8. Tanburi Cemil Bey
Dityek
Bir i ki ic doort
4/4  Dim teek tek diitim teek (Diim tek tek diim tek seklini de vermistir)
e 0 € 06 0
9. Rauf Yekta
Diiyek
dim tek tek dim tek
44 ¢ 6 ¢ 0 0O

10. Suphi Ezgi:
Diiyek:

_L 3‘ 1 2— 2 2 S 2 4 4
v+ — —
diom tek ek dim tek dim tek tek diim  tek

11. Abdiilkadir Tore/Ekrem Karadeniz
Diiyek:

1 2 1 2 2
dim tek tek dum tek
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44 ¢ 0 ¢ 6 ©
12. Haydar Sanal
Diiyek: 8 zamanhidir.
dim tek tek dim tek
1 2 1 2 2

Abdiilaziz Efendi’nin mecmuasinda ¢ifte diiyek ustliinli rakamsiz olarak:
dim teke dim tek dim dim tek teke

Mehter takimlarinin vurdugu velveleli diiyek bu 16 zamanlidir:
dim teke dim tek dim dim tek teke
2 2 2 2 2 2 2 2

13. Kazim Uz
Diiyek: Bahr-1 haifif —i evvelden 8 darb.
dim tek tek dim tek
1 2 1 2 2

4 darbli olan
dim tek tek dim tek
1 - 1 1 1
14. M. Hursit Ungay:
Diiyek:
J
I3iarra TEk T ek I2iirr TEk

15. Yilmaz Oztuna:
Diiyek

A
|ll.7

|
- ]
-

[ =]
[ ] T

I V I
Diiml Tek2 Tekl Diim?2 Tek?2

16. ismail Hakki Ozkan:

Diiyek:
s - - - E s -+
Dim Tek2 Tek Duaum2Tek2
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Tiirk Musikisi’nde us

EK:2 Ali Ufki Usiillerinin “Tetene” Bicimine Doniistiiriilme Cizelg

Usill Ada Usiiliin Notali Ornegi 1k
] ! — ten  te ne
— e w1
Sofyan 2 1 1=4
I>iirm i Tek
Fer’i s s s ) ) s s B o o Ten te ne te ne nen fte ne
Muh —= o o1 4 o T 1 S 4 & 1 - J o 2 1 1 1 1 2 1 1
uhammes DiimDiimTek DiumDiimTek DimTekDiunDiim Tek Te Ke Te Ke =16
Fahte —e—u—;—J—J—J—J—J— Tenenen 8 zamanlibir Ten n
4 lafiz yoktur. 2 .
IDiirn Telo Diin Tek Te Ke Te Ke
_ Ten te ne nen/Ten ten ten/T
uhammes DiamTeKeDiim TekDiamibDim TekTeKeDiun TekTekKeDimm Tek Ta<eTa<e | 18N 1€ Ne nen/Tenenen te ne
2 1 1 2 4 11
| | | |~ | | ] | Ten te ne nen ten 6 zamanli
Cenber 2 11 2 2 6
Dim Te Ke Dum Dim Tek Duam Tek Te Ke Te Ke :24
Tenenen ten ten ten tenenen
—Q—A—A—A—Q—J—A—A—J—Q—J—J—J—J— 4 2 2 2 4
Berefsan te ne te ne
DiumTekDiuamTekDiumbDiamTekDumbDimmTek Te Ke Te Ke 1 1 1 1=30
Evfer | ] ] ] ] ] ] ] ] Te te ne te nen/ Ten te |
—a el e e e = 1
N N 11 1 1 2=6 1 %
IDinm Te IKe Te Ke Diaarmm Tek
Evfer I1 1 1 1 1 1 1 1 1 ! Ten te ne te ne nen tenenel
— e - - e = = 1
— 2 1 111 2 4=1
Tek Tek TekDiumTek Diitm  Diaum
Tiirki Darb ] I ] ] I I ] ] —1—+ ] ]  — Ten te ne te ne nen ten te

Tek Tek Tek Dium Tek Diam Diim Tek Te Ke Te Ke Diun Dium Diun

2 11 11 2 2 <

Journal of Theory and Practice in Education / Egitimde Kuram ve Uygulama
Articles /Makaleler - 2013, 9(2): 113-132.



