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TURKIYE'DE SANAT TARIHI VE ESTETIKLE iLGIiLI
ILK CALISMALAR

BESIR AYVAZOGLU*

Bati'da insani ve miuesseseleri sekillendirmek bakimindan bilimin
gordugi vazifeyi, islam dunyasinda ozellikle Mogol istilasindan sonra ta-
savvuf yiklenmistir diyebiliriz. Boylece XII. yuzyildan sonra islam mede-
niyeti “esoterique” bir karakter kazanmaya baslar ve Emeviler ile Abbasi-
ler’de sahit oldugumuz ilmi ve felsefi hamlelerden mahrum kalir.

Selguklu ve Osmanli dénemlerinin s6zunl ettigimiz donemler karsi-
sindaki durumu, Roma medeniyetinin antik Yunan medeniyeti karsisinda-
ki durumuna benzemektedir. Bilindigi gibi, Roma, yaratici bir medeniyet
olmaktan ziyade futuhat¢i ve teskilatgr bir karakter tasir. Fikir ve sanat
alanlarinda daha ¢ok Yunan medeniyetinin mirasini kullanmistir.

Fatuhatgihk ve teskilatcihk bakimindan, ayni sekilde, buyik basarilar
kazanan Osmanli medeniyetinin, yeserdigi cografya dolayisiyla daha sansh
bir konuma sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Zira miras olarak devraldigi is-
ldm medeniyetinin yanisira, yerlestigi topraklarda bir zamanlar yesermis
kilturlerin de tabii bir mirasgisi olarak blylik ve kapsamli bir senteze gi-
debilmistir.

Selguklular tarafindan uygulanan genis muisamaha rejimi sayesinde
tasavvuf Anadolu’da ¢ok hizli yayilmisti. Mogol istilasinin yarattigi buna-
lim sirasinda, tekkeler yilgin insanlarin siginma yerleri haline gelmigtir.
Esasen Gazali'den (6lumU un) sonra rasyonalist filozoflarin etki alanlari
son derece daralmis, Es'ari kelami ve tasavvuf, buatlin fikir hareketlerine
hakim olmustur. Felsefi dislncelerin dinT dislinceye esas olmayacagi
inanci, islam dinyasinda genel bir kabul olarak Gazal’den sonra yerlesir.
Buglin bile etkileri hissedilen Gazali, Anadolu’da c¢ok rahat bir yayilma
zemini bulan tasavvufl disiincenin kurucularindandir. Daha sonra ibn
Arabi, Sadreddin Konevi ve Mevlana Celaleddin ile zirvelere tirmanan ta-
savvuf, Turk insanini ve kilturint &deta yeniden sekillendirecek, tasavvur-
larini yonlendirecek ve Osmanli sentezine asil rengini kazandiracaktir.

* Terciman Gazetesi yazari.
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islam medeniyetinin ciceklenme caglarinda berrak bir gelisme géste-
ren musliman zekasi, tasavvufun yayilmasiyla birlikte tecessisiini esyanin
kanunlarindan cok, mahiyetini kavrama ydninde kullanir. Bunun bir so-
nucu olarak tabiat ilimlerindeki gelismenin eski hizini kaybettigini, Ana-
dolu ve iran sahalarinda hakim ses haline gelmeye baslayan Vahdet-i
Vicud felsefesinin etrafinda siirin ve esoterique bilimlerin yayginhk kazan-
maya basladigini géririz.

Sufilerin 1srarla akli kicimsedikleri ve aski yucelttikleri bir déneme
girilmistir artik. Baslangig¢ta icice ylridyen tabiat bilimleriyle esoterique bi-
limler yavas yavas birbirinden ayrilir. S6zgelisi astroloji, astronomiye karsi
bagimsizhigini ilan eder. Kimya tecribi taraflarindan soyutlanarak fantastik
bir bilim haline gelir. Kisaca, islam medeniyetinde biyiik hamlelerine sa-
hit oldugumuz bitin bilimler, adeta kilik degistirerek Vahdet-i Viicud fel-
sefesinin emrine girerler.

Tasavvuf! aski dile getirmenin en kestirme yolu riusiki ve siirdir. Ne-
sir sinirlayicidir cinkdi. Osmanli sentezinde, felsefe, kaginilmaz olarak siir-
le birlesir, hatta aynilesir. Musikide oldugu gibi, siirde de ritmin 6nemi
buyuktir. CUnkd ritm essiz bir telkin aracidir. Sufi sair, aruzun tefilele-
riyle gorunenlerin ardindaki gdérinmeyeni, degisen seylerin ardindaki de-
gismeyeni ararken, dilde bir ¢esit arabesk’e ulasir. Bu dilin en 6nemli
ozelligi tasvir ve tahlil edici degil, temsil ve telkin edici olmasidir. Nesir de
siir gibi bir telkin araci olarak dustndlur. Ozellikle Osmanli déneminde,
bazi tarihler ve seyahatnameler istisna edilirse, nesir, A.Hamdi Tanpi-
nar'in “bir yigin lizumsuz saka” diye tarif ettigi siir ahskanhklariyla dolu-
dur. Felsefi spekilasyona kesinlikle uygun olmayan bir dil ve nesir anlayi-
sidir bu. Osmanl yazari, yazdiklarini mamkin oldugu kadar siire yaklas-
tirmak, siirin imkéanlarindan faydalanmak amacindadir. Esasen nesir
kicimsenir. Turkce'de heniiz Arapca ve Farsca kelimelerin agirlik kazan-
madi§i bir dénemde yazilmis olan Kabusname’de “Nesir raiyyet gibidir ve
nazim padisahtir” denmektedir.

Ozetlemek gerekirse, Osmanh kiiltiiriinde, nesir siire ne kadar yakla-
sirsa 0 kadar basarilidir, siirden ne kadar uzaklasirsa o kadar basarisiz.
Sartre’in “Edebiyat Nedir’de soylediginin tam tersi. Batili anlamda nesir,
kelimeleri butin cagrisimlarindan soyarak matematik bir kesinlige ulas-
mak isteyen zekanin ariandadar.

Bu cercevede, nasirin olsun, sairin olsun, amaci yeni dusiinceler orta-
ya koymaktan cok, bir duyguyu yahut disinceyi en glzel sekilde yeniden
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sdylemektir. Yani, eski siirimiz ve nesrimiz disince zenginligine, dolayi-
siyla tasvir ve tahlile degil, cesitlemeye (tenewvil) yonelmis, bu yiizden is-
lam medeniyetinin bir zamanlar sahip oldugu felsefe disiplininden uzak-
lasmistir. Estetik de baslangicta felsefenin konularindan biri olduguna
gore, Osmanli déneminde bu disiplinin de bulunmamasi tabiidir.

Osmanlilarin, bir¢ok sanat dalinda essiz basarilar gosterirken, nazari-
yat alaninda sadece kendisine gecmisten intikal eden bilgileri nakil ve
serhle yetinmesini, spekilasyona kapali olmasini baska tirli aciklamak
zordur. Eseri Uzerinde hi¢c disinmeyen Osmali’'nin sadece yaptigini ve ya-
sadigini sodyleyebiliriz. MUnferit 6rnekler bu gergegi degistirmez.

Burada so6zgelisi Mimar Sinan’in Sai Celebi'ye yazdirdigi hatiralarini
(Tezkiretl’l-Blinyan) ele alabiliriz. Bliyik mimarin kendini ele vermekten
adeta kacindi§i bu hatiralarda mesela Sehzade Camii soyle anlatilmakta-
dir:

‘... bir vakt-i serifde ve saat-i minifde binaya temel urilup yab yab
bina yerden goturilip kibablari derya-yi letafetin habablari gibi bas
goturdi ve mulevven kemerleri kavs-1 kuzeh gibi dsuména peyveste oldu.
Ve her sofa-1 dil-gisasi bir mesire-i safa efzd olup iki minaresi glya bir
pir-i rdsen-zamir déninde kiyama gelmis iki kiyamet-i kadd-i civanziba gibi
makam-1 hidmetde berpé idi ve harem-i muhteremi taraf-1 sdhide misal-i
réh-i safa idi.”

Goruldaga gibi, Sai Celebi, Sinan’in dilinden Sehzade Camii’'ni parlak
tesbihlerle anlatmaktadir. Kubbesi letafet denizinin kabarciklari, kemerleri
gokkusagi, sofalari mesire yerleri, iki minaresi kalbi aydinlik bir ulu Kkisi-
nin 6nunde kiyama durmus iki delikanli gibi vb. Sinan camilerini nasil
insa etmis, insa ederken neler distinmus, neler hissetmis, hangi teknikleri
kullanmis, eristigi mukemmel formlarin estetik kanunlari, sanatinin kay-
naklari nelerdir? Tezkiretd'l-Biinyan bu konularda bize hemen hig¢ bir sey
sdylemiyor. Ama bir vakia olarak Sehzade Camii, Suleymaniye, Selimiye
ve daha niceleri karsimizda duruyor. Teori, pratikte gizli.

Sinan’in yetistirdigi blylik mimarlardan Sedefkar Mehmed Aga’'nin
hayati ve eserleriyle ilgili olarak yazilmis Risale-i Mimariyye hakkinda da
ayni seyleri soyleyebiliriz. Orhan Saik Gékyay tarafindan ismail Hakki
Uzungarsiliya Armaganda yayinlanan bu &nemli eser, Tezkiret('l-
Binyaridan farkli olarak yapi malzemeleri ve bazi 6l¢l meseleleri hakkin-
da cesitli bilgiler vermekte, ayni zamanda mimari terminolojisi ile ilgili
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onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bununla beraber, Risale-1 Mimariy-
ye\de de aradiklarimizi bulamiyoruz.

Osmanli mimarisinin teknigi ile ilgili olarak elle tutulur ilk bilgileri
Nuruosmaniye Camii’'nin bina kéatibi Ahmed Efendi tarafindan yazilmis
Tarih-i Cami-i Serif-i Nur-u Osmani de buluruz. H. 1335te Tarifi-i Osmant
Encumeni Mecmuasinin ilavesi olarak yayinlanan bu kitap, zamaninin yapi
teknigine dair dnemli bilgiler verirken, estetigi ile ilgili dnemli ipuclarida
tasimaktadir. Celal Esad Arseven, unlu Turk Sanati Tarihi 'nde, insa bahsi-
ni yazarken bu eserden bluyuk 6l¢tide faydalanmistir.

Ayvansarayi’nin Hadikatl’l-Cevami adli eseri ise ansiklopedik bir nitelik
tasimakta, bir sanat dislncesi gelistirme acgisindan herhangi bir yenilik
getirmemektedir.

Diger sanatlar icin de asagi yukan ayni seyler sdylenebilir. Gelibolulu
Ali Efendi’'nin (1541-1599) Menéakib-r Hinerverarii, adindan da anlasilacagi
Uzere, hattatlar, mizehhibler, musavvirler, mucellidler vb. hakkinda biyog-
rafik bilgilerin verildigi bir eserdir: bir cesit tezkiredir de diyebiliriz. Sey-
yid ibrahim Efendi’nin Giilzar-1 Savatti, Suyolcuzade’nin Devhatir'l-Kiittati?,
Mustakimzade'nin Tuhfe-i Hattatiri'' ve benzeri kitaplar da ayni yolda ya-
zilmiglardir. Bas kisimlarinda gizel yazi, kalem, kitap vs. konularinda asir-
lardan beri tekrarlanan bilgiler, genellikle birbirine benzeyen Kkliselesmis
ifadelerle tekrarlandiktan sonra, sanatkéarlar hakkinda kisa bilgiler verilir.

Bu fikri kisirlik, sanatlarimizda Bati etkisi gorilmeye basladiktan son-
ra da uzun sire devam edecektir. Bilindigi gibi Bati etkisi —Fatih devrin-
de istanbul’a davet edilen italyan ressamlarin kisa siiren etkileri sayllmaz-
sa— Lale Devri'nde goriulmeye baslanir. Yavas yavas tabiata baska turlu
bakmaya calisan sanatcilar bdyldk bir déntsimu baslatmislardir. 111. Se-
lim devrinde kurulan Muhendishane-i Berri-i Himayun’da ve Il. Mahmud
déneminde kurulan Harbiye'de resim derslerinin miufredat programina
alinmasi Turk resmine perspektif kurallarini sokmus ve bu kurallar, artik
eskiye gore ¢ok farkli baktigimiz tabiati, tipki Batililar gibi ifade etme ve
tuale aktarma imkani getirmistir.

Batili anlayisla ¢alisan ve hemen hepsi asker menseli olan ressamlara
cesaret kazandiran en dénemli olay, Il. Mahmud’'un, halkin micessem tas-
virlere direnisini kirmak icin yagli boya portrelerinden birinin kopyalarini
duvarlara asilmak lzere resmi dairelere ve kislalara géndermesidir. Bu ce-
sur davranis, Pertev Pasa, Es’ad Muhlis Pasa, Ziver Pasa gibi, devrin ta-
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ninmis sairleri tarafindan alkislanir. Meseld Ziver Pasa, Kaside-i tasviriyye
der sitayis-i Sultan Mahmud Han "da sdyle der:

Nar-1 vechi mehr-ves israk edince ol sehin
Bak getirmez pertev-i didarina tdkat penah

Ol sebebden yapdirup tasvir-i dinya tal’atin
Kildi ihsan bende-i hasina ol padisah

Hem de ez-cimle ciinGd-1 hassa-1 sahanesin
Lutf-1 tasviriyle sadan eyledi bi-istibah

Gorseler Bihzad G Mani dyle tasviri eger
Husn-i resmine olurdi ikisi birden giivah

Dikkat edilirse bu methiyede o&viilen olayla évme bicimi arasinda
buyuk bir celiski vardir. Ziver Pasa, butun divan sairleri gibi resmin
gizelligini ve canhihgini anlatabilmek icin klasik teshihlere basvuruyor:
Eger Bihzad ve Mani bu resmi gorselerdi, ikisi de guzelligine, canlihgina
sahitlik ederlerdi, yahut “O sevketli padisah, sevket burcunun ginesidir;
tasvir-i hiimayunu ayi kiskandirsa ne ¢ikar?”

Celiski, Bati'ya yonelik bir gelismeyi Dogu’'ya has bir zihniyet ve ba-
kis acisiyla tasvipte yatmaktadir. Devrin hemen bitin aydinlarinin sanat
vokabuleri hentiz Mani ve Bihzad’la sinirhdir. Taklit edilen seylerin nite-
liklerini, estetigini, dayandigi dinya gorusind anlama yéninde en ufak
bir zihnT gayret gorilmez. Ayrica Primitifler dedigimiz ilk ressamlarin
eserlerinde, perspektif kurullari uygulanmis olmakla beraber, figirden is-
rarh bir kacis vardir. Aslina buyuk bir sadakatle tesbit ettikleri tabiati ade-
ta cansizlastiran, sureklilii olmayan bir zamanda ebedi bir ilkbahari tas-
vir etmeye calisan Primitifler’in ve ikinci kusak yagliboya ressamlarinin bu
davranisi, siiphesiz dini endiselerden kaynaklanmaktadir.

O yillarda Paris’e hukuk tahsili icin gonderilen, fakat resim tahsil
ederek donen bir gen¢ adam, Osman Hamdi Bey, inanilmaz bir cesaretle
figuratif resimler cizmeye baslar. Turkiye'de muzeciligin, eski eser koru-
macihginin ve arkeolojinin babasi sayilan Osman Hamdi Bey, ayni za-
manda Sanayi-i Nefise Mektebini kurarak daha once s6zini ettigimiz
donisimi kesin bir zaferle sonuclandirir.

Ne var ki Osman Hamdi Bey’in Paris'te resim tahsil ederken kazan-
digi bakis acisi, hocalarinin da etkisiyle, onu “orientaliste” bir tavir sergile-
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meye zorlamistir. Yani resimlerinde buyuk 6lcide Bati'min gérmeyi arzu
ettigi egzotik sark tasvirleri vardir. Kisacasi, Osman Hamdi'yle birlikte,
kendi 6z hayatimizi ve cevremizi artik kendi géziimizle géremez olmusuz-
dur. Muhayyilemize Avrupali oryantalistlerin tasavvurlari hikmetmeye
baslamistir. Bunda, Batili resim gelenegine sahip olmayisimiz ve benimse-
digimiz yeni gelenege disiince boyutu getirememis olmamiz kadar kendi-
mizi Avrupalilara begendirme gayretinin pay! da buyuiktar.

Ahmed Rasim, “Tarih ve Muharrir’deki “Sanayi-i Nefise Hakkinda”
bashikli yazisinda, Turk ressamlarinin Sanayi-i Nefise Mektebi kurulduk-
tan sonra “ma’lumat-1 tersimiyye”yi kazandiklarini sdyledikten sonra soyle
devam eder:

“Avrupa salonlari dahi Dersaadet salonlari gibi Osmanli yeni Sanayi-i
Nefise Mektebi terakkiyatini seneden seneye idrak ve tasdik eder oldular.
Son cimleden memnun ve mahzuz olmayacak bir Osmanl tasavvur olu-
namaz. Az bir zaman zarfinda Osmanli Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin Avru-
pa salonlarina eser begendirmege muvaffakiyetleri her vechile sayan-i tak-
dir terakkiyatdandir.”

Kendimizi Avrupalilara begendirmek i¢in benimsedigimiz bu oryanta-
list bakis, Osman Hamdi'nin gesitli alanlarda butun glctyle cahstigi yil-
larda mimarimizi de sarmistir. 1873 yilinda Viyana Milletlerarasi Sergisi
icin Osman Hamdi’'nin babasi Edhem Pasa’'nin himayesinde hazirlanan
Usul-i Mimari-i Osmani’ de —bu kitabin hazirlanmasinda Osman Ham-
di'nin de katkisi olmustur— Sinan’in ortaya koydugu Osmanli mimari tar-
zinin unutulmus oldugundan ve Ermeni mimarlarin bu tarza vakif olama-
diklari icin bize uygun olmayan bir mimari ortaya koyduklarindan sikayet
edilmektedir. Eserde, Osmanli mimarisini ihya etmek tzere Aksaray Vali-
de Camii ile Cirajan Sarayr'nin “avatif-1 celflenin eser-i hikmet-gisteri ol-
mak (zere” insa edildiginden bahsedilir. Klasik, Gotik ve Hint Usluplari-
nin garip bir karisimi olan Aksaray Valide Camii ile Barok ve Ampir mo-
tiflerinin ve Magrip mimarisinden asirilmis unsurlarin kaynastigi Ciragan
Sarayi, gercekte, oranyantalizm agisindan Osman Hamdi’nin resimlerinin
ikiz kardesidir. Biri italyan Montani Efendi’nin, digeri Ermeni Serkis Bal-
yan’in fantezilerini gindmuze tasir.

Usul-i Mimari-i Osmani’yi hazirlayanlardan biri de Montani Efendi’'dir.
Digerleri Bogos Efendi ve Fransiz E. Malliard. Tirk mimarisiyle ilgili bir
yi§in yanhs bulunmakla beraber, bu kitap, tezyinat, kesit ve planlardan
olusan 189 levha, Turk mimarlari arasinda buyuk bir ilgi uyandirmis ve



TURKIYE’DE SANAT TARIHI VE ESTETIK B

klasik mimarinin canlandirilmasi yoninde yepyeni bir hareketin dogmasi-
na yol agmistir. Haydarpasa'daki Tibbiye Mektebi, Cagaloglu’'ndaki Du-
yun-1 Umumiye binasi ve Galata’daki Osmanli Bankasi, bu hareketin
aranleridir.

Mimaride bu gelismeler yasanirken, Tanzimat aydinlarinin bir kismi
da yeni bir edebiyatin pesindeydi. Namik Kemal, Mukaddime-i Celal 'de di-
van siirini yaylim atesine tutuyordu. Siir, Bati’da oldugu gibi tabiata uy-
gun olmali, nesir dis dinyay! tipki bir ayna gibi aksettirmeliydi.

Namik Kemal, Tirk edebiyatinin en buyuk talihsizliginin bir zaman-
lar fran edebiyatini taklit etmesi oldufu kanaatindedir. Edebiyatimizin
iran edebiyatindan aldigi hayal sistemi “tabiat-i esya”ya uygun degildir.
Acem taklitgiligiyle, degil seviyeli eser yazmak, edebi dilimizi bile kurama-
dik. Taklidin de 6nemli bir merhale oldugunu, fakat neyin nasil taklit
edilecegini iyi bilmek gerektigini ifade eden Namik Kemal, Avrupalllarin
da eski medeniyetlerin eserlerini kendilerine 6rnek olarak aldiklarini, fakat
akla ve tabiata aykiri hususlari bir tarafa biraktiklarini séyler. O halde
“biz daima Avrupa lisanlarinin edebiyatga gerek intihab ettikleri kavaid-i
kulliyeye gerek ihtiyar ettikleri tarz-1 taklide tabi olmak mecburiyetinde-
yiz.”

Taklit ve tercimede millt ahlak ve irfanimizin g6z 6éninde bulundu-
rulmasi gerektigini de sdyleyen Namik Kemal, bu disiinceleriyle, bir stre
sonra, Ahmed Midhat Efendi tarafindan gindeme getirilecek olan “klasik-
leri tercime” meselesinin ilk isaretini vermis oluyordu. Bilindigi gibi, kla-
sikler meselesi Tidrk aydinlari arasinda sonu kavgaya kadar varan 6nemli
bir tartismanin konusu olmus, bu arada sanatla ilgili bircok mesele
giindeme gelmistir. Ozellikle Bati edebiyatinin Klasisizm, Romantizm, Rea-
lizm vb. gibi donemlerinin bulunmasi aydinlarimizin ilgisini ¢ekmis, bizde
nicin boyle donemlerin bulunmadigi kafalarini kurcalamaya baslamistir.

Bu tartismalarin Turk aydinlarinin tecessisini estetikle ilgili mesele-
lere yonelttigi soylenebilir. Bu gelisme, tercime hareketlerine paralel bir
seyir takip etmistir.

Divan edebiyati, daha 6nce de belirttigim gibi, ilk defa Namik Kemal
tarafindan ciddi bir sekilde hirpalanmisti. Namik Kemal'le yakin dostlugu
bulunan, hatta onunla Encime-i Suara’nin toplantilarina katilan Recaiza-
de Ekrem, siire eski vadide gazeller yazarak basladi§i halde, gercekten
krizmatik bir sahsiyet olan Namik Kemal’in etkisinde kalarak Bati edebi-
yatina agilir ve ¢ofu basarisizlikla sonucglanan tercime denemelerine giri-
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sir. Sair olarakta genellikle basarisiz olan Recaizade, 1878’de gdreve basla-
digi Mekteb-i Miulkiye'de verdigi edebiyat nazariyati derslerinin kitap ola-
rak nesrinden sonra, birden yeni edebiyat taraftarlarinin “Ustad-1 Ekrem”i
haline gelir.

Ta lim-i Edebiyat, klasik belagat sistemine, bazi Fransizca retorik kitap-
larina da basvurularak yeni unsurlarin kazandiriimaya calisildigr ilk kitap
olmustur. Recaizade, bu kitapla, Sinasi ve Namik Kemal’le birlikte 6lcule-
ri yavas yavas beliren yeni edebiyatin teorisini kurmak amacindadir.

Daha 6nce “ilm-i edeb”, “siir ve insa”, “fenn-i kitabet” gibi terimlerle
karsilanan “edebiyat” kavrami, Fransizca “literature”in karsiligi olarak bes
on yildan beri kullaniimakla beraber, bir kitap ismi olarak ilk defa Ta li-
m-i Edebiyatia karsimiza ciktigi gibi, bu kavrama o donemde epeyce tarti-
silan yeni bir tarif de getiriyordu.

Asirlar icinde kristallesmis prensipleri ve kendi i¢cinde saglam bir
manti§i bulunmakla beraber, klasik belagat, X1X. asrin ikinci yarisina ka-
dar bitun medreselerde Araplardan alindigi sekliyle siirekli tekrarlanmis,
Turk siir ve nesrin 6zelliklerine gore yeniden hi¢ yorumlanmamisti.

Ta lim-i Edebiyatm en blylk yenili§ji, Recaizade'nin edebiyati psikolo-
jik bir zemine oturtmaya c¢alismasidir ki, bu, eski edebiyattan kesin kopu-
su ifade eden bir gelismedir. Eserin birinci béliminde “fikir”, “his”, “ha-
yal” ve “hafiza” gibi genel, “deha ve hunerveri”, “hisn-i tabiat” (zevk),
“zarafet ve niktedanhk” gibi 6zel ve daha Ust seviyede psikolojik meselele-
ri gozden gecirerek, Ahmed Cevdet Pasa’nin da ayni yil yayinladigi (1299)
“Belagat-1 Osmaniyye”sinde bile bulunmayan bircok yeni kavrami, acikla-
malari yetersiz olsa da, edebiyatimiza tasir. Onemli yeniliklerden biri de,
Ta lim-i Edebiyatla “Uslup” meselesinin ele alinmis olmasidir.

Bizce Ta lim-i Edebiyattaki en buyuk yeniliklerden biri de, Recaiza-
de'nin “guzellik” meselesine el atmis olmasidir. Boylece estetigin sinirlarini
zorlayan Recaizade, “Sanayide Gilizellik Neden ibarettir’ bashg altinda
sunlari séyler:

“Deha ve huner ashabinin eazz-i makasid bildikleri sey sanayi-i nefi-
senin ve ale’l-husus edebiyatin mabihi't-temeyylizii olan gizelligi istihsal
ve izhar etmektir. Eflatun’un tarifince “hakikatin sa’saai, letafeti”’nden iba-
ret olan gizellik tabiatta, efkarda, hissiyatda, efalde olsun, hayret ve mef-
tuniyetimizi celbeden ve kulObumuzu sevk u gardm ile meshin eyleyen
seydir.”
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Sanatta asil gayenin gulzellik oldugunu soyleyen Recaizade, edebi
eserde gizelligi konuyla dslubun uygunlugunda aramaktadir. Konuda
guzelligin gerceklesmesi icin, duygu, hayal ve distnce guzelliginin ahenkli
bir bicimde birlesmesi gerekir. Hayali, faydasiz gibi gorinse de, siirin te-
mel unsurlarindan biri olarak kabul eden Recaizade, hayalsiz siirin®
mumkin olmadigr goérusiindedir. Dustince guzelligi konusu islenirken de,
siirde mananin 6n plana cikarilmaya calisildigr gordlir. Guzel eserler,
okunduktan sonra, insani bir siire disinmeye mecbur eden eserlerdir.

Ta lim-i Edebiyatm yayinindan sonra Elhac ibrahim Efendi ile Recai-
zade arasinda siddetli bir tartismanin ciktigini, bunun bir sire sonra Re-
caizade-Muallim Naci kavgasina, yani eskiyle yeninin hesaplasmasina
dondstagunt biliyoruz. Bu konferans cercevesinde teferruatina giremeyece-
gimiz bu tartismalar, yeni edebiyat taraftarlarini biraraya getirmis ve bilin-
digi gibi sonugta Servet-i Fiinun edebiyati dogmustur.

Estetie karsi ilk ciddi ilgi Servet-i Finun’cularla baslamistir. Bir
“Gulzellik ilmi” olarak anladiklari estetik Uzerine, 6zellikle Hiseyin Ca-
hid’in yazilar, derlitoplu ilk yazilar olma 6zelligini tasimaktadir. Tevfik Fik-
ret'in ise, hentiz Servet-i FlUnun’a basyazar olmadan estetikle ilgilenmeye
basladigini biliyoruz. Malumat'ta 1893 yilinda yayinlanmis “Guzellik” bas-
likli bir yazisi vardir. Tacdim-i Edebiyat'taki “Sanayide Guzellik Neden iba-
rettir’ bahsinin bir serhi niteligindeki bu yazisinda Fikret, hakikatin, sana-
tin gayesi degil, sarti oldugunu sdyler. Ona gore, akim kanunlarina uygun
olmayan bir sey guzel degildir; “... ve bir seyin cazibe-i letafeti ecza-yi
murekkibesinin hakikat ve tabiata muvafik bir intizam ve &henk ve te-
nasith dairesinde bir azamet-i masa’saa icinde itilaf ve imtizacindan vicud
bulur.” Guzellikten maddi faydalar beklemek yanlistir; onun ancak mane-
vi faydalarindan s6z edilebilir.

Sozkonusu yazisinda guzellikten “tecelli-i bedia” diye s6z eden Tevfik
Fikret, “bedia” sdzinu klasik belagat sistemindeki “bedi”den farkh bir an-
lamda kullanmaktadir. Servet-i Finun’culardan Huseyin Cahid’in de “es-
tetik” sozcigiine karsilik aradigini biliyoruz. Bu bilime “ilm-i ihtisasat”
adinin verilebilecegini sdyleyen Hiseyin Cahid, bir yigin mantiki ¢ikarim-
dan sonra, estetigin guzel sanatlar felsefesi oldugu dolayisiyla “Hikmet-i
Bedayi” diye adlandirilabilece§i sonucuna varir. Nitekim  Servet-i
Finun'da Hikmet-i Bedavie Dair baslikli makaleleriyle glizel sanatlar mese-
lesini genis olarak ele almistir. Bedi’ ve c¢ogul sekli bedayi yerine,
1912’den sonra “Bediiyyat” kullanilmaya baslanmistir.
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Bu arada Sakizli Ohannes Efendi'nin i308’de yayinlanan FOnun-1 Ne-
fise Tarihi Medhali adli kitabindan s6z etmeyi faydah goériyorum. “Mekte-
b-i FUnun-1 Nefise-i S&héne’'de tedris edilmis olan derslerden mutesekkil”
kitap, tesbit edebildigimiz kadariyla, bizde estetikle ilgili olarak yayinlan-
mis ilk maustakil Kkitaptir. Recaizade'nin Talim-i Edebiyatta kisaca temas
ettigi bazi meseleleri estetik planinda daha genis olarak ele alan Sakizl
Ohannes’in de Servet-i Finun’culari etkilemis oldugu diasinilebilir. Fakat
sanat meselelerinde genellikle Hippolite Taine’'in (1828-1893) goruslerini
benimsemislerdir. Sézinu ettigimiz makalelerinde, Hiseyin Cahid, belli-
basli estetik teorilerini gdézden gecirdikten sonra, Taine’in teorisini hepsin-
den Ustin bulur. Bilindigi gibi Taine Philosophie de I'Art ve De I’'ldeal dans
I’Art adli eserleriyle bir doneme damgasini vurmus Unli bir Fransiz este-
tikcisi ve elestirmenidir. Deney ve tarih metodlarini uygulayarak estetigi
pozitif bir bilim haline getirmek isteyen Taine, sanat eserini “irk, cevre,
an” teorisiyle aciklamaya calismistir. Bu teorinin formuli olarak da “Sanat
tabiatin degil, fakat kisimlari arasindaki iliski ve baglantilarin taklididir”
Onermesini verir. Yani, sanat tabiatin gecici cizgilerini degil, strekli cizgi-
lerini ve hakim karakterlerini ifade etmektedir. Huseyin Cahid, Taine’in
bu dnermesini “Sanatin gayesi bir taklid-i tam degil, bir tabiat-1 esasiye ve
muhimmeyi hakikattekinden daha vazih bir surette izhar etmektir” seklin-
de aktarir.

Bu goris, suphesiz Tanzimatgilarin en kaba hatlariyla aldiklari ve esa-
sini kavrayamadiklari “tabiata sadakat” yahut “tabiati taklid” disincesine
goére c¢ok ileri bir adim sayilir. Sanatlarin tasnifinde de Eugene Veron ve
Taine’e dayanarak yeni bir bakis agisi getiren Huseyin Cahid, mimarlik,
heykeltraslik ve ressamhgi go6ze, raks, musiki ve siiri de kulaga hitap eden
sanatlar olarak kabul eder. Recaizade ise, Talim-i Edebiyatla bu konuyu
bir dipnotta, “Sanayi-i Nefise —ki saniyi-i nézike dense daha minasib
olur— resim, hékk, fenn-i mimari?, musikiden ibaret ise de bazilari siiri ve
daha umumt bir tabirle belagati bu cimleye idhal ediyorlar” seklinde ge-
cistirmigtir.

Servet-i Fiinun’da Taine Uzerinde Hiseyin Cahid’'ten baska Mehmed
Rauf ve genis olarak Ahmed Suayb da durmustur. Suayb’in Unli Hayat we
Kitaplar 'inin bir b6limu “Taine ve Asar1” adini tasir. Taine’in “irk, cevre,
an” teorisini faydah bulmakla beraber, gesitli bakimlardan elestiren Suayb,
bu teoriye Ozellikle Servet-i Finun anlayisini yanhslayabilecek hususlarda
itiraz eder.
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Servet-i Finun’da estetikle ilgili konulara Cenab S$ahabeddin ve Halid
Ziya da ilgi duymuslardir. Ozellikle Halid Ziya'nin 1307 (1889)’de yayin-
lad1g1 Hikaye adli kitabi, bizde roman hakkinda yazilmis ilk bagimsiz kitap
olmak bakimindan biyik 6nem tasir. Halid Ziya, “hikaye” terimiyle, sa-
dece bugiin anladigimiz manada hikayeyi degil, hikaye ve romani kasdet-
mektedir.

Halid Ziya sdzkonusu kitabinda hayaliyydn ile hakikiyydQn'u, yani ro-
mantizmle realizmi karsilastirarak realizmi Ustin bulur. Edebiyatimizda
“HayaliyyGn” ve “Hakikiyydn” terimleri ilk defa Besir Fuad tarafindan
kullanilmistir. ilk Turk pozitivisti olarak taninan ve hayatina trajik bir in-
tiharla son veren Besir Fuad “Victor Hugo” adli biyografik kitabinda, bas-
ta Namik Kemal olmak Uzere ilk Tanzimatgl yazarlarin hayran olduklari
romantikleri yaylim atesine tutar. Edebiyatimizdaki Unli HayaliyyGn-Ha-
kikiyyn tartismasi bdyle baslamistir. Stphesiz bu tartisma, ayri bir konfe-
rans konusu olarak ele alinabilir.

Fecr-i Ati'cilerden ise Sahabeddin Sileyman, sanat ve estetik konula-
riyla ilgilenmistir. Servet-i Finun, Ribab, Sehbal gibi mecmualarda sanat
ve estetikle ilgili olarak yayinladigi yazilarinda Sahabeddin Sileyman, seg-
kinlik konusunda epeyce ileri gider. Ona go6re bir avam edebiyati yoktur,
ancak edebiyat ve edebiyat disi kalanlardan sodzedilebilir. Realizm konu-
sunda ise Servet-i Funun’cular kadar kati degildir; romantizmin de, realiz-
min de bizim farkli duygularimiza hitap ettigini soyler.

Fakat artik bu goruslerin devri gecmistir. 1. Mesrutiyetin ilaniyla bir-
likte biyuk bir hizla canlanan fikri ve edebi hayatta hakim ses, artik milli-
yetcilerin sesidir. Tanzimat doneminde Ahmed Vefik Pasa, Silleyman Pa-
sa, Ali Suavi ve Semseddin Sami gibi milliyetgilerin calismalariyla belirli
bir seviye kazanan milliyetcilik, ittihat ve Terakki tarafindan devlet politi-
kasi haline getirilmistir. Gokalp ise makaleleriyle Turkculigun teorik te-
mellerini kurur. Ziya Gokalp’in sanat ve estetikle ilgili gorusleri, bilindigi
gibi, Turk¢lligun Esaslarinin “Bedii Turkc¢ulik” béliminde 6zetlenmistir.
Uzerinde c¢ok konusuldugu igin, biz, dogrudan miitareke dénemine gec-
mek ve Yahya Kemal’'in basinda bulundugu Dergah hareketinden s6z et-
mek istiyoruz. 1921'de yayinlanmaya baslanan Dergdh mecmuasi, bilindi-
gi gibi, pozitivizme ve materyalizme bir tepki olarak dogmus ve o6zellikle
Bergson felsefesinin sézculiguind Ustlenmistir.

Dergah’in ilk sayisinda yayinlanan “Ug¢ Tepe” bashkli musahabesiyle
Yahya Kemal, artik mektepten memlekete dénmemiz gerektigini, Tanpi-

Erdem 15, F. 18
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nar’'in ifadesiyle “Metris Tepe’den butiun vatan ufkuna ve kendi ruhumu-
za” bakacagimizi séyluyordu.

Dergéh, mitareke yillarinin dogurdugu buyik Gmitsizligin bir dirilis
duygusuyla “vitalite’ye doénlstni ve bir “elan vital”i, yani “hayat hamle-
sini ifade ediyordu, “vitalite” ve “elan vital” Bergson’a ait terimlerdir.
Mustafa Sekip Tung, mutarekeyi takip eden giinlerde, milletimizin ugradi-
g buyuk haksizlik karsisinda igine distigu Umitsizlikten Bergson felsefesi
sayesinde kurtuldugunu ve ruhunun taze bir hayat nesvesiyle canlandigini
sdyler.

Mustafa Sekip, Dergah’in felsefi ve estetik gorislerini temsil eden
adamdir. Dergah’m ilk sayisindaki “Sanatin i¢ yiizii” baslikh yazisinda bazi
filozoflarin sanatgiy! tabiatin havai bir taklitgisi, yalanci bir sahidi veya sasi
bir kopyacisi olarak gordiklerini, bazilarinin sanati oyunun yiksek bir
sekli gibi gostermek istediklerini hatirlatarak, bu géruslerden hic¢ birinin
sanati ve sanatclyl aciklayamayacagini soyler.

Mustafa Sekip, estetik zevkimizin Fuzuli’ler, Nedim’ler, Galip Dede-
ler, Dede Efendi’'ler, Zekai Dede’ler ve Mimar Sinan’lardan aldigimiz ter-
biyenin bir sonucu oldugunu, onlarin sanat dergahina ne zaman yoénelsek,
zevk bakimindan bir daha yikseldigimizi ifade etmektedir. Ona gore, din,
sanat ve ahlak gibi ruh ilimlerinin anasi olan sark, en yiuksek medeniyet
yuvasidir. Bugiinkii Bati medeniyeti, Hazreti isa gibi bilyuk bir Sark go-
cugundan biraz nur almamis olsaydi, o hain ve hilekar bencillikle goktan
yikilmis bulunurdu. Butin peygamberleri ve ahldk dahilerini yetistiren
Sark, bu benzersiz medeniyet hazinesini muhafaza ettikce erge¢ kendisini
bulacak, BatI'ya esaretimiz maddenin tahakkimuinden ibaret oldugu igin
sonunda mutlaka sona erecektir. Asil esaret, ruhlarin algcalip bosalmasin-
dadir.

Dikkat edilirse, Mustafa Sekip, Tanzimatgilardan da, Servet-i Funun-
culardan da cok farkli konusmakta, onlann sanat anlayislarini Uzeri kapah
olarak elestirdigi gibi, Dogju’'nun kaynaklarina dayanan milli bir Rénesansi
mijdelemektedir. ilerleme ve tekamill anlayasinin Bergson felsefesinden
kaynaklandigi, sanat gorislerinin ise bir ¢esit “einfuhlung”u ifade ettigi
goruluyor. Kisacasi Dergah, Bati'dan o6ding¢ ahnmis fikirlerle Dogu'ya
yonelisi ve mistik nitelikler tasiyan modem bir egilimi temsil ediyordu. Bu
arada Ahmed Hasim’in Bir GiUnln Sonunda Arzu siirinin ve Siirde Mana e
Vuzuh yazisinin da Dergah’ta yayinlandigini, dolayisiyla bu derginin ayni
zamanda sembolizmin Turkiye'de énculigind yaptigini da hatirlatalim.
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Dergdh’ta sanat meseleleri Uzerine yazi yazanlardan biri de Vahid
Bey'dir. Dokuzuncu sayidan itibaren “Smaat” baslikli yazilarina rastladigi-
miz Vahid Bey, aslinda bu derginin genel havasinin epeyce disindadir.
Kendini adeta Yunan, Roma ve Bati sanatlarini Turklere tanitmakla
gorevlendirmistir.

Vahit Bey hakkinda, Osman Hamdi Bey’in damadi oldugu, Duydn-i
Umumiye idaresi'nde mektupcu, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ise 1908-
1931 yillari arasinda Sanat Tarthi hocasi olarak gorev yaptigindan baska
bilgi edinemedik. Salamon Reinach’in “Apollo” adi sanat tarihini Apollo-
Tarih-i Umumi-i Sinaat (istanbul 1331) adiyla Tirkce'ye ceviren Vahid
Bey’in Bayet'den de bir terciimesi vardir: Muhtasar Sanat Tarihi (istan-
bul 1928). Apollo’da Muhtasar Tarih-i Naks, ve Rehnima adlarini tasiyan iki
eserinin daha bulundugu kaydediliyor. Degah’tan énce Darulfiinun Edebi-
yat Faklltesi Mecmuasi’nda cesitli yazilari yayinlanan ve daha sonra Ha-
yat mecmuasinda karsilastigimiz Vahid Bey hakkinda Malik Aksel sunlari
soyler:

“Uzun bir devir sanat tarihi yazilariyla, tercimeleriyle memleketimiz-
de Un yapmis Vahid Bey’i de ayni hataya dusmuis gorirtz. Bu zat sene-
lerce islam, Turk sanatlarinin giizelligini gérememis, anlayamamisti. Daha
dogrusu, yabanci hayranhgindan bir tirld kurtulamamisti. Eserlerinden
¢cilkan méana: Yunan, Roma sanati ile beslenmis Hristiyan sanatini, resmi-
ni, heykelini Turklere tanitmak.”

Gergekten de Montani Efendi’'nin Usul-i Mimari-i Osmani 'sinden son-
ra, dilimizde Tirk sanatiyla ilgili kitap hemen hi¢ yoktur. Mahmud Esad
adli bir 6gretmenin yazdigi Tarih-i Sanayi'de (1307) sanatin baslangicindan
XIX. ylzyilla kadar mimari, heykel ve resim konulari ele alinir. Tirk sa-
natlarindan hi¢ bahsedilmemesi bir yana, islam sanatlarina ayrilan yer de
konunun 6nemine gore hi¢ mesabesindedir. Sakizli Ohannes’in daha 6nce
s6zunl ettigimiz kitabi ise, sanat tarihinden ziyade estetik konularini ihti-
va etmektedir.

Selguklu abideleri hakkinda bilgi vermeye calisan ilk yazar, ihtifalci
Ziya Bey’'dir. Bursadan Konya'ya Seyahat ve Hey'et-i Aliyye-i Mevleviyye Nami-
na Konya Seyahati Hatirasindan (1328/1909) adh Kkitaplarinda Konya’'daki
Selguklu eserleri hakkinda sanat degerlerini de belirterek bilgi verir.

Halil Edhem Bey’in Tarih-i Osmani Encumeni Kiulliyat’'ndan c¢ikan
Kayseriyye Sehri Mebani-1 islamiyye — Selcuklu Tarihinden Bir Kisim (istanbul
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1340/1923) adli kitabi Selguklu sanati hakkinda ilk kapsamli arastirmadir.
Ayni yazarin Elvah-1 Na/csiye Koleksiyonu (istanbul 1340), Tirk resim tari-
hiyle ilgili bir kitaptir. 61 sayfalik bu kucuk kitabinda Halil Edhem Bey,
islam’da resim, llkemizde resmin tarihi gelisimi ve Batilasma ddénemi
Tirk resmi konularini ele alir ve Eski Eserler Muzesi'nde toplanan tablo-
larin katalogunu verir.

Turk sanati tarihi arastirmalarina ilim haysiyeti kazandiran ve
Oncilik yapan, Celal Esad Arseven’'dir. Ayni zamanda gucli bir suluboya
ressami olan Celal Esad, 1909 yilinda Paris’te Fransizca olarak yayinladigi
Constantinople de Byzance a Stanboul adli 6nemli eserinde Tirk sanatini ayri
bir bélum halinde yeni bilgilerle ele alir. Daha 6nce de Resim Kuttphanesi
adi altinda dort kigik Kkitap yayinlamistir: Resim Dersleri (1315/1897), Res-
sam ve Mimarlara Mahsus Menazir (1318/1900), Ressamlara Rehber (1320/
1902), Renkler ve Yagliboya (1321/1903).

Celal Esad’'in Constantinopleu 1328’de (1912/13) istanbul’da Turkce
olarak yayinlandigi gibi, Rusca'ya da tercime edilmistir. Bu Kkitaplara
Tuark Sanati ve Paris'te Fransizca olarak yayinlanan L‘art Turc (1939) ve
Les Arts Decoratifs Turcs (1952) adli kitaplari da ilave edilirse, Celal Esad
Bey’in hizmetinin blyudkluga anlasihir. 1956 yilinda Milli Egitim Bakanligi
tarafindan fasikuller halinde yayinlanmaya baslanan g ciltlik Turk Sanati
Tarihi ise, 6nceki c¢alismalarinin bir toplami niteligini tasiyan, degerinden
hala bir sey kaybetmemis 6ncl bir kitaptir.

Celal Esad, Resim Kituphanesi adi altinda yayinladigi kitaplari yazar-
ken 6nce sanata ait terimleri toplamak ihtiyacini hissettigini ve bunlardan
mimariye ait olanlari Istilahat-1 Mimariyye (istanbul 1326/1908) adi altinda
yayinladigini sdyler. Sanata dair yazilarinda ve terciimelerinde terminoloji
konusunda buyuk giclik cektigi icin bu ihtiyaci hissetmistir. Terminoloji
problemi,Tanzimat'tan sonra sadece mimari ve plastik sanatlar alaninda
degil, her alanda hissedilmistir. Buraya kadar soylediklerimizde, sik sik ye-
ni terimlerden s6z ettik; Hikmet-i bedayi, bediiyyat, Uslub, hayaliyy(n,
hakikiyyQn gibi. Tanzimat'in ilk dénemlerinde aydinlar dilde sadelesme
egilimi tasimakla birlikte, “tiyatro”, “roman” gibi bazi terimleri Fransiz-
ca'dan aynen almaktan ¢ekinmemislerdir. Fakat zamanla benzeri terimlere
Turkce karsihk bulmaya calistiklari gordlir. Mesela Recaizade Tadim-i
Edebiyat'ta “style” karsiligi olarak “dslub”u, “harmonie” karsihdi olarak
“aheng-i selaset”i kullanir. “Litterature” karsihgi olarak “edebiyat”in ilk
defa Namik Kemal tarafindan kullanildigini biliyoruz. Kitap ismi olarak
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da Ta lim-i Edebiyat\a karsimiza cikar. “HayaliyyGn” ve “Hakikiyydn” te-
rimleri Besir Fuad'in, “roman” karsiligi olarak “hikaye”’de Halid Ziya'nm
imzasini tasir.

Butin bu gayretlere ragmen, terminoloji sikintisi giderilememis, bir
problem olarak glinimuze kadar devam etmistir.

Bu 6nemli problemin farkina varan Maarif Nezareti bir “Istilahat-1 II-
miyye Encimeni” kurmustur. Guizel sanatlarla ilgili terimleri tesbitle de
Celal Esad Bey gorevlendirilir. Bu encimendeki ¢alismalarinin sonuclarini
Sanayi-i Nefisede Mevcud Kelimat ve Tabirat icin Vez' ve Tedvini Tensib Olunan
Istilahat Mecmuasi (1320/1903) adli kitabinda toplayan Celal Esad Bey, za-
manla calismalarini genisletmis ve bizde ilk kapsamli sanat s6zlugl olan
Fransizcadan Tiirkce'ye ve Tiirkge'den Fransizca'ya Sanat Kamusunu (istanbul
1340/1921) yayinlamistir. Daha sonra bu kamus Celal Esad tarafindan an-
siklopedi boyutlarinda da ele alinacak, bdylece Milli EJitim Bakanhgi ta-
rafindan 1958 yilinda yayinlanmaya baslanan bes ciltlik Sanat Ansiklopedisi
dogacaktir.

Sanat terminolojisiyle ilgilenenlerden biri de, daha ©6nce eserlerinden
sdz ettigimiz Vahid Bey'dir. Bu konuda fikirlerini ilk olarak Sabah (18
Eylal 1325/1907) gazetesinde yazan Vahid Bey, Salamon Reinach’'tan ce-
virdigi Apollo'nun basina Bazi Istilahat-i Mihimme-i Sindiyye Hakkinda Muta-
la&(mi ekler.

Fransizca “art” karsiligi olarak Turkge'de o yillarda kullanilan sun,
sanat, sinaat, fen gibi kelimeler Uzerinde durarak en uygununun Sinaat ol-
dugu kanaatine varan Vahid Bey, basta Celal Esad Bey olmak Uzere bir-
coklar1 tarafindan benimsenen san at teriminin ancak Fransizca profession
karsihgr olarak kullanilabilecedini 6ne sirer. Sonuna kadar da bu kanaa-
tinde i1srar etmis, hattd Dergédh’'ta “art” karsihgi olarak San at kelimesi kul-
lanildigi halde, o, yazilarini “sinaat” bashgi altinda yazmistir. Bazi Istila-
hat-1 Mihimme-i Sindiyye Hakkinda Mditalaat'ini ise (1331/1912) de ayri bir
kitapcik olarak bastirir.

Vahid Bey’in “sancat” kelimesine itirazi kisaca sdyle &zetlenebilir: Sa-
ni° ve sunc guzel is islemek anlamina gelir. Eskiler, bu kelimedeki guzellik
anlamini dikkate alarak edebiyatta “figures” tabirinin esanlamlisi olarak
kullanmiglardir. Edebiyat kitaplarinda sik sik kullanilan “Sanayi-i lafziy-
ye”, “Sanayi-i bediiyye” gibi. Daha eskilerde ise, “sanayi”, “hirfet”in
ustunde olarak guzellik duygusunu oksayarak esyalar yapanlarin islerine
verilen addir. O zamandan beri kullanilan “hiref ve sanayi” tabiri sade ve
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kaba islerle birlikte guzel ve zarif esya imal eden sanatlarin hepsi hakkin-
da kullanilmaktadir. Kisacasi “san‘at”, genel bir terimdir ve ancak “profes-
sion” karsihgi olarak kullanilabilir.

Celal Esad Bey ise, “sinaat” kelimesini vaktiyle kendisinin de kullan-
digini, fakat birtakim zorluklarla karsilastigi icin birakmak zorunda kaldi-
gini, aynca bu kelimenin telaffuzundaki agirlik dolayisiyla Tirkge'ye uy-
madigini soyler.

Vahid Bey’in iIsrarina ragmen “sinaat” kelimesi tutmamis, kendisi gibi
unutulup gitmistir. Cumhuriyet’in ilk yillannda “san‘'at” karsiligi olarak
Fransizca “art”dan bozma “ar” kelimesi bir sure kullaniimissa da, “sinaat”
gibi o da benimsenmemis ve “San'at” kelimesi “Sanat” sekline girerek,
yerlesmistir.

Bu arada, bizde Bediyyat adiyla ¢ikmis ilk kitabin Ziyaeddin Fahri’'nin
imzasini tasidigini sdyleyelim. Liselere ders kitabi olarak hazirlanan bu
kiguk kitap 1927'de yayinlanmistir. Estetikle ilgili olarak tesbit edebildigi-
miz bir diger eser de ibrahim Alaeddin’in Bedii Terbiye (istanbul 1341/
1922)’sidir. Ayrica Huseyin Cahid’in Y1j6 Him’den cevirdigi Sanay-i Nefi-
se’nin Mense’len (istanbul 1925) ve Hasan-Ali'nin U.M.Guyao’dan cevirdigi
Sanat Musahabeleri (istanbul 1928) zikredilebilir. Cumhuriyet’in ilk yillarin-
da da estetife bayldk ilgi duyulmustur. Bu konuda eser veren baslica
isimler sunlardir: Cemil Sena, ismail Hakki Baltacioglu, Suut Kemal Yet-
kin vb. Bugun ise bu alana terciime kitaplar hakimdir.



