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Karadeniz Kemengesinin
Yunanistan’daki Icra Gelenegi

Onur SENTURK*

0z
Yayli calgilar ailesine mensup olan Karadeniz kemengesi, sekil ve ¢alim
ozellikleri itibariyle Turkiye sinirlari igerisindeki Kuzey Dogu Ana-
dolu (Dogu Karadeniz) bolgesine 6zgi bir ¢algidir ve bu bélgedeki
miizik geleneginin en 6nemli temsilcisidir. Karadeniz kemengesi diger
yayli enstrimanlardan ayirilan 6zgiin bir ¢alim tarzina ve repertuara
sahiptir. Bugiin, Karadeniz kemengesi sadece Turkiye’nin Karadeniz
bolgesinde degil, 20. ylizyilin baglarinda niifus miibadelesi nedeniyle

Yunanistan'a go¢ eden Karadenizli Rumlar tarafindan da icra edil- 189

mektedir. Bu baglamda Karadeniz kemencesi hem Tirkiyede hem
de Yunanistanda Karadenizli halklarin en 6nemli ve sembolik ¢algis:
olarak kargimizi ¢tkmaktadir. Her ne kadar ayni ortak kiltirel cog-
rafyadan geliyor olsalar ve bir¢ok benzerligi hala barindiriyor olsalar
da, aradan gecen neredeyse ytiz yillik bir zaman zarfindan sonra, iki
toplum arasinda, gerek miizik, gerek dans, gerek diger kiiltiirel olgular
agisindan bir takim farkliliklar kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu
farkliliklarin, 6zellikle miibadele ile birlikte farkli bir sosyo-kiiltiirel ve
politik cevreye yerlesmis olan Karadenizli Rumlarin kemenge icra ge-
leneklerine 6nemli 6l¢iide yansidigi gozlemlenmektedir. Ozellikle son
10-15 yillik bir stire¢ i¢inde 6nemli bir popiilerlik kazanan Karadeniz
muzigi, ana akim medya ve sosyal medya Gzerinden daha genis kitlele-
re ulagmaktadir. Bu durum Karadeniz miizigi icracilarinda da bir artiga
neden olmus ve Karadeniz kemencgesi icras: gengler arasinda 6nem-
li dizeyde yayginlagmistir. Buna ek olarak, kitle iletisim araglarinin
ve internetin gelismesiyle birlikte, Yunanistan'a go¢ eden Karadenizli
Rumlar ve Turkiyedeki kemenge icracilar: arasindaki iletisim ve etki-
lesim artmug, dogal olarak ayni kiiltiirel ge¢misgten gelen bu insanlarin
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etkilesimi kemence icralarina da yansimus, ozellikle Turkiye'deki ke-
menge icracilari arasinda, Yunanistan'daki Karadeniz gd¢meni Rumlar
arasindaki geleneksel icraya ilgi artmistir. Yukarida belirtilen etkenlere
dayali olarak Tirkiye'deki kemenge icracilar: arasinda tanimlanan bir
“Rum tavr1” s6z konusu olmugtur. Bu makale, 2016-2018 yillar: ara-
sinda Yunanistan'da gerceklestirilen alan aragtirmasinin sagladig: veri-
ler 1g131inda ve “Rum tavri nedir?” sorusu baglaminda Yunanistandaki
geleneksel kemence icra pratiginin gelisim ve degisim siirecini, ¢alim
teknigi ve repertuar agisindan ele alip analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Karadeniz, gelenek, goc, icra, yayli ¢algt,

kemence
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Traditional Playing Practice of Black Sea Fiddle in Greece
ABSTRACT

The kemenche (Black Sea fiddle or Pontic lyra) is a bottle-shaped
stringed instrument originated from the Black Sea region of Turkey.
It is one of the most important figures of Black Sea music tradition
as it has an original playing style and repertoire that differentiates
this instrument from other bowed instruments. Today, kemenche is
being performed not only in the Black Sea region of Turkey but also
in Greece, where the Pontic Greeks have immigrated from the Black
Sea region of Turkey at the beginning of the 20th century. In addition
to that, kemenche remains as the most significant and symbolic
musical instrument for both communities of Greek (Pontus people)
and Turkish (Black Sea people). When the playing styles of these two
groups are considered, it is possible to observe both similarities as well
as differences. While similarities stem from similar origins shared by
the two communities, the reasons for differences can be traced back to
the changes of the cultural environment by one community, i.e. Pontic
Greeks, through immigration and population exchanges. In the last
ten-fifteen years, Black Sea traditional music gained great popularity
and it had the opportunity to reach a wider audience. This popularity
increased the number of people who wanted to engage in Black Sea
music. Due to this fact, today there are many kemenche performers
among the young generations compared to the past. Consequently,
with the increase in the usage of Internet and cable system networks
of mass communication, the cultural bonds between the Black Sea
communities of Turkish and Greek heritage had the opportunity to
interact with each other. Specifically, this cultural interaction valuably
increased between the young generation kemenche players of both
communities. For instance, among the Turkish kemenche players, the
different kemenche playing style that is played in Greece has recently
become popular and the Turkish kemenche players defined this new
style as Greek style - “Rum tavr1”. In this paper, I aim to analyze the
traditional performance of kemenche based on the data gathered
from the field research I conducted in Greece between the years of
2016-2018, and it also discusses the playing techniques, repertoire,
and evolution process of kemenche performing practice through the
question “What is the Greek style- Rum tavr1?”.

Keywords: Music, Black Sea, tradition, immigration, performance,
fiddle, kemenche
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Giris

Yayh calgilar ailesine mensup olan Karadeniz kemengesi, sekil ve ¢alim tarzi
itibariyle Ttirkiye sinurlari icerisindeki Kuzey Dogu Anadolu (Dogu Kara-
deniz) bolgesine 6zgi bir ¢algidir ve bu bolgedeki miizik geleneginin en 6nemli
temsilcisidir. Literatiirde “sise bi¢imli” yayli ¢algi (Anoyanakis 1991: 275) olarak
tanimlanan Karadeniz kemencgesi, kendine 6zgiin bir ¢alim tarzina ve repertuara
sahip olmasi nedeniyle, Karadeniz miizik geleneginin en 6nemli figiirlerinden
biridir. Bu 6zgiin yapy, geleneksel icrada iki telin birlikte ¢alinarak paralel dortli-
lerin ve dem seslerinin yogunlukla duyuldugu bir polifonik yap: ve aksak zaman-
larin yogunlukta oldugu ritim déngtleriyle kendini gostermektedir.

Guntimuzde kemenge, Karadenizde Ordudan bagslayip Hopa'ya kadar uza-
nan sahil seridi ile icerde Bayburt, Gimishane ve Kelkit Vadisi'ni igine
alan bir bolgede geleneksel olarak icra edilmektedir. Bunun disinda, gesitli
soysal, kiltiirel ve tarihsel nedenlerle Anadolu’nun cesitli bolgelerine ve bii-
yik sehirlerine go¢ etmis Karadenizlilerce ¢alinan bu ¢algi, giiniimizde, 19.
ylizyilin ortalarinda ve 20. yiizyilin baglarinda tarihsel ve siyasal nedenlerle
Karadenizden gé¢mis Rumlar ve Hemsinlilerce, bagta Yunanistan olmak
tzere Ukrayna, Rusya, Giircistan ve diinyanin ¢gesitli blgelerindeki diaspora-
larda geleneksel olarak icra edilmektedir. Bu ¢aligmanin ana hattini ise 1923
niifus mibadelesi ile Yunanistan'a yerlesmis Karadenizli Rumlarin gelenek-
sel kemencge icrasi olusturacaktir. Bu baglamda Yunanistandaki kemenge icra
gelenegi ele alindiginda, aradan gecen nerdeyse yiiz yillik zaman zarfindan
sonra, dogal kiiltiirel ortamlarindan ayrilip ¢ok daha farkli bir sosyo-kiltirel
cevreye yerlesen Karadenizli Rumlarin mizik geleneginde pek ¢ok 6zelli-
gin korundugu gibi kag¢inilmaz olarak bir ¢ok farkliligin da ortaya ¢iktigini
gozlemlemek mimkindir. Bu farkliliklar 6zellikle kemencge icra geleneginde
kendini gostermektedir.

Ozellikle son 10-15 yillik bir siire¢ iginde 6nemli bir popiilerlik kazanan
Karadeniz miizigi, ana akim medya ve sosyal medya tizerinden daha genis
kitlelere ulagmaktadir. Bu durum Karadeniz muzigi icracilarinda da bir artiga
neden olmus ve Karadeniz kemengesi icrasi gengler arasinda 6nemli diizeyde
yayginlagmistir. Buna ek olarak, kitle iletisim araglarinin ve internetin ge-
lismesiyle birlikte, 1922-23 mubadelesiyle go¢ eden Karadenizli Rumlar ve
Tirkiye'deki kemenge icracilar: arasindaki iletisim ve etkilesim artmis, dogal
olarak ayni kiltirel ge¢misten gelen bu insanlarin etkilesimi kemencge icrala-
rina da yansimug, 6zellikle Turkiye'deki kemenge icracilar: arasinda, Yunanis-
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tandaki Karadeniz go¢meni Rumlar arasindaki geleneksel icraya ilgi artmg-
tir. Yukarida belirtilen etkenlere dayali olarak Tiirkiye'deki kemenge icracilar
arasinda tanimlanan bir “Rum tavr1” s6z konusu olmustur. Iste bu calismanin
ana eksenini sekillendiren soru da “Rum tavri nedir?” sorusudur.

Bu makale dért ana bolimden olugmaktadir. Ilk béliimde kemenge terimi ve
bu terimin Yunanistan'da ve Tiirkiye'de kullanildig1 baglamlar ele alinmakta,
ayn: zamanda Yunanistanda yasayan Karadenizli Rumlarin muzik gelenegi
ile ilgili yakin zamanda yapilmis akademik ¢alismalarin yer aldigi kisa bir
literatiir incelemesi yer almaktadr. Ikinci bélimde, birinci kugak kemenge-
ciler geldikleri bolgeler ve temsil ettikleri gelenekler agisindan ele alinmak-
tadir. Uglincii bolimde, giiniimiizdeki kemenge icra gelenegine ok dnemli
etkisi olan Gogos Petridis ile birlikte Gogos Petridis’in temsil ettigi gelene-
gin kargit1 olarak nitelendirilebilecek diger bir gelenegi temsil eden Antonis
Papadopoulos ve kemenge icra geleneginin degismesinde etkisi olmus kimi
olgular ele alinmaktadir. Dérdiincti bélimde ise elde edilen verilerin yorum-
lanmasi ile ulagilan bazi sonuglara yer verilmektedir.

‘Kemenge’ Terimi ve Literatiir Incelemesi

Melih Duygulu’'nun kaleme aldig1 Tiirk Halk Miizigi Sozligiinde kemenge
terimi “yapisal karakterleri ve ¢alim teknikleri birbirinden farkli olmakla bir-
likte, bir kisim yayl ¢algiya verilen genel isim” (Duygulu 2014: 280) olarak
tanimlanmaktadir. Bu makalede s6z konusu edilen kemenge yapisal olarak ve
¢alim tarzi agisindan diger kemengelerden ayristig1 icin Karadeniz kemengesi
olarak nitelenmektedir. Yunanistanda da benzer bir durum s6z konusudur.
Cagdas Yunancada genel anlamda geleneksel yayh ¢algilara “lir” ya da “lira”
(Mpa) adr verilmekle birlikte, kullanildigi muzik gelenegine, ¢alim tarzina
ya da yapisal farkliliklarina gére Girit lirasi (Kpntikn Mpa), Istanbul lira-
st (IToditikn Aopa), Trakya lirasi (@paxubdtikn AMpa) gibi, genelde ¢alginin
kullanildig1 bolgeye atifta bulunan bazi sifatlar almaktadir. Bu makalenin ko-
nusu olan Karadeniz kemengesi de Yunancada Karadeniz bolgesini belirten
Pontus kelimesini 6niine alarak Pontus liras1 (ITovtiokf Apa) olarak nite-
lenmektedir. Bugiin Yunanistanda Karadeniz kemengesi i¢in yaygin olarak
Pontus liras: yani ITovtiaxr Apa kelimesi kullanilsa da, 6nemle belirtmek
gerekir ki, Karadenizden gelen Rumlarin konustugu ve Yunan dilinin antik
Yunancaya en yakin diyalekti oldugu 6ne stiriilen Karadeniz Rumcasinda® —

1 Karadeniz Rumcas: ya da Romeika ile ilgili ayrintih bilgi icin bakiniz: Tursun, Vahit (2019). Romeika-

Tiirkge Sozliik, Heyamola Yayinlari.
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diger adiyla Romeika ya da I[Tovtiaxd - bu ¢algiya geleneksel olarak “kement-
ze” ya da “kemence” denildigi bilinmektedir. Diger bir deyisle Karadenizli
Rumlarin kiltirel hafizasinda bu ¢alg: “kemence” ya da “kementze” olarak
yer bulmaktadir.

Yakin dénemlerde Yunanistanda yasayan Karadenizli Rumlarin miizik gele-
nekleri ile ilgili kayda deger iki 6nemli akademik ¢alisma goze ¢arpmaktadir.
Bunlardan ilki Mattaios Tsahouridis'in “Giintimiiz Yunanistan'inda Karade-
niz Kemengesi” (Pontic Lyra in Contemporary Greece) isimli doktora tezidir
(Tsahouridis 2007). Yunanistandaki Karadenizli Rumlarin ve Karadeniz ke-
mengesinin tarihsel arka planina dair béliimlerin de yer aldig1 bu tezde, temel
olarak yogunlagilan nokta ¢alim teknikleri ve bu ¢alim teknikleri baglaminda
geleneksel kemenge icrasinin gecirdigi degisimlerdir. Bu anlamda yazar te-
zinde, Gogos Petridis ve onun kemenge icrasina yaptig katkilara genis bir
sekilde yer vermistir. Buna ek olarak Tsahouridis kemenge icrasina yeni ¢alim
tekniklerinin adapte edilmesi ve bu ¢algz ile farkli geleneksel miiziklerin icra
edilmesi konularina da kendi pratikleri ve tecriibeleri baglaminda deginmek-
tedir. Bir diger 6nemli ¢aligma ise Ioannis Tsekouras'in “Pontus Masa Bag1
Sarkilarinda Nostalji, Duygusallik, ve Etno-bélgeselcilik” (Nostalgia, Emo-
tionality, and Ethno-regionalism in Pontic Parakathi Singing) adli doktora
caligmasidir (Tsekouras 2016). Bu ¢aligma temel olarak Pontus toplumunun
onemli bir mizik formu olan masa baginda sark: séyleme (parakathi) ge-
lenegini etnomuzikolojik bir perspektifle ve etno-bolgeselcilik diskuru tize-
rinden ele almaktadir. Dogal olarak, bu miizik geleneginin ve genel olarak
Yunanistanda yasayan Karadenizli Rumlarin kimliksel anlamda en temel ¢al-
gis1 olan kemengeden bu ¢aligmada kapsamli bir bicimde bahsedilmektedir.

Yunanistan'daki Birinci Kugsak Kemenceciler

2016-2018 yillar1 arasinda Yunanistanda gergeklestirdigim alan aragtirmasi
i¢in sahaya ¢iktigimda karsima yogun olarak ¢ikan ilk ve mithim veri Gogos
Petridis® isimli efsanevi bir kemengeci ve onun giniimizdeki kemengeciler
tizerinde hala stiren etkisi idi. Aragtirma sirasinda goriistigim kemenge ic-
racilarinin tamamina yakini Gogos Petridis ve onun etkisi ile olusmus ke-
menge icra geleneginden 6vgt ile bahsediyorlardi. Bu noktada kemenge icra
pratiginin degisimini daha iyi kavrayabilmek agisindan akla gelen ilk ve en
onemli soru bu kokli gelenegi Yunanistana tagtyan birinci kusak kemen-

2 Yunanistan'daki Karadenizli Rumlar arasinda “kemengenin Partik’i” olarak anilan Gogos Petridis’in

Selanik’in Kalamaria semtine dikilmis bir heykeli de bulunmaktadur.
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cecilerin kimler oldugu sorusuydu. Yaptigim goriismeler ve argiv taramala-
r1 sonucunda, bu kiiltiirel hafizayr Yunanistan’a tasiyan ve kusaklar boyunca
aktarilmasina vesile olan ¢ok 6nemli isimlere ulagtim. Bu isimlerden bir kagi
agagida siralanmistur.

Stavris Petridis (1891-1949): Ayni zamanda efsanevi kemencgeci Gogos
Petridis’in de babast olan Stavris Petridis Trabzon'un Magka ilgesine bagl
Olasa® kéytinde dogdu (Efstathiadis 1992:261). Déneminde Trabzonun en
tnli kemencecilerinden biri oldugu séylenmektedir. Bu tinii mibadeleden
sonra yerlesmis oldugu Selanik'te de sirmustir. 1936da Colombia Records
isimli mizik firmas: tarafindan kaydedilip yayinlanan ve Stavris Petridis ta-
rafindan icra edilmis ezgiler giniimizde de geleneksel repertuarin 6nde ge-
len eserleri arasindadir. Bu eserlerden bazilari sunlardir: O prosopos trianda
filon (O npdcwno ¢’ Tpavddeurov)?, To Tsambasin (To Todumactv)®, Aman
ibrishim (Apav wpioip)®, Enan astren exeven (Evav dotpev e£6Pev)”. Calip
soyledigi bu geleneksel eserlerde Tiirkge sozler de meveuttur.

Nikos Papavramidis (1907-1995): Argiropolide® dogmus ve Trabzonda
biyimistir. Mibadeleden sonra Atinanin Pire semtine yerlesmistir.
Yunanistanda bilinen en 6nemli birinci kusak kemengecilerdendir. Dénemin
miizik endustrisinin merkezi olan Atina’ya yerlesmis olmas bir ¢ok ses kayd:
yapmasina ve bunlarin yayinlanmasina olanak saglamistir. Bu eserlerden ba-
zilar1 sunlardir: Trabzondur yolumuz’, Ma tin panagia leo (Ma v Iavaia
AM®)°, Deva mana(AéBo pévo)tt.

Hristos Bairaktaris (1905-1981): Trabzon’a bagli Kromni'? bolgesinde dog-
mugtur. Miibadeleden sonra Atina’ya yerlesmistir (Efstathiadis 1992:266). O
da Nikos Papavramidis gibi Atinada olmanin avantajlarindan yararlanms ve
bir ¢ok ses kaydi yapma imkani bulmusgtur. Ayrica 1945-1973 yillar: arasinda

3 Bugiinkii Bahgekaya koyiiniin eski ismidir (Oztiirk 2005:909).
https://www.youtube.com/watch?v=WqQv106flNs
https://www.youtube.com/watch?v=t TZDVKMZOrk
https://www.youtube.com/watch?v=ZSwtaquuyQk
https://www.youtube.com/watch?v=20hCKkjsxAs

Bugiinkii Giimiishane sehrinin yaklagik dort kilometre uzaginda bulunan eski bir yerleskedir(Oztiirk,
2005:99).

https://www.youtube.com/watch?>v=FRP6uP_9-e4&t=108s

10 hetps://www.youtube.com/watch?v=0HysYPxNyyg

1 https://www.youtube.com/watch?v=UyEUeiNXdeg

12 Toplam on bes kéyden olugan ve Trabzon ile Giimiighane sehirleri arasindaki daglarda konumlanig

eski bir yerleskedir. Miibadeleden sonra tamamen bogalmugtir(Oztiirk 2005:719).
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ulusal radyo programlarinda icraci olarak yer almistir. Bu gelenegin en 6nemli
aktaricilarindan biridir.

Apostolos Athanasios (1905-1969): Trabzon'un Magka ilgesine bagli, gii-
niimizdeki ismi Camlidiiz olan, Porpaza isimli kii¢iik bir kdyde dogmustur
(Efstathiadis 1992:261). Yedi yasinda iken babast ile birlikte Istanbul’a go¢-
mus, miibadeleden sonra da Yunanistan'in Ptolemaida sehrine bagh Kom-
nina kdylne yerlesmis ve biitin émriinii burada gecirmistir. Macka miizik
geleneginin en 6nemli temsilcilerindendir.

Stathis Veniamidis (1920-1995): Trabzon'un Magka ilgesinde dogmustur
(Efstathiadis 1992:281). Miibadeleden sonra ailesi ile birlikte Yunanistan'in
Grevena sehrine bagli Anavrita kéyiline yerlesmistir. Bu koy tamamen
Magka'nin Galyan® vadisi ve Agursa'® kéyiinden gelen gé¢menlerden olu-
san bir yerleskeydi ve bu vesileyle Magka bolgesinin muzik gelenegini ilk
elden kisa zamanda 6ziimsedi. On bes yasina gediginde bulundugu bélgenin
6nemli kemencecilerinden bir haline gelmisti. Kendine 6zgii ¢alma ve soy-
leme tslubu ile 6ne ¢ikan Stathis Veniamidis, Stathis Eustathiadis tarafin-
dan hazirlanan radyo programlarina bir ¢ok kez icraci olarak katilmis, yoresel
repertuarin ve kemenge ¢alma geleneginin en 6nemli aktaricilarindan biri
olmugtur.

Giorgos Posinakidis (1892-1963): Trabzonun Magka ilgesine bagh
Hamsikdy'de dogdu ve biiyiidi. Miibadelen sonra Yunanistan'in Kozani seh-
rine bagli Aya Dimitriou kéyiine yerlesti. Hem Trabzonda hem yeni yerles-
tigi Yunanistan'nin Kozani sehrinde yorenin en 6nemli kemenge icracist ve
sozli edebiyatin seckin bir aktaricisi olarak tanindi.

Ioannis Tzordanidis (1900-1983): Trabzon'un Santa' bolgesinde dogdu
(Efstathiadis 1992:264). Heniiz iki yasinda iken ailesi ile birlikte Batum’a
goctii ve burada Askova (Achkva)' isimli kiigiik bir kéye yerlesti. Daha son-
ra agabeyi ile birlikte 1921 yilinda Selanike gocti. Akabinde 1925 yilinda

13 Trabzon'un Magka ilgesinde yer alan ve iginde on dokuz kéyii barindiran bir vadidir (Oztiirk

2005:402).

14 Trabzon'un Magka ilgesine bagh Bakimli kéyinin eski adidir (Oztiirk 2005:29).

15 Yedi mahalleden olugan ve bugiinkii Giimiighane sehrinin kuzeyindeki daglarin yamacina

konumlanmis olan eski ve 6nemli bir yerlesim yeridir. Miibadele sonrast tamamen bogalmistir. Bugiin
ayn1 yerde eski yerleskeden geri kalan harabeler bulunmaktadir. Bugiin bélge civarinda Dumanl
isimde bir kdy bulunmaktadir(Oztiirk 2005:1009).

Giircistan'n Batum sehrine yirmi kilometre mesafede, Trabzon'un Santa bélgesinden gogen Rumlar
tarafindan kurulmusg bir kéydiir.

16
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evlenerek Yunanistan'in Kilkis sehrine bagli Nea Santa (Yeni Santa) kéytine
yerlesti. Adindan da anlagilabilecegi gibi bu kéy Trabzon'un Santa bélgesin-
den gogenler tarafindan kurulmus bir kdydu. Santa bolgesine 6zgi ezgilerin
ve kemenge icra Gslubunun 6nemli temsilcilerindendi.

Pantelis Sevastidis (1922-1989): Bir rivayete gore miibadele sirasinda mi-
badil Trabzonlular1 Selanike tagtyan vapurda dogdu'. Ailesi Santali idi ve
Yunanistan'in Kilkis sehrine bagli Nea Santa kéytline yerlestiler. Gelenek-
sel mizik ve kemengeye dair genis dagarcigi ustast Ionnis Tzordanidisden
edindi. Kisa stirede kendi tislubunu da gelistirerek kemencge icra geleneginin

onemli temsilcilerinden olmustur.

Savvelis Giakoustidis (1880-1934): Bugiinkii Glimtgshane sehrinin kuze-
yindeki eski bir yerleske olan Imerada'® dogdu ve biiytidii. Miibadeleden son-
ra Selanik’in Panorama semtine yerlesti (Efstathiadis 1992:261). Ozellikle
dans ezgilerindeki icra tarzi, horonu kurmasi ve horona saatlerce eslik etme-

sine olanak sunan tikenmez enerjisiyle hafizalara kazinmis bir kemengecidir.

Hristos Aivazidis (1916-1972): Trabzon’a bagli Argali® isimli kéyde dinya-
ya geldi. Mibadeleden sonra Selanikin yakinlarindaki Kolchiko isimli kdye
yerlesti (Efstathiadis 1992:280). Dogdugu bélgenin geleneksel miizik dagar-
ciginin ve kemenge icra Gslubunun segkin bir aktaricist olmasi nedeniyle ef-

sanevi olarak nitelendirilen kemencecilerden biridir.

Yukarda adi gegen ve bu kokli mizik kiltiirintin yeni kusaklara aktarilma-
sina vesile olan isimeler géz 6niine alindiginda iki 6nemli olgu karsimiz ¢iki-
yor. Bunlardan ilki, bu gelenegin aktarimini saglayan ve bugiin Yunanistanda
yasayan Karadenizli Rum toplumunun hafizasinda yer etmis kemengecile-
rin genel olarak geldikleri yer, harita tizerinde Trabzon'un merkeze alinip
yar1 ¢apt 50-60 kilometre olan bir daire ¢izildiginde ortaya ¢ikan bir alan
olarak belirlenebilir.*® Bu baglamda giinimuizde Yunanistan'daki geleneksel
kemenge repertuarinin ana eksenini bu bolgeden gelen kemengecilerin olug-

turdugunu séyleyebiliriz. Diger bir olgu ise, yaygin ve ortak olarak ¢alinan

17" Bu tir bilgiler sozli olarak aktarildigindan dolay: farkli kaynaklarda birbiriyle celisen verilere

ulagilmast mimkindir. Bu anlamda ilk kusak kemengecilerin 6zellikle dogum tarihlerinin kesin
olarak bilmenin miimkiin olmadigini belirtmek gerekir.

8 Yeni ismi Olucak olan ve bugiinkii Giimiishane il sinurlars iginde bulunan eski bir yerleskedir (Oztiirk

2005:553).
19 Bugiin Trabzon merkeze bagl Ugurlu kéyiiniin eski adidir (Oztiirk 2005:96).

20" Bu tespit s6z konusu aragtirma sonucunda elde edilen verilere dayanarak yapilmistir.,
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ezgilerin yani sira, bu kemencecilerin geldikleri bolgelerin miizik gelenek-
lerini o bolgelere 6zgu farkliliklariyla tagimig olmalari ve o bdlgeye has re-
pertuarin aktarimini yapmis olmalaridir. Bunun 6ne ¢ikan en giizel 6rnegi
Hristos Aivazidis'tir. Onun dogdugu yerden tagidigi ve yetkin bir sekilde icra
ettigi repertuar hala “Aivaz ezgileri”’ya da “Argali ezgileri” olarak anilmaktadir

(Tsekouras 2016: 206).

Gogos Petridis ve Kemenge icrasinda “Yeni Tarz”

Déneminin en 6nemli kemenge icracilari arasinda yer alan Stavris Petridis’in
oglu olarak 1917 yilinda Trabzonda diinyaya gelen Gogos Petridis, niifus
mubadelesi ile birlikte kiiciik yaslarda Selanike yerlesmis ve burada biiyii-
mustir. Buglin Yunanistandaki Karadenizli Rumlar tarafindan gelmis ge¢mis
en iyi kemenge icracisi olarak kabul gérmektedir. Dogdugu dénem itibariyle
birinci kugak kemenceciler arasinda kategorize edilebilecek olmasina karsin,
ortaya ¢ikardigi kemenge ¢alim islubu ile emsallerinden ayrismis, her kusak
kemengeciyi etkilemis, geleneksel kemenge icra pratiginde ¢ok mithim bir ki-
rilma yaratmistir. Bu kendine 6zgli kemenge ¢alim tslubunun etkisiyle ortaya
citkan kemenge icra pratigi, “yeni tarz” ya da “Gogos tarzi” diye nitelenerek
toplumda karsilik bulmugtur.

Alan aragtirmas: sirasinda, kemenge icrast tizerinde Gogos etkisini daha iyi
kavrayabilmek adina kendileri de birer kemenge icracisi olan gériismecilerime
wsrarla sordugum sorular sunlardi: “Gogos tarzinin birinci kusak kemenceci-
lerin tarzindan farki nedir?” ve “Gogos size gore kemenge icra geleneginde
neyi degistirdi?” Gortismecilerimin bu sorulara verdigi cevaplarin sagladig:
veriler 1s131nda, Gogos Petridis’in yarattig1 degisimlerin ti¢ temel olgu cerge-
vesinde gekillendigi sonucuna ulagtim.

Birinci temel olgu, Gogos’un, kendisi de kemence ustas1 olan babas: Stavris
Petridis araciligiyla bu miizik gelenegini, 6zellikle de kemenge icra teknik-
lerini ¢ok etkin bir sekilde 6grendigi ve bu alanda ¢ok derin bir kavrayisa
sahip oldugudur. Bununla birlikte, kendi miizikal yetenegi, estetik kavrayig:
ve i¢inde bulundugu kiltirel ¢evredeki diger miizik gelenekleriyle olan etki-
lesimlerin de etkisiyle bu kendine 6zgii icra tarzini gelistirmeye vakif oldu-
gunu sdylememiz mimkiindir. Diger miizik gelenekleriyle olan etkilesimlere
ornek olarak Gogos Petridis’in ayni zamanda bir buzuki icracist olmasini ve

ozel olarak o dénem oldukga popiiler olan Rebetiko miizik tiiriine olan ilgi-

sini gosterebiliriz (Tsahouridis 2007: 94-95).
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Ikinci temel olgu ise dogaclama konusundaki yaratict yetenegidir. Bu yete-
neginin en fazla belirginlestigi alanlardan biri de “kladia” (tekil hali “kladi”)
denen ezgi boliimleridir. Bu terim kelime anlami olarak “dal” manasina gel-
mektedir. Kemence icra geleneginde ise “yapilandiran”, “dolduran”ya da “siis-
leyen” kiigiik melodik yapilar anlaminda kullanilmaktadir (Tsekouras 2016:
216). Kladia dogaglama icraya dayali ezgi boliimleridir. Bu bolim icra edil-
digi yere gore giris, gecis ya da sadece bir ¢esitleme boliimi olarak islev go-
rebilir. Kladia var olan ritmik yap: tizerine inga edilebilecegi gibi, ritmik yap1
disinda da icra edilebilir. Bagka bir degisle kladia kii¢lik karakteristik melodik
yapilarin dogaglama icrasina dayals, icracinin kendi ¢alma yetisi ve hayal gii-
cline gore sekillendirebildigi otonom ezgi bélimleri olarak tanimlanabilir. Bu
baglamda ana melodi agag¢ olarak dustnildiigiinde, “dal” tabirindeki mecaz
¢ok daha iyi anlagilmaktadir.

Panagiotis Aslanidis* ile yaptigim gériismede, ona eski ve yani tarzlar arasin-

daki fark nedir diye sordugumda, bana ayni melodi tzerinden iki farkli icra

22

tarzini ¢alarak 6rneklemeye calisti. Bu melodi ‘Legnesa’”(Agyvéca) ismiyle

bilinen bir epitrapezia® sarkisinin giris boliimiiyda (bkz. Figtr 1 ve Figir 2).

211947 de Selanik’te dogmustur. Ailesi Trabzon'un Kromni bélgesindendir. Yunanistan'in bilinen en

iyi kemengecilerindendir. Gogos Petridis’i tanima sans1 olmugtur. Hala Selanik’te yagamaktadir ve
miizik hayat: aktif olarak devam etmektedir.

22 Bu eser Panagiotis Aslanidis ile yaptigim kisisel goriigme sirasinda kaydedilmis ve bu makalede

gecen miizik transkripsiyonlar: (figlirl ve figiir 2) bu kayitlar tizerinden yapilmistir. Eserin Gogos
Petridis tarafindan icra edilen bagka bir yorumu su baglantida mevcuttur: https://www.youtube.com/

watch?v=X6sz QRNgO8

Bu terim Tirkgeye “masa basi ezgileri” olarak gevrilebilir. Farkli bir muzikal formu ifade eder.

23
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Figiir 2

Masa bagt ezgileri (epitrapezia) cogunlukla parakath** ismi verilen ve Kara-
denizli Rumlarin muzik kiltiirinde ¢ok énemli bir yere sahip olan miizikal
etkinliklerde icra edilmektedir. Parakath diger miizikal etkinliklerden igerik,
atmosfer ve repertuar agisindan bir hayli farklilagsmaktadir. Mizisyenler ve
katilimcilar bu muzikal kiltirin 6ztind miizik ve ritim tGzerinden kurulan

ruhsal ve siirsel bir diyalog olarak algilamaktadirlar (Tsekouras 2016: 222).

24 Kelime olarak “otur” anlamina gelmektedir. Amaci masa baginda yemek, icmek ve sarki sdylemek

olan sosyal bir etkinliktir. Bu etkinligin Karadenizli Rumlar arasinda kullanilan diger bir adi da
“muhabbet” dir.
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Masa bag: sarkilarinin ritmik organizasyonu diger miizikal formlara nazaran
oldukea farklidir. Bu ezgilerde belirgin, koseli bir ritmik déngl bulunmasa
da katilimcilarin eslik edebildigi, akiskan ve esnek bir ritmik hissiyatin sii-
rekli var oldugu gozlemlenebilir. Bu ¢ok ezoterik bir olgudur. Dolayisiyla bu
ritmik yap1 ezgilerin transkripsiyon siireglerini bir hayli zorlagtirmaktadirlar.
Kendi fikrimce bu yapz, sabit bir zamansal dongiiyt takip etmeyen ve asimet-
rik iki ritmik birimin ard1 ardina siralanmasiyla olusan, icranin ruhuna ve his-
siyatina gore dalgalanan bir ritmik yap1 olarak tanimlanabilir. Ancak ben bu
makalede kullandigim transkripsiyonlar i¢in bu asimetrik ritmik yapinin bir
projeksiyonu olarak 5/8(3+2)lik bir ritmik ifadeyi kullanmay: uygun buldum.
Bu ritmik ifadeyi se¢memde hali hazirda notaya alinmig masa bag1 ezgilerinin
transkripsiyonlarinda bu ritmik ifadenin kullaniliyor olmasi etkili oldu.

Transkripsiyonlarda goruldiagi gibi Karadeniz kemengesinin geleneksel icra-
stnin en 6nemli ve karakteristik unsurlari yogun olarak kullanilan triller ve
mordentlerdir. Desifre ettigim bu ezgilerde tril ve mordentleri notalama isa-
retlerinde kullanilan semboller yerine gercek nota degerleriyle ifade etmeye
caligtim. Transkripsiyonlarda tril ve mordentleri ifade etmek i¢in kullandigim
motiflerin bazilari agagida belirtilmistir.

Tril Mordent Mordent

/ 5 5 5 5

il
T]
U

Figiir 3 Figiir 4 Figiir 5

Triller her tirli kemenge ¢alim tarzi agisindan ¢ok karakteristik bir stisleme
cesididir. Bu kendine 6zgii karakteristigi olan triller birkag degisik yolla icra
edilebilir. Bu triller Karadeniz kemengesinin ses renginin diger yayl enstrii-
manlardan farklilasmasinda da 6nemli bir rol oynar.

Eski tarzi temsil eden birinci transkripsiyonda Aslanidis ezgiyi karakteristik
stsleme ¢esitlerini kullanarak icra ediyor. Bu icrada trillerin ve mordentlerin
icra Gslubuna hakim oldugu gozlemlenebiliyor. Diger yanda, yeni (Gogos)
tarzi temsil eden ikinci transkripsiyonda ezginin melodik gelisimi bir hay-
li degisiyor. Tril ve mordentler icra islubunda hala baskin olmakla birlikte
kladialarin varlig1 ezgiyi hissiyat olarak farkli bir mecraya tasiyor. Aslinda ilk
ornekte kladialarin varligi s6z konusu bile degilken, buna karsin ikinci 6rnek-
te, siisleme iglevi goren bu ¢arpict melodik kombinasyonlarin ezgiyi belli bir
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seviyeye kadar yapisal olarak da degistirdigi gorilebiliyor. Bu yapisal degisik-
likler, uzayan melodik ifadeler -dolayisiyla 6l¢ii sayisi- ve degisen ritmik ya-
pilar olarak transkripsiyonda kendini gosteriyor. Ornegin altinci ve onuncu
olgtilerdeki bu ritmik yap1 degisikleri 6/8 ve 23/32 seklinde ifade edilmistir.
Ozellikle onuncu 6lgiideki 23/32lik ritmik yapr ilk bakista cok karmasik gibi
goriinse de aslinda ezginin ana ritmik yapis: olan 5/8lik 6l¢ti degerinden za-

mansal olarak sadece ti¢ tane 32lik nota degeri kadar uzundur.

23 5 1 1

32 8 16 ' 32

Ikinci transkripsiyon 6rneginde goriildiigii gibi Gogos Petridis’in kemenge
¢alim tarzindaki etkisi kladialarin melodik varyasyonlar1 ve ritmik yapidaki
dalgalanmalar tizerinden rahatlikla okunabilir. Daha uzun melodik cimleler
ve bu climlelerin varyasyonlariyla kladia denen bu otonom ezgi béliminiin
yapisini miuzikal ifade giici, estetik anlayist, ve hayal giicti yardimiyla bagka
bir seviyeye tagimis oldugu soylenebilir.

Gogos Petridis’in kemenge ¢alim tarzina olan etkisi ile ilgili sahada kargima
¢tkan Ugilincl olgu ise goristigiim kaynak kisilerin ¢ogunun dile getirdigi
“temiz ¢alma” ifadesi idi. Yani Gogos Petridis kemengeyi “temiz” galiyordu.
Bu ifade ile vurgulanmak istenen, Gogos Petridis’in enstriiman tizerindeki
teknik hakimiyetiydi. Bagka bir ifadeyle, Gogos Petridis'in gii¢li ritmik ifa-
desi, icra ettigi trillerin daha sik ve yogun olmast, kullandig: yay teknigi gibi
ogeler, “temiz ¢alma” ifadesinin i¢ini dolduran teknik unsurlar olarak kargi-
miza ¢ikmaktadir. Dahasi bu yeni unsurlar, giintimiizdeki kemenge icracila-
rinin biytk bir ¢ogunlugu tarafindan eski gelenekle uyumsuz veya alakasiz
olarak gorilmemekte, tam aksine geleneksel kemence icrasinin gelisimi,
ilerlemesi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Gogos Petridis figiirti

hemen hemen biitin kemenceciler i¢in efsanevi bir idol haline gelmistir.

Diger yandan, Gogos Petridis’in 6niint a¢tig1 bu degisimlere olumlu manalar
atfetmeyen, aksine bunlari geleneksel kemenge icrasinin “6limi” olarak ni-
telendiren bir bagka yaklasim da mevcuttur. Bu yaklagimin en 6nemli figiiri
olan Anonis Papadopoulos ile yaptigim goérisme alan aragtirmas: sirasinda
yaptigim en ilging gérismelerden biriydi.

1953 yilinda dogan Antonis Papadopoulos kendi ifadesiyle “eski tarz” ke-

menge icra Gislubunun belki de giintimiizdeki, kamusal alanda taninirligi olan
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tek temsilcisidir. Yaygin olan kaninin aksine Papadopoulos, Gogos Petridis’in
etkisi ile ortaya ¢ikan ve bugiin ana akim ¢alim tarz: haline gelmis bu yeni
tarzi cok agir bir sekilde elestirmekte ve hatta bunun “gercek” geleneksel
Pontus miizigini yok ettigini belirtmektedir. Kemenge kariyerinin baginda
Gogos tarzinin etkisinde olan Papdopoulos’un, “eski” icra geleneginin far-
kina varmasi ve ona yonelmesi, 1970l yillarda kemengeci olarak ¢agrildig:
bir digtinde yash koy ahalisinden isittigi bir azar sonucunda gergeklesiyor.”
Papadopoulos’un eski ve yeni tarz arasindaki farkliliklar: tarif ederken tze-
rinde durdugu noktalardan biri kemenge tutus sekliydi. Ornegin, yeni tarzda
sol elin®® parmaklarinin biitiin eklemlerinden kirilmasi suretiyle, nerdeyse 90
derecelik bir ag1 ile klavyeye basmaktadir. Parmaklarin bu pozisyonu gitar
veya keman icracilarinin kullandig: yaygin parmak pozisyonudur. Eski tarzda
parmaklarin pozisyonu daha farklhidir. Eski tarz tutus seklinde parmaklar sa-
dece ilk eklem yerlerinden kirilmak suretiyle 45 derecelik bir ag1 ile klavyeye
basmaktadirlar. Buna ek olarak eskiden kemengeyi ayakta icra etmek daha
yaygin bir gelenekti. Hatta ayakta icra ederken, kemengenin bas kismindaki
kugiik bir delikten gecirilen ve kemencgeyi tutan elin kol kismina baglanan bir
ip yardimiyla kemenge desteklenir, bu sayede klavye tizerindeki parmaklarin
daha rahat hareket etmesine olanak saglanird: (bkz. Figiire 8). Guinimuzde
ise ayakta ¢alma gelenegi yok denecek kadar azalmigtir. Bunun yerine ke-
mengenin yaygin olarak, Gogos Petridis'in de etkisiyle, daha ¢ok oturarak, ve
kemenge yere gore neredeyse 45 derecelik bir ag1 yapacak sekilde sola dogru
yatirilarak ¢alinmaktadir (bkz. Figtir 6 ve Figir 7). Aslinda kemenge tutus
seklinin gelenekte ¢ok net bir tarifi olmadigini séylemek mimkiandir. Eski
fotograflar incelendiginde standart bir tutus seklini net bir ¢erceveye oturt-
mak mimkin degildir. Diger bir degisle, bugiin Gogos Petridis’le 6zdesles-
mis olan tutus sekline eski kusak kemengecilerde de rastlamak mimkindir.
Burada yapilabilecek en dogru tespit bu tutus seklinin Gogos Petridis ile bir-
likte standartlagmaya bagladigidur.

25 Antonis Papadopoulos’un aktardigina gore kendisinden “ters” isimli bir dans ezgisini ¢almasi

isteniyor. Fakat Antonis “ters” oldugunu diisiindiigli ezginin ahali tarafindan istenilen ezgi olmadig:
anlagilinca yagh bir dede gelip “bu ¢aldigin bizim mizigimiz degil” deyip elestiriyor. Antonis buradaki
elestirinin ayn1 zaman da ¢alim tarzina da yonelik bir elestiri oldugunu belirtiyor (Papadopoulos,
kisisel goriisme: 2017)

26 TFzgiyi teller tizerinde icra eden el.
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Figiir 6 (Eski tarz tutus) Figure 7 (Gogos Petridis)

Figiir 8 (Omuza baglanan ip yardimiyla tutulan kemenge)

Antonis Papdopoulos’un dile getirmis oldu diger bir olgu ise kemenge tini-
sinda meydana gelen degisikliktir. Israrla ifade ettigi husus, Gogos ve onun
takipgilerinin daha bas frekansls, yani kalin sesli kemenceleri tercih ettikleri,
bunun giderek yayginlastig1 ve en sonunda standart haline geldigi hususudur.
Buna kargin eski tarzda ince sesli kemengelerin (zil kemenge?”) daha yaygin
olarak kullanildigin: dile getirmistir.

Bu noktada kemenge tinisinda zaman igerisinde meydana gelen degisiklik
mevzusunu sadece Gogos Petridis etkisi olarak gormemek gerektigini belirt-

27 Karadeniz kemengesi frekans araliklarina gore kabaca ti¢ simifa ayrilmaktadir. Bunlar yéresel olarak

zil kemenge (ince seli), zil-kaba kemenge (orta sesli) ve kaba kemenge(kalin sesli) tabirleriyle
adlandirilmaktadirlar. Piyanoyu referans aldigimizda zil kemengenin ilk telinin akort edildigi ses
aralifi C5-ES5, zil-kaba kemengenin ilk telinin akort edildigi ses aralig: 4A-4B, kaba kemengenin ilk
telinin akort edildigi ses araligt E4-G4 olarak ifade edilebilir.
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mek gerekir. Buna ek olarak bahsedilmesi gereken iki énemli husus vardur.
Bunlardan ilki 1922-23 miibadelesi ile sosyo-kiiltiirel ortamin degismesi ve
daha sonraki stire¢te bunun kemenge icra pratigine mekansal anlamda yan-
stmasidir. Daha 6nceleri dis mekan icralari daha yayginken degisen sosyo-
kiltiirel kosullar nedeniyle i¢ mekén icralar1 daha yayginlasmig, dolayisiyla
i¢c mekan icralarinda tercih edilen kalin sesli kemenge kullanimi daha fazla
yayginlagmustir (Haris Kyriakidis, kigisel gérisme: 2016). Buna paralel olarak
dile getirilebilecek ikinci bir husus da gelisen miizik teknolojilerinin ¢alim
gelenegine olan etkisidir. Ince sesli kemengelerin dis mekan icrasina uygun
olmasinin nedeni drettigi yiiksek frekanslh seslerin yiiksek enerjili olmas: ve
daha genis alanlarda duyulabilmesidir. Muzik teknolojilerinin gelismesi ve
mikrofon kullanimin artmasi, daha ¢ok i¢ mekin performanslarinda kulla-
nilan kalin sesli kemengelerin dig mekénlarda da etkin olarak kullanilmasina
vesile olmus, dolayisiyla tarihsel siire¢ icerisinde ince sesli kemengelerin kul-
lanimi azalmigtir. Bu duruma bagh olarak kemenge boyutlarinda da degi-
siklikler olmug, zaman icerisinde kemenge yapiminda -kemengenin rettigi
frekanslarin boyutlariyla alakali olmasi nedeniyle- daha biiytik boyutlar tercih
edilmigtir. Birinci kusak kemengecilerin ¢aldiklar: kemengelerin boyutlarinin
daha kii¢iik oldugu gerek fotograf arsivlerinden gerekse bugtine kadar ulag-
mis olan eski yapim kemengeler tizerinden rahat¢a gozlemlenebilir (Haris
Kyriakidis, kisisel gortisme: 2016). Ayrici su hususu da vurgulamak gerekir
ki, Gogos’un kemenge icra Gslubu ile ilgili yapilan “temiz” tanimi, kullandig1
kalin frekansli kemengenin ses tinisinin ince sesli kemengeye nispeten daha
“yumugak” olmasi ile ilgili olmas: kuvvetle muhtemeldir.

Yukarda siraladigim etkenlerin yani sira, Gogos Petridis’in kemenge icrasinda
yarattigi kirllmanin, dénemin sosyo-kiiltirel ortamindan bagimsiz olmadi-
gin1 hatirlamak ve Gogos Petridis’'in diger muzik kiltirleriyle kurdugu ilis-
kiyle yakindan ilintili oldugunu da ozellikle vurgulamak gerekir. Mattaios
Tschouridis'in “Guntimiiz Yunanistan'inda Karadeniz Kemengesi” (Pontic
Lyra in Contemporary Greece) isimli doktora tezinde bu mevzuya iliskin

tespitleri dikkate degerdir. Tsahouridis soyle demektedir:

“...Gogos dénemin Rebetiko miizigindeki buzukiden ve ayrica
diger geleneksel Yunan miziklerinden etkilenmistir...kemenge
icrasina Tampere ses sitemini getirdi ve ayrica geleneksel Yu-
nan ¢algilarindan, agirlikli olarak da buzukiden ¢alim teknikleri
adapte etti. Bu yolla ser¢e parmak kullaniminin eskiye nazaran

daha 6nemli hale geldigi bir sol el ve farkli yay kullanimina da-
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yanan bir sag el teknigi yaratti. Kemengcecilerin glintimizde de
takip ettigi standartlagmis bir icra tslubu gelistirdi. Kemence-
nin geleneksel icrasinin gergeklestigi birinci pozisyona ek olarak
yeni sol el pozisyonlar1 gelistirdi...bir buzuki icracist olarak bu-
zuki icrasinda kullanilan sag el tekniginden bir hayli etkilendi.
Bu durumdan kaynakli olarak, kemenge repertuarina, buzuki
repertuarinda kullanilan giris ve final pasajlarini adapte etti...”

(Tsahouridis 2007: 93-95).

Acgikea goruldigi gibi, Gogos Petridis'in etkisiyle ortaya ¢ikan bu yeni ke-
menge icra Gslubu, dénemin popiiler miizik tirlerinden ve diger geleneksel
muziklerden bir hayli etkilenmis olmakla birlikte, bu yeni icra tslubunda ba-
tililagsma ve modernlesmenin de etkileri goriilmektedir. Bunun en agik 6rne-
gi Tsahouridis'in de belirttigi gibi tampere ses siteminin kemenge icrasinda
kullanilmaya baglanmasidur.
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SONUC
Girig boliminde de belirtildigi gibi, 2000’li yillarla birlikte gelisen kitle

iletisim araglar1 ve internet teknolojileri sayesinde ortak kiltiirel ve cografi
gegmige sahip iki toplum (Yunanistandaki ve Turkiyedeki Karadenizliler)
arasindaki etkilesim yogunlagsmisg, bu etkilesim miizik diizleminde, geleneksel
kemenge icras: 6zelinde somutlagmigtir. Bu makalede, Tiirkiye'deki kemenge
icracilar1 arasinda tanimlanmaya baglayan ve spesifik bir icra iislubuna isaret
eden “Rum tavrinin” ne oldugunu anlama ¢abasiyla yapilan bir aragtirmanin
sagladigi veriler genel hatlariyla sunulmaya ¢alisiimagtar.

Daha farkli boyutlar: olan ve farkli bilimsel disiplinler agisindan da ince-
lenmesi elzem olan bu soru, bu makalede agirlikli olarak Gogos Petridis ve
onun kemenge icra geleneginde yarattig1 kirilma esas alinarak irdelenmistir.
Gogos Petidis’in kemencge icra tslubunda yarattig1 degisim dort ana madde
altinda 6zetlenebilir. Bunlar:

1. Bulundugu kiiltiirel ¢evredeki diger geleneksel miizikler ve enstriiman ¢alim
geleneklerinden etkilenmis, bazi icra tekniklerini kemengeye uyarlamigtir.

2. Bu etkilesimler sonucunda edindigi miizikal yetileri, dogaglama yetenegi
ve geleneksel Karadeniz miizigine dair derin bilgisiyle birlestirerek yeni
icra tislubu gelistirmistir.

3. Geleneksel repertuara, baska miizik geleneklerinden adapte ettigi, giris
veya final islevi géren melodik pasajlarla, geleneksel repertuarin icrasinda
standartlagmaya neden olmustur.

4. Gogos Petridis'in icra tslubu, gelisen miizik teknolojilerinin ve degisen
sosyo-kiiltiirel sartlarin da etkisiyle kemengenin tinisinin da zaman iginde
degismesine ve belli 6l¢tilerde standartlasmasina sebep olmustur.

Sonug olarak geleneksel kemencge icrasi baglaminda “Rum tavri nedir?” so-
rusuna, yukarida siraladigimiz etkenler neticesinde Gogos Petridis tarafin-
dan yaratilan kemence icra Gslubunun, Gogos Petridis’in ardillar: tarafindan
biiytik 6l¢tiide benimsenmesi ve bagka degiskenlerin de etkisiyle zaman ige-
risinde standartlagip ana akim kemencge icra Gslubu haline gelmesi; s6z konu-
su ¢alim tarzinin iletisim ¢aginin sagladig: olanaklar vesilesiyle bu muzigin
Tirkiye'deki dinleyicisi veya icracisi tarafindan yeniden anlamlandirilmasidir

cevabini vermemiz mimkiindiir.
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