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°
Insanhk tarihinin her safhasinda sanatcilar, sairler, profesyonel ve amator

yazmanlar yazili bi¢imlerin gorsel oOzelliklerine karsi duyarli olmuslardir.
Dolayistyla yazinin gorsel bir arag oldugunu destekleyen kanit hi¢ de az degildir.
Renk, kompozisyon, tasarim ve stil gibi nitelikleri giiclendirerek yazi, anlatimi1 sonsuz
cesitli bigimlerde sekillendirir. Tarih ve kiiltiir bu somut araglarin ayrilmaz parcasidir:
Romalilarin yontulmus biiyiik harfleri, yeni bastan yazilmis vasiyetin kaygili eli, takoz
sekilli hesaplardaki rakamlarinin biirokratik kuralciligi, Ronesans baski tasarimcisinin
karmagik buluslari, sahitin 6nemsiz bir isareti ve giiglii bir kalemin cesur darbeleri...
Buna benzer siralayacagimiz bircok ornekte oldugu gibi fiziksel 6zellikler agisindan
oldugu kadar, metnin linguistik icerigi ile dilin yazili bicimi dogal olarak nem tasr. Ister
planlanmis olsun, ister rastlanti, yazili dilin bu tip 6zellikleri, onun toplum kiiltiiriindeki
0zgiin rolliinii anlamamiz1 saglar.
Insan kiiltiiriinii digerlerinden ayiran en belirgin eylem dildir. Bir sembol olusturmak
kadar temel bir insani diirtli yoktur denebilir. Yazil1 anlatimin hepsi el tiretimi degildir

* Johanna Drucker’in “Figuring The Word” adl1 kitabinda yer alan “The Art of the Written Image” adli makalenin
cevirisidir.
** Yard. Dog. Dr. Anadolu Universitesi, Guzel Sanatlar Fakultesi.
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ama isaret, sekil, firga darbesi veya harfler, ne olursa olsunlar, yazinin gorsel bigcimleri
maddi varoluslarinda anlatim 6gesi olarak fonksiyonlar1 ve goriintii bakimindan ¢ifte
ozellige sahiptir. Bu temel ikilik yiiziinden yazi gifte dzellikler yiiklenmistir. Imago’nun
olaganiistii varlig1 ile aciga c¢ikar ama yine de logos’un anlam katan eylemlerini
gerceklestirir. Bu kendini ifade etme hareketi, en kuralc1 ve en toplumsal olan insani
sistem —anlatimidir. Hem kisisel, hem toplumsal, bensersiz, tek ve kiiltiirel, hem gercek
fiziksel varhigin1 vurguluyor ve metinlerarasi referans ve iligski zincirlerinde islevini
stirdiiriiyor. O hem bir obje, hem de bir eylem, bir isaret, anlam i¢in bir baz, kendi i¢inde
var olan ve olugsmakta olan, bir iiriin ve bir siireg, bir yazit ve yazma eylemi.

Yazinin anlasilmasi, kavranmasi edebi elestirmenleri, sanat tarih¢ilerini, psikologlar
ve antropologlari ve profesyonel calismalari yazili formlarm incelenenmesine odaklanmig
eski yazilar biliminde, tipografi tarihinde, kalpazanlik ve eski dillerin ¢6ziimiinde
calisan pekcok bilimsel arastirmaciyr mesgul etmistir. Bdylece yazili anlatimin kiiltiirel
Oonemini algilamak i¢in olusturulan kavramsal kistaslar pekg¢ok cesitli ¢evreden ortaya
cikmaktadir. Somut bi¢im olarak yazi genis bir kaynakgaya sahiptir. Bu kaynakca,
gorsel anlatimin islevlerini, kiiltiirli insani olarak etkili bir bigimde tanimlayan sembolik
kurallar iceren makro seviyeden, yazinin psikoanalitik tanimlarla algilanacagi alt
seviyeye kadar uzanan bir tartigma alani ¢izer. Sanatsal uygulamalarda gorsel bir bi¢cim
olarak yazi, kisisel ve toplumsal, diinyevi ve sembolik, kavramsal ve maddi, ger¢cek ve
mecazi alanlar arasindaki diyaloglar1 6n plana alir. Zaten bunlar gorsel bir bigim olarak
yazinin ayrilmaz yonleridir.

20. ylizyilda sanat bildirileri sayisi ¢ok ve ¢esitlidir. Edebiyat, giizel sanatlar ve grafik
tasarim disiplinleri ile kesisirler, yaratict yeniliklerin bereketli kesismesinde yer alirlar.
Fransiz sembolist sair Stephane Mallarme’in tipografik olarak ilerici, ¢arpici eserlerinin
1900’lerin siirine etkisi genistir. Ticari tipografi ve basinda seri iiretimin futurist,
dada, kiibist karmasina mal edildigi bir zamanda, yazarlarin ve sanatcilarin gorsel
denemelerine ilham vermistir. Goriiniisle 6nceden ilgilenmemis sairler, formu ve boslugu
sekillendirerek ve yazili anlatimimn dagilimini bir diizene gore gerceklestirerek sayfanin
gorsel potansiyelini artirmaya izin veren, formatin anlamla i¢ ige orildigi, alisiimisin
disindaki bu denemelerden esinlenmiglerdir. Sanat tarihg¢isi Ernest Fenosolla’nin Cin
yazisi lizerine ¢alismalariyla Ezra Pound’un sézde —ama gerc¢ek— biiylilenmesi modern
siir tarihinin, yazili anlatimin somut goriintiisiiyle birlestigi efsanevi bir andir. Cin
yazisini fonetik sekillerin temsili degil de, asirlardir yanlis algiladigimiz resim-kelime
olarak kabul eden Pound, bu gorsel fikri kendi gorsel misralarini kurgulamada kullandi.
Ote yandan Velimir Khlebnikov ve Alexei Kruchenyk adli iki futurist Rus sair 1912 ve
1913’te birlikte ortaya koyduklar1 makaleleri “Bash Bagina Kelime” ve “Bagh Bagina
Harf” isimleri ile harflere isaret olarak anlamlar atayan asirlarca eski bir gelenegin
paralelinde dilin gorsel giiciine dair mistik bir inan¢ olusturdular. Biitiin bu devrimci
cikislarin i¢inde belki de en taninmusi Italyan futurizminin 6nde gelenlerinden Filippo
Marinetti’nin ¢alismalaridir. 1910’larda “Ozgiirliikte Kelimeler” ve “Telsiz Hayalgiicii”
yazilariyla siirde gorsel yenilikleri canlandirdi. Bu hareketler, digerleriyle birlikte, 20.
ylizyilda gorsel ve yazili sanatlar arasinda iletisimler devresinin baglangici oldu ve
“gorsel siir” ve “resmedilmis anlatim”da art arda gelen bagka yaratici fikir ve yeniliklerle
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devam etti.

1950 ve 60’larda somut sairlerin (concrete poets) ve harf sanat¢ilarinin (letterists)
torik yazilari, gorsel siirin potansiyelini vurgulayan manifestolar gibi bildirgeler listesine
eklendi. Onlar1 izleyen Pop Art ve Kavramsal Sanat akimlar1 ressamlari, sanatsal bir
form olarak dilin cazibesine kapildilar. Uretim ve baski teknolojilerinin hizla gelistigi
20. yiizy1l boyunca deneme olanaklar artt1. Sicak ve soguk harf kaliplari, baski kaliplari,
fotografisciligi ve son olarak masaiistii yaymcilik glinimiizde ayni derecede yenilik¢i olan
geleneksel ¢izim, resim ve grafik tasarim becerileriyle birbirini tamamlayan paralellikte
yer almaktadir. Animasyonlantirilmig sayfalar, holografik eserler, illiizyonizt, boyutlu
manzaralar giiniimiizde hep anlatimi gorsel formda sekillendiren sanatsal kelimeler
haznesinin par¢ast olma durumunda.

Dolayisiyla yazi, en basit bir hareketten, standart isarete kadar genis bir spektrumda
yer almaktadir. Tiim yazilarin bakilmak ve okunmak, madde olarak var olmak ve
olmayan bir anlamin igareti olma gorevini yiikklenmek kapasiteleri vardir. Kurgulanabilir
ve sekillendirilebilir veya sadece standart aligkanliklara gore ¢ogalabilirler. Bulunabilir,
benimsenebilir, degistirilebilir ve yok edilebilirler. Kisisel ifade bi¢imi olarak yazi,
kendini olusturdugu bir goriintiide kendini arayan viicudun bir trlinidir. Sosyal ve
kiiltiirel sistem olarak yazi, dilin kurallarinin sinirlar1 i¢inde anlam iiretmede semiyotik
sartlara katilir. Yazili dilin zenginligi bu ¢ok yonlii 6zelliklerinde yatmaktadir ve bunun
sonucu olarak yazi alaninda garip zitlasmalar ve paralellikler olusmaktadir.

Kisisel ifade ve Sosyal Sistem Arasinda

Yazmanin baslica iki 6zelligi ayn1 anda hem kisisel hem de sosyal ifadenin bir 6rnek
olarak islev gorme konusundaki yetenegidir. Mira Schor’un Personal Writing (Kisisel
Yazim) 1994 adli resmi bu 6nemli iki 6zelligi i¢inde barindirir. Calisma otuz kiiglik
tuvalden olusmaktadir.

| & Judlefied oot |
PlLIA 2 v NIR

Bagliktaki her harf tiim ¢alismada iki kez goriinmektedir — bir kez bir kiz dgrenci
olarak Schor modellerine gore temiz, basit ve diizgiin olarak el ile yazilmis, bir kez de
asir1 duyarliligin sanatsal ve gorkemli erigkin eli ile yazilmig olarak.

Ik goriintiiler grubunun akile1 bir berrakhigi vardir; ince mavi gizgiler tuvalin
sinirlart igine dikkatlice yerlestirilmis olan iyi ¢alisilmis bir aligtirma i¢indeki her bir
harfi sekillendirmektedir. Bu harflerin mavi boyasi, egitim sisteminin kurallarmin 6z
disiplin ve iyi davranisin goriintiisiindeki giizel tad1 gozlemleyerek, okul malzemeleri
olan tebesir, dolmakalem veya grafiti dnermektedir. Cocukca miikemmel olarak, eski
bir okul kitabindaki alistirmalarin fotokopilerinden ¢ikanlarla boyanmigtir. Daha kiiciik,
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hemen hemen bilingsiz bir elde, Schor dizideki ilk kelimenin Oniine, karsit ¢ift anlami
yaratan iki harfi “im” eklemistir (personal/impersonal).

Goriintiller grubunun ikincisi Schor’un erigkin eline dayanmakta. Kiz 6grenci
iken yazmis olduklar ile iist liste koyunca, boyali her harfin girift gérsel ve dokunsal
zenginlige sahip oldugunu gordii. Yumusak, pembe, ten rengi bir zemine sahip olan
arka plana derinden akan kirmizi iginde, harfler biitiinsel birliktelik ile titremektedir.
Inanc ile gerilmekte, kasilmakta ve uzanmaktadirlar — zaman zaman tuval gercevesinin
sinirlarina ¢arparak, alistirma elindeki harfler kadar ayni iyi usulde davranamayarak.
Schor, “personal” (kisisel) kelimesindeki son iki harfin renk diizenini degistirmistir.

Mira Schor, Personal Writing (Kisisel Yazim), 1994, keten iizeri yagh boya, her
panel 12”° x 16” boyutunda.

Yine burada da, bu resim tarzindaki satirdaki yazinin “personal writing” (kisisel yazi,
el yazist) ifadesinin “person writing” (yazan kisi) seklinde okunabilecegini belirterek
ikiye bolmiistiir.

Schor’un ¢aligmasinda, kisisel kavrami hem romantik hem de kritiktir. Bireysellik
fikri, agikca sosyal egitim kosullarini, kisiselligi kademeli olarak sistematik kisitlardan
kaynaklanan fiziksel bedeni, ancak sadece sistemin kendisi dahilinde isaret edilmis
bir fark, bir ¢gekim olarak dikkate almaktadir. Yazim kurallari, dil kurallarinda oldugu
gibi, belirli derecede uyumluluk ve standardizasyon gerektirmektedir. Yazim iletisim
olarak iglev gorecekse stile bagli bir ayrima izin verilmekte, ancak salt bulusa izin
verilmemektedir.

Kiiltiirel sistemlerin ve kanunlarin yapisi dahilinde bireysel kimligin olusturulmasi
fikri — ya da 6znellik — yirminci yiizyilda ortak bir kritik diisiincedir. Bireysel 6znellik
olusumunun psikoanalitik degerlendirmesi, dilin gelisimsel islevinin dnemini biiyiik
Olctide kabul etmektedir. Sigmund Freud’un gozlemledigi iizere, dil kazanimi, bir
cocugun varoluslar1 veya yok oluslar temsil etme araci saglayarak ayrilma veya
engelleme travmalarin1 goriismesine izin vermektedir. Dil, olmayan bir meme, ebeveyn,
oyuncak veya baska bir nesne i¢in bir simge veya vekil olarak iglev gormektedir.
Psikoanaliste gore, dili 6grenirken, bir ¢ocuga eszamanli olarak, diinyay1 temsil eden ve
sosyal ve kiiltiirel (biiylik 6l¢iide etnik olarak) diizende bulundugu yeri 6grenmesi igin
ara¢ sunulmaktadir. Schor gibi bir feminist i¢in, kisisel dil meselesi, igine disi 6znelliginin
yerlestirilmesinin zorunlu oldugu gii¢ hiyerarsisi tarafindan ortaya atilan zorluklar ile
sinirlidir. El yazisinin bir kisisel karakter ile kazanilmis isaretlerini ¢gekmek, bunun hem
dilin hem de sosyal niifuz bolgesinin kural ile sinirlanmis olan diizeninin verilenleri
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dahilindeki kisitlarin1 kabul ederken bir nesnenin konumunun basarili olusumunu 6ne
stirmektedir.

Ancak, yazim sadece dilin bir durumu degildir — ayn1 zamanda bir goriintidiir ve
boylelikle psikoanalitik kuram tarafindan vurgulanan bagska bir gelisimsel islev olarak
gorev yapmaktadir. Jacques Lacan’a gore, goriintiiler “ayna evresi” olarak tanimlanan
geciste bir cocugu dili kazanmasi i¢in hazirlamada 6nemli bir rol iistlenmektedirler.
Lacan, bir cocugun bir kisi, beden ve fiziki bir birim olarak tiimlesikliginin anlamini idrak
etmesinin aksettirilen goriintii (ger¢ek veya metamorfik — mecazi) ile saglandigini 6ne
siirmektedir. Bundan once, ¢ocuk “imgesel” olarak adlandirilan— farklilandirilmamus,
sinirlandirilmamis ve erotik, devimsel ve dokunsal duyular alanlari ile boliinmiis - bir
kosulda bulunmaktadir. Ayna evresinin idealize edilmis mental goriintiisii, goriintii olarak
0z temsil yoluyla, bir tanimlama seklini hesaba katmaktadir. Kendisinin bir goriintiisii
olan herhangi bir goriintii — boyanmig, yazilmig ya da yansitilmis — bu terimlerde bir
kimligi garanti etmektedir. Boylelikle, kendini isaret yapmanin biitiinsel jestlerinde
gosteren bireysellestirilmis olan bir kimligin gostergesi — karalama, rastgele isaretler, ya
da Schor’un par¢asinin “kisisel yazim”1 olarak — kendisini ve elle yapilmis isareti birincil
psikoanalitik islevin i¢inde baglantilandirmaktadir. Goriintii olarak, yazim bir yazinin
ifadesel seklinde 6z kimligi olan 6znel ve narsisti bir tanimlamaya izin vermektedir.
Psikoanalitik bir perspektiften, bdylece, yazimin iglevi hem 6ziin goriintiisiinii saglamak
hem de bu 6zii dilin dahilinde sembolik diizenin sistemi olarak konumlandirmaktir.

Schor’un c¢alismasinda, hem tematik igerik hem de wuygulama, yazimin
kazanilmasindaki elin ve goziin egitilmesinin sosyallesme siirecinin parcasi oldugu
fikrini per¢inlemektedir. Yazimi, sosyal sistemin bir pargasi olarak Ogrenirken, bir
kimse karakter ve kisiselligin bireysel ¢ekimini, ancak onu yeniden kazanmak igin,
kismen birakmaktadir, ki bir beden birinin kiiltiirel ve sosyal diinyasinin normlarina
ve beklentilerine gore islev yaparken, zaman i¢inde karakteristik bir yiiriiyiis, durus ve
sekil kazanmaktadir. Yazim, somatik bireysellesmenin goriinebilir izlerini tagimaktadir
ve sosyal diizenin ve kanunun; izin, kontrol ve simirli kimligin yapilarint ve kisitlarini
sifrelendirmektedir. “Kisisel yazim” her zaman sembolik i¢inde bireyin bir yazitidir.

Glenn Ligon’un ¢alismasi, “Black Like Me #2, (1992)” (Benim Gibi Siyah #2)’de,
dil, bireysel kimlik ve sosyal gelenekler ayn1 zamanda yakinsamaktadirlar. Schor’un
boyamasi gibi, Ligon’unun parcasi tematiklerini ifadesinin igeriginde oldugu kadar
iretim yonteminde de barindirmaktadir. Ancak, zengin bi¢imde Schor’un boyama
calismasindaki yazim, Glenn Ligon’un ¢aligmasinin metnini olusturan sablonla yazilmis
isaretlerle carpici bigimde karsitlik sergilemektedir. Metinsel ifadesinin “ben’i ve gorsel
sablonun harfleri formatlanmis ve formiile edilmistir ve es zamanl olarak, sekil, bi¢im,
renk ve anlamin sabit stereotiplerini barindirmak ve protesto etmek iizere miicadele
etmektedirler. Bu sablonlar1 ve kalin, agir, yagl siyah pastel kullanarak, Ligon artan
bi¢cimde, yazimin yogun alanini yaratmaktadir. Okumanin konvansiyonel yoniinii takip
ederek, bashigin tek ifadesi, tuvalin iistlinden altina dogru hareket ettik¢e katmanli, st
iiste binmis ve sonug¢ olarak okunamaz bir metin haline gelene kadar, defalarca tekrar
edilmektedir. Siyah beyaz bir ¢caligma, Ligon’un goriintiisii irksal stereotipin sorularini
sifrelemektedir: “renkli” terimi 1rksal iftiralar1 ve irksal ayrim politikalarimn ilintilerinin
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tiimil ile, sadece beyaz {izerindeki siyahin tek renkli tonlarinda sunulmaktadir, basligin
“me (ben)”ine ragmen,artisti tanimlamaktaysa, bir Afrikali-Amerikali adamdir. Ancak,
Ingilizcedeki herhangi birincil sahis zamiri gibi, “me (ben)” cinsle, irkla veya baska
ozelliklerle ilintili herhangi 6zel bir tammlama isareti tasimamaktadir. ifadedeki
yadsima hem kisisel bir ifade hem de okuyucunun tecriibe ettigi ve kendi artikiilasyonu
ile tanimladig1 bir ifade olarak okunmalidir. Yazili dil, 6zellikle, seslendirilmemis olan
yazili sekil yaraticisinin tanimina bazi 6zel ipuglarini hesaba kattig1 i¢in bu tiir kaymalari
g6z Oniinde bulundurmaktadir.

Gorsel olarak, Ligon’un pargasi basittir ve ¢arpicidir — kendi yapimindaki isaretlerde
soguruldugu i¢in metnin kademeli biitiinselligin bozulmasinda dolayli olarak gosterilen
siddet vardir. Harflerin net ayrim smirlarmi kaybetmeleri i¢in balmumu siiriilmektedir.
Yazim alan1 okunma kapasitesini yitirdik¢e agik ifadenin bir silintisi vardir. Okunakli
olma durumundaki bu azalma materyalin endise verici tekrarindan kaynaklanmaktadir,
ifadede dahi inang i¢in kaybedilen bir savagimdir — siirekli iddia eyleminin iptal olmasi
ve etkisiz kalmasi gibi.

Glenn Ligon, Black Like Me #2, 1992, tuval iizerine yagli paste ve algitasi, 80 x
307’

Bireysel protesto veya daha nadir bir olgu ifadesi, ¢ekilen bir bozgunun bir haykiris
veya ifadesi, ¢alisma rahatca kategoriye ¢oziimlenen ve bu nedenle kisisel ve sosyal
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niifuz bolgelerinin kesigimindeki yazim ile isgal olan bu ara bolgede dalgalanma
gostermektedir. Ligon’un calismasindaki isaretlerin elle yapilmis olmasi sablonlarin
geleneksel sekillerinin zorlamalart ile kisitlanmaktadir ve boylelikle hemen hemen —
ancak tam anlamiyla degil — parg¢anin bir 6gesi olarak goriinmez olurlar. Bir kimse, metni
olusturmak ve c¢ogaltmak i¢in dnceden buyrulan yonde hareket ettikce ovalayarak ve
siirerek, tuval iizerine yagli pasteli siiren bedenin hareketsel varligini duyar.

Kendi 6zgiin yollarinda, hem Schor hem de Ligon ifadenin bireysel kalitesi ile
kurallarla smirlanmig dilbilimsel sistem arasindaki gerilimi disa vurmaktadirlar.
Schor’un ressam olarak giirliigli romantik bir okumaya, diger taraftan ayni zamanda
onu soguk bicimde yalanlamaya davet etmektedir ve Ligon’un minimal araglart
kiiltiirel diizende yazili olan esitsizliklere bir meydan okuma olarak bireysel ifadenin
yetersizliklerini protesto etmektedir. Her iki durumda da, ¢aligmanin gorsel 6zellikleri
bu anlamlar1, nadiren tesadiifi gérsel sunum olarak, ancak belli sekilde anlamlar1 yoluyla
sifreleyenlerdir.

izden isarete: Jest, Harf Karakteri ve isaret

Yazili dillerin tiimii jestsel ve somatik degildir — yazimin yelpazesi ¢ogunlukla,
tamamen mekanik olanlar1 oldugu kadar 6zel ve kisisel olanlar1 da igermektedir. Bir ucta,
okunabilirlikleri geleneklerine bagliliklarina dayali olan isaretler, harfler ve karakterler
vardir. Diger ugta ise, jestsel izler vardir. Ve bu yelpaze lizerinde bir yerlerde, gelenekler
dahilinde veya haricinde olmamak {izere, agik sagik anlama yiiklenmis kalite sayesinde
kendilerine 6zgii cazibeyi egzersiz eden gizemli isaretsel sekiller, erisilemez ve desifre
edilemez, ancak etkili bicimde yazilmis bir isaretin gorsel karmagikligina gizlenmistir.
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Pierre Alechinky, Execise d’Ecriture, 1950 Destroyed.© 1999 Artist Rights Society
(ARS), New York/ ADAGP, Paris.

Fizik antropologu olan Andrei Leroi Gourhan, 1964 yilinda yayinladigi “Jest
ve Soylev” (Gesture and Speech) isimli kitabinda beyin iglevinin, gelisimin, jestsel
etkinligin ve dilin bi¢cim diizenleri arasindaki evrimsel iliskiyi 6zetlemektedir. Leroi
Gourhan insan kol ve bacaklarinin bir araya gelme, avlanma, yeme gibi var olma
islevlerinin yaninda tirmanma, ara¢ yapma, 6z savunmanin, lisan i¢in agz1 ve dudaklari
serbest biraktiini ve el ve yliz arasinda sdylevinkine zit ayrimda ortaya ¢ikan jest diline
izin veren 6nemli karsitliklar yaratmakta oldugunu savunmaktadir. Leroi Gourhan igin,
jest ritmik, somatik, basit bir 6z ifade iken soylev ise sosyal ve iletisimseldir. Isaretlerin
ve sembollerin el ile yaratilmasi ifadesel 6z iddianin ve iletisimsel islevlerin birbirine
gectigi bir sifredir.

Jestsel isaret yapma, dinamik eylem olarak iiretimin eyleminin bir izidir. iz materyal
yapmanin dinamik hazzinda kendini gostermektedir ve bdylelikle anlamin esigine hentiiz
erismemis bir igaret olarak kalmaktadir. Ancak, dile olan sorumlulugunu {izerinden
atmasina karsin, Alechinsky’nin Alistirma (Exercise) adli eseri yine de, bu isaretlerin
degerinin gereksiz olmaktan ziyade énemli oldugunu yasallagtirmaya yetkin bir temel
yetki olarak dilbilimine bagvurmaktadir. Bu dongiileri ve “écriture* darbelerini cagirarak,
Alechinsky somatik itkinin sembolik diizenin kuralina getirmesine ve bu isaretlerin
anlam tagimayabilmesine izin vermek istemektedir — seyrek olmamak iizere arabesk
isaretleri bir grafik uzaymnin alt bolimlerine ¢izmektedir. Jestsel 6z ifadenin orijinal
eylemini yeniden oynatirken, otomatik ve rastlantisal olarak olusturularak, dolasarak ve
kisitli olmaksizin, Alechinsky, buna karsin, sembolik diizenin kuralina kademeli olarak
teslimiyetini kabul etmektedir.

Kiiltiirel antropoloji dahilinde, yazimin bu tiir kullanimlarini dnemli eylemler
olarak degerlendirmek icin baska bir ¢ergceve vardir. Claude Levi Strauss, “Yazim
Dersi” (The Writing Lesson) isimli makalesinde, temel argiimanini yazimin, yaratmak
lizerine yogunlasarak, eszamanli olarak kolonilestigini ve yetkilendirildigini ortaya
atmaktadir. Bu isaretler gergek bir dili temsil etmiyor olsalar da, yazim yazili sekillerin
seyrek kontrolii yoluyla yetkiyi hiyerarsiye sokma gorevini yerine getirmektedir. Bu,
yazimin dilin yazili seklinden ziyade ritiiel bir eylem olarak performansa dayali bir
acisidir. Alechinsky’nin ¢alismasi yaratilmasi ile yetkilendirilmis hale gelen yetkili
seklin - bu yetkinin bir kismini; yazar1 okuyucudan, yazilmamis olani yazilmig olandan,
isareti farklilastirilmamis kaoslarin engin evreninden demarke ederek yazmaktadir.
[saret yapmanin insan kiiltiiriinde sihir olarak islev gdrebilmesini saglamasi bu kiiltiir
giicte saklidir. Isaret yapmanin giicii temel farkliliklar1 saptamaktadir: insan sosyal
durumu ile oOtesindekiler arasinda, yasallastirilmig diinya ile yasallagtiritlamayan
arasinda, sembolize edilebilen ile sembol yapmak {izere erisilemeyen arasinda.
Diinyanin kavramsallagtirilmasini insan sistemleri ile bolme yetenegine sahip olan tiim
bu kabiliyetlerin kalbinde - anlamin yaratilabilecegine karsi olan demarke etmenin
ilk ¢izgisini olusturan jestin maddesellestirilmesi izinin islevi vardir. Bu tiir bir iz,
sembollerin konumlandirilabilecegi, okunamayacagi, yorumlanamayacagi sembollere
karst referans noktasi olarak gorev yaparak - anlami mimkiin kilan farklilastirilan
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sinir1 yaratmaktadir. Boylelikle, Alechinsky’nin yaziminin egzersizi, farklilagtirmanin
bir eylemi yoluyla anlam1 yaratan olmayi, birinin kendine 6zgii bireysel ve sonrasinda
sosyal kimligini diinyanin direngli ve fakat yeni diisiincelere agik maddesini iizerindeki
kimligi ileri siiren ifadesel jesti getiren bir 6ncelik barindirmaktadir.

Eger somatik jestin bu tiir izleri, sembolik sistemdeki katilimdaki eksiklikleri sona
erdirdigi icin okunamaz ise, kendisini anlagilmasi zor bir anlamin goriintiisii olarak sunan
sembolik isaret okunabilirlige farkli tiirde bir diren¢ kullanmaktadir. Sembol ile birlikte
gelen cazibe — bu yazilmis sekil sifrelenmis, kripte edilmis, kapali kutudur ve karmasiktir
—pek ¢ok gorsel sanatginin ¢alismasinda ortaya ¢ikmaktadir. Albrecht Durer’in ¢aligmasi
goriintiilerin beraberinde Horapollo’nun Ronesans tarafindan yeniden kesfedilmis olan
hiyeroglif metinlerini — ya da Pisagoryan sembolizminde ve bilgisinde Geofroy Tory’nin
tipografik analizlerini — ya da gizemli anlamin gorsel sunusunu saglayan on altinci
ve on yedinci yiizyilin pek ¢ok simge kitabini icermektedir —ve hiyeroglif isaretlerin
goriintiisel giiciine bityiik hediyesi olan, Aldus Manutius’un Hypnerotomachia Poliphilii
(1499) adli eseri zarifce yapilmig goriintiiler igermektedir. Boylelikle, diger taraftan el
yazis1 okunabilirlik saglamasi sayesinde belirli bir gli¢ kazanmaktadir, ayn1 zamanda
semboliin sifresel olarak okunaksiz kosuldaki cazibenin giiciinii egzersiz etmektedir. Bu
tiir bir gii¢, yazim konusunun etkili bir gii¢ tasidig1 sanatcilarin, yazarlarin, elestirilerin
ve teorisyenlerin eksikliginin s6z konusu olmadigi 20. yiizyilda devam etmistir.

Karen Papachek’in ¢izimlerinde bulunan veya Kenneth Patchen’in aydinlatilmisg
siirlerinin resimsel betimlemesinde sunulan sembolik motif, 1940’larin sonunda Romen
Isidore Isou tarafindan kurulan Fransiz Harf Uzmanlig1 grubunun ¢alismasinda ayrintili
bigimde incelenmistir. Harf uzmanlari, dilin sembolik kurallarin1 temel sifresine atak
yapma yoluyla yikmak {izere isaretlerin okunabilirligine meydan okuyarak, bu tiir
sifreli yeni seyler ile oynadilar. Harf uzmanlari, otomatik gelenegin jestsel, somatik,
iz isaretlerinden hiyeroglif karakterin alternatif gelenegi ve onun mistik gorsel egilimi
ile birbirine gecen kesfedilmis isaretlerin tiim tarzlarina kadar olan yelpazeyi isaret
etmektedirler. Bu itki, isaretin, bir zamanlar sistematik dile sahip olan normatif diizenin
anarsist bicimde ¢okertilmesini  yiice moduna degisimi ile oynayan bu harf uzmanlari
tarafindan inanilmaz derecede yerine getirilmekteydi.

1950°de Harf Uzmani Maurice Lemaitre tarafindan hazirlanan bir ¢alisma olan Riff
Raff’ta bir dizi isaret tek ¢ekirdek goriintiiden done done hareket etmektedir — Paris’in
kiiglik sematik haritas1 Seine egrisi ile ikiye boliinen eliptik bir sekle indirgenmekteydi.
Bu pargadaki isaretlerin her biri — kitaplarin kiigiik goriintiisii, bir top, mengeneler, bir
sige, tabure, tekerlek, cadir veya Eiffel Kulesi - “kelime”leri gercek goriintiiler olan bir
“siir”1 yapmak i¢in dogrudan goze hitap etmekte oldugu goriinmektedir. Caligmanin
anlami acik olmaktan oldukg¢a uzaktir - Fransizcadaki rebus benzeri kelimelerin telaffuzu
seslerin belirli dizilisi ile sonu¢lanmaktadir, bu seslerin her biri bir climlenin elastik
fonetik sekline uymak igin bir ¢aba i¢inde gerilmektedir.
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Maurice Lemaitre, Riff Raff, 1950, Cizim,5”x 3 %

Ancak burada pek az gergek harf vardir ve dogrudan iletisimsel bir islev goren
gorlintli-isaret meraki uyandiran fikir, Rosetta’nin tasinin ii¢ dile bagh anahtarinin
yarar1 olmaksizin bir Misir stelesinin desifre edilmesine girisen bu engellenen Ronesans
polimatlarinin ¢abalari sayesinde Lemaitre’in 6rnegi hizli bicimde bozguna ugramistir.

Buna karsin, sahte veya kisisel dilin karmagsik gorsel formiilasyonu iginde Riff
Raff harf uzmani ¢aligmasinin tipik bir 6rnegidir. Lemaitre’in kesifleri burada rastgele
degildir, seyrek olarak dogru kabul edene aykir1 degildir ve boylelikle stabil hale getiren
bir g¢erceve olarak anlamin yaratilmasi adina konvansiyon i¢in 6nem arz etmektedir.

Ancak, harf uzmanlarimin diger caligmalarinda, semboller goriintiler kadar
taninabilir degildirler. Yogun, okunaksizdirlar ve halen belirli isaretler — her biri ayri
ayr1 olusturulmustur, kendi karakterlerinde farklidirlar, ancak yazimlardaki bilinmeyen
isaretler kadar okunamaz haldedirler. Bu ¢alismaya herhangi bir giris noktasi yoktur,
aksine yogun, ¢alisilmig alan organik yaratiklarin — her biri duyunun evrenini vaat eder
goriinen bir mantik ile ahenkli olusturulmus olan - plankton ve plateletler, hiicreler
ve molekiiller, viral ve bakteriyel varliklar - kan akimma hayat veren enerji ile
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akin etmektedir. Bu sifrenin desifresi yoktur — yine de birisi Riff Raff siirini fonetik
degerleri araciligiyla okursa, goriintiiler bu dilbilimsel yeniden formulasyon tarafindan
sogurulmamuis kalirlar. Bir kimse, ay¢oregi bicimindeki piktogramin boynuzlu egrisinin
icindeki gdze carpan golgeyi gormezden gelemez ve duruslar “oturmay1” ya da “ayakta
durmay1” veya “dalma”yi fiiller olarak dne siiren bu sematik sekillerin kiireye benzeyen
baslarin1 fark etmeyi veya merak etmeyi ihmal edemez. Bu resimsel denk olmayan
nesneler saf dilbilimsel yer degistirmeyi anlatmayan bir anlama sahiptir — ve semboliin
giicli — gerek alsemik, sihirli, anlasilmas1 zor, veya egzotik — saf anlamin kapali sistemi
dahilindeki rekiiperasyona bu direngtir. Goriintiniin etkileyici varligi kendi bastan
¢ikarici enerjisini, fazla miktar olarak degil, nadiren dilin sabit ekonomisi dahilinde
kapsanamayan bir kalite olarak kullanilmaya devam edilmektedir.

Kavramsal, Diinyevi ve Maddesel Yapilar

El yazisinin somatik izi ve kendi kesiflerinin 6zendirici sembolleri ile ilgilenen bu
sanat¢ilara ek olarak, yazimi erdemlerinin estetik glindemi motive eden kavramsal
ve maddesel yapilar dahilindeki konvansiyonel, hemen hemen nétr olan sekiller ile
ilgilenenler de vardir. Bu ¢aligsmalarda ortaya ¢ikan— 6zellikle maddesel olmayan idealist
kavram nosyonu ile yazili dilin her durumunun icerdigi maddesellik olgusu arasinda -
pek cok felsefi gerilim de vardir.

1996°da, Robert Smithson’un bir calismasi olan “Dilin Kalabalig1i” (Heap of
Language) isimli ¢alismada, sanat¢i dile atifta bulunurken ayni zamanda onu iginde
barindiran kelimelerin kareli bir kagit {izerinde architectonic bir sekil yaratmistir.
Caligma “Dil deyim bilimi konusma dili vernakiiler” ile baglamaktadir. Biriken nitelige
sahip yiginlar, basligin harfi harfine kalabaligi, “sifre” kelimesi ile sonlanan listenin
bulundugu genis bir tabana yayilarak devam etmektedir. Okunabilir ve gergek, el yazisi
metnin ¢ok kiigiik bir ifadesel kalitesi vardir — yazim ¢ok diizenli ve engebesizdir,
minimalist bir ¢aligmanin tim diizglinliigii ve uygunlugu ile kareli yapiya uymaktadir.

Robert Smithson, Dilin Kiimeleri, 1966, Kagit iizerinde (kursunkalemle) ¢izim, 6
1/27x22” Resim John Weber Galery izniyle.

Kelimelerinbazilari, normal dilbilimsel modda, tam olarak var olmayannesnelere veya
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fikirlere atif yapmaktadir — “Bayan Malaprop” veya “esanlamlilar” sozIligii. Boylelikle,
kelimelerin diizgiin bi¢imde ele alinmig hali, her birini bir sonraki ile neredeyse ayni
yaparak, kendisi terimler arasindaki ayri farkliliklart 6n plana ¢ikarmak igin bir aygit
haline getirmektedir. Her seyden sonra, “kok” kelimesi basvurduklar1 tamamen farkli
diinyalara verilen “varsayilan bir isim alin” ile aym kipte ifade edilebilmektedir. Ayn1
jeton ile, bu indirgeyici eylem, kelimeler arasindaki farkliliklarin bu seviyelendirmesi,
Smithson’un bu sayfadaki heykeltirag yapisinin diinya benzeri yiginini insa ettigi her
birini tuglaya benzer bilesenlere, gercek, seffaf maddelere doniismektedir. Insaat
siirecini tam tersinde, y1gin listten asagiya dogru yapilmaktadir, taglandirilan tag “Dil” en
tepeye yerlestirilmektedir, taban destegi ise her zaman genisleyen bir 6neri desteginden
olugsmaktadir ve bu yazil seklin ustaliklar1 sayesinde ger¢ek yapinin tiim mantig: ile ters
diismektedir.

Parca, kesinlikle ne oldugunu soylityorsa odur, ve bu diimdiiz olan basitlikte onlari
ayni aktiviteye yikmayi basararak, varlik problemlerini ve referansi sagkina gevirmektedir.
Kelimeler ne olduklarini sdyliiyorlarsa dyledirler ve daha fazlasini1 katmaktadirlar — bir
yapi, bir sekil, yapilmis oldugu dilin maddelerini tanimlayan maddesel olarak yogun
bir caligma. Dilin bir fikre atif yapma, platonik terimlere basvurma kapasitesi dilin
gercek maddesel varligi ile ihtilafa diisiirmektedir. Tiim maddesel nesneler ve sekillerin,
Aristotle’in diinyayi tarifinde yaptig1 gibi, bir tarihe ve karaktere sahiptir. Fikir ve tanim,
deneyiistii bir sekil ve kapsanan ampirik sekil arasindaki klasik tezat, kendini kavramsal
sanatg¢ilarin dile atif yaptiklar ikilik i¢inde kendini asikar yapmaktadir.

Belki de kavramsal sanattaki her seyin en carpici ikilemi “fikri” sunmak i¢in
yazili dilin kullanimi idi — aslinda yazim dilbilimsel modlarin ag¢ik olarak ve 1srarli bir
maddesidir.

Smithson’un Yigin (Heap) adli eserine karsit olarak, Annette Lemieux’un
Cehennem Metni (Helltext) (1991) isimli eseri, birikimin goriinen dogal modu sayesinde
olugsmaktadir. Calismanin parlayan kirmizi zeminine karsi 1s1 ile oyulmus parlak beyaz
renkte bir kelime bir digerini takip etmekteydi. Minimal ve rafine edilmis olan gorsel
calisma, zarif yazi harfleri diizgiin bir sekilde keten kumasin boslugunda dizilmektedir.
Yazi tlirli bunu, diiz yazimin 6ykiisii icin birinci sahsin sesinin kullaniminda aksettiren
kisisel ifade olarak igaretlemektedir. Kelimeler bir kimsenin bir yetkilendirmeye ve
kontroliin mutlak sistemine tabi oldugu olaylarin iirperten dizisini tarif etmektedir.
Bu, totaliter rejimlerin resmi eylemleri — Musevilerin, Cingenelerin, escinsellerin,
muhaliflerin, ya da nadiren kampa hedef olan gruplarin yakalanmast ve sinir disi
edilmesi gibi eylemler - ile olan kagmilmaz iligkisi olan bir kuyruktur. Metinde tarif
edilen “Cehennem” (Hell) belirsiz bir tarihsel konuma sahiptir ve halen herhangi bir
sayidaki belirli olasiliklar ile yankilanmaktadir. Bireysel ve halen jenerik olan, ger¢ek bir
el i¢in ¢ok mitkemmel olan yazi ortak 6zellikler araciligiyla el yazisini isaret etmektedir.
Parcanin sekli dehseti zarif yazinin nazik goriintiisii icinde kapatarak tehdidi ortmektedir.
Gorsel olarak sakin yineleme ¢aresizligin netameli kalitesini ortaya koyan bir okumada
gorevlendirilmektedir. Eksik olan baz1 giiclerin merhametinde var olmanin Kafkaesque
duyusu, dehsetin tekrar eden korkung egzersizi icinde Sartre’in “kagis yok™u ile
birlesmektedir. Satirin satir ardindaki hareketinin agik uclulugunun agik bir baslangici
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yoktur (bliylik harfle baglamayan ciimle ortasi, eger bir siiredir devam ediyorsa metin
tuvalin sol iist tarafindan baglamaktadir ve ayni sekilde sag alt koseden ¢ikmaktadir) ve
cozliimlenmis bir sonu yoktur.

Anette Lemieux, Ac¢ik renk metin, 1991, pamuk {izerinde, 54/187%144”, Resim
Washington University Galeery of Art,St.Louis University purchase, Bixby Fund, 1991.

Boylece, metin ve resmi kaliteler birbirleriyle ¢elisiyorlar — dilbilimsel dehset ve
gorsel diizgiinliik, vahsilige atif ve agik olarak estetik zarifligin varligi. Cehennem (Hell)
kendi mantiksal istismarlarmin ve hilkkmeden Oykiilerinin i¢inde kavranilmaz olarak
amansiz olabilen bir sosyal diizenin makinelesmeleri i¢cinde sikigmis olan bir eserdir.

Dilin birincil madde olarak gorev iistlendigi sanatgilarin listesi uzunca bir listedir
— ve dilbilimsel temsilin gorsel formdaki siirekli ve felsefi meseleleri ile ilgilenenlerce
yapilan uygulamalar c¢esitlidir. Bir kimse John Baldessari’nin bilmece gibi olan
ifadelerini diisiinmelidir, aksini diisiinenler, gorsel ve kavramsal ortam olarak dilin
kullanimina olan birbirinden tamamen ayr1 olan ii¢ farkli yaklasimi akla getirmek icin
“Saf Giizellik” (Pure Beatuy) veya “Sadece Tek Ozelligi olan bir Caligma” (A Work with
only one property)de oldugu gibi blok harfleme i¢inde veciz ifadeler tagiyan bos tuvali,
veya On Kawara’nin basit tarih resimlerini, veya 6z doniislii “Portakal Rengi Neondaki
Bes Kelimeyi” (Five Words in Orange Neon) veya Joseph Kosuth “Anlam” (Meaning)
veya “Fikir” (Idea) eserlerinin genisletilmis sozliikk tanimlarini diistinmelidir.

Yazim, hem zamana ait yaratimin bir kaydi hem de zaman tabanli somatik jestin bir
izi olan igaretlerin cogalmasi i¢cinde zamanin bir kaydini igermektedir. Géren ve okuyan
icin, bu olgu yazili bir goriintiiniin goériinlise gére —bir resim gibi—ani bir algilama
icinde kavranabilecegi olgusunda kendi gerilimine sahiptir, diger yandan okuma eylemi
metne —yaratim eyleminde yazili tabii olmayan enerjiden farkli olarak zamana ait baska
bir boyut getirmektedir.

Tim Rollins ve K.O.S.’nin “Kirmiz1 Harf” (The Scarlett Letter)in bir sayfasinda,
sayfada yogun bi¢imde kirmizi harflerle basilmis harfler —yazili sayfanin dogrusal
ilerlemesini bogan c¢aligmanin koyu, siislenmis isaretleri— okunan sayfada geleneksel
metnin sematik yapisi ile ilintili olarak zorlamada bulunmaktadir. Burada 20. yiizyilda
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dilbilimsel felsefenin ilgi alanlarina temel olan bir bagka gerilim de bulunmaktadir: dilin
mantiksal bir sistem dahilindeki bilgileri icerme konusundaki agik kabiliyeti (basili
sayfanin diizeni ve Oykiisel metin gibi) ve kullanilan dilin tiim mantiksiz 6zellikleri
ile beraber gercekligi (elle yapilmis harflerin ayrintili, tekil ve ayriksilik isaretleri)
arasindaki g¢eliski. Esasen, bunlarin birbirleri ile ne alakasi1 vardir? Dilin soyut yapilari
ile dilin kaydedebilecegi yasanmis deneyim arasinda hangi gercek iliski vardir? Bir
kimse mantik¢1 ve filozof Ludwig Wittgenstein’in daha sonraki tiim ¢aligsmalari bu tiir bir
calismada beliren, dilin mantiksal yapilarinin her zaman kendi mantiksiz gergeklikleri ile
celiski i¢inde oldugunun ve bu mantiksiz gerceklikler tarafindan 6ne siiriilen celiskiler
dahilinde felsefi sorgulamanin yattiginin farkina varan ikilem tizerine odaklanmistir (ve
bunun dil ile ilgilenen kavramsal sanat¢ilarin tizerindeki baslica etkisi olmasi sasirtict
degildir).

Bulunmus, Uygun Goriilmiis, Yeniden Calisilmis

Eger semboliin somatik, ifadesel, jestsel izi ve sifrelenmis kriptosu okunabilirligin
yelpazesinin bir ucunu tanimliyorsa ve geleneksel yazim diger kavramsal ve materyal
yapilarin temeli olarak hizmet ediyorsa, bu durumda mekanik ve teknik araglarla
yaratilan yazili dil siklikla harf sekillerinin, sayfa diizenlerinin standartlagtirilmig
konvansiyonlarini, yazinsal ve diger sekillerin konvansiyonlarini dile kiiltiirel bir sekil
olarak en yakin bi¢gimde ilintili olan bir yolda kapsamaktadir. Daktilo, sicak baski, foto-
dizgi ve diger bilgisayar ¢iktilar veya diger sabit har sekilleri kiimeleri —gerek bir yap1
veya bir beyanat ya da her ikisinin bilesimi olarak - kisisel ifadenin ikincil derecede acik
bicimde dile getirmesini yaratmaktadir. Teknik ilerlemenin mecaz durumunu ona gore
elde ettigi mecazlar- anlamin ndtr goriinen tasiyicilar olarak iglev gorebilen alfabenin
en basit bilesenleri ile ve kendine uygun deger ile dolu 6z bilingli, 6z atifsal iiretim
isaretleri olarak— bu tiir ¢alismalarin ¢arpict 6zelligi olarak kalmaktadir. Bir harf, bir
sayfa, bir kitap —bunlardan herhangi biri potansiyelin engin boslugunun goriintiisii
olarak, yetkilendirilmis bir belgenin kapanmis ve ¢alisilmis dokusu olarak ve benzeri
olarak calisan resmi terimler iizerinde 6nemli olabilir.

Mevcut veya bulunan dilin tahsis edilmesi ve doniisiimii, Tom Phillips’in,
sayfalarinda Phillips’in boyadigi, ¢izdigi ve resmettigi, baz1 kelimeleri ve deyimleri
ellenmemis birakarak, diger taraftan beyaz gorsel bir doku ve sekil olusturmak adina
kalanlar1 yok ettigi, Viktoryan roman olan “Bir Insan Belgesi” (A Human Document)
1892, adli eserin ¢ok titiz bigimde yeniden c¢alisilmig bir siirimii olan c¢aligmasi
“Humument”i motive etmistir. Mevcut sekildeki miidahaleye daha genis bir 6rnek
olarak, sonrasinda sira dis1 hale gelen dncesinde banal ve siradan olan eserde, Phillips’in
projesi miidahaleleri dahilinde hem siireci hem de metaforiyi icermektedir. Kitabi gorsel
ve maddesel bir sekil olarak alan Phillips dykiisel metninin sayfalarindan, i¢inde basili
satir yapilariin, kelimelerin, oluklarin ve sayfa kenarindaki bosluklarin yenilik¢i gorsel
ve sozel yapilarina bir yiikselis kazandirdigi tamamen yeni bir ykii ¢ikarmistir.

Kitap hem harfi harfine bulunmus ve ayni1 zamanda mecazi olarak burada verilmistir
ve sanat¢iin eli bu sayfalardaki bilgileri dikkatle izlemis hem de onlardan bagimsiz
olmaya ¢aligmis palimpsestik bir izdiistim kaleme almistir. Baski yapilandirilmis bir grid
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oldugu kadar ayni1 zamanda gercek bir metin haline gelmektedir, yeni metin orijinalinin
pahasina islev gérmektedir ve siralanmig sayfalar (esasen romanin ¢oklu 6rneklerinden
alinmistir) orijinaline sadece kismen borglu olan yeni bir kitap yapmaktadir. Uretilmis
ve yapilmis olarak, “Humument” metnin ve goriintiiniin harmanlandig: yeniligin giiciinii
- bazen mukabil diyalog i¢ginde, bazen ¢oziilmeyen bir biitiinliikte, bazen de tek bir
sayfa dahilinde birbirine ¢arpan ¢eliski iginde—gostermektedir. Phillips’in ¢aligmasinda
hicbir sey ger¢ekten silinmemistir, ancak pigmentin katmanlayici etkisi tarafindan daha
onceden yazili kelimeler ile doyurulmus alan1 doyurarak yok edilmistir. Ortaya ¢ikan sey
yenidir, ancak sayfalarin yeniden yapilmis yapisi i¢inde atif yapilan kaynagi her zaman
icermektedir ve higbir zaman tamamen orijinal degildir.

Phillips’in kitabi, tahsis etmenin bir 6rnegidir — dilin diinyada yastyor oldugu ve ilk
yazarmin orijinal amacinin 6tesinde bir yasama sahip oldugu olgusunun bir takdiridir.
Ortadan kaldiric1 prosesler ile ¢aligarak, yeni bir yapiy1 dilbilimsel asiriligin teninden
ve artigindan disar1 ¢ekerek, Phillips ayn1 zamanda diinyevi dilin kazanilan maddelerini
¢ikartimin becerikli sanati sayesinde kisisel bir ifadeye doniistiirmek tizere siirsel ifadenin
dilin kalin kiitlesinden 1ss1z bir sekle ¢ekilecek, gbze carpacak sekilde diizenlemistir.

Bunun Phillips’in ¢alismasiyla, bu ¢alismanin, dili duvardan ve resimden kitabin
alemine geri gotiirmesi nedeniyle, sonlanmasi uygundur. Kiiltiirel bir form olarak kitabin
Kanun ve Diinya olarak uzun ve karmasik bir kalit1 vardir. Ayn1 zamanda vernakiiler
ve laik bir tarihi vardir ve bu ¢ok fasetali kimlikte felsefi varliklardan en fazla bicimde
yiikseltilmis olani yasayan ve en olagan tutanaklarin tabani olarak hizmet eden dile
benzemektedir. Ancak, kitap, sair ve filozof Edmund Jabes’in belirttigi {lizere, higbir
zaman kapanmamaktadir. Sonsuzlugu, onlari isaretleyerek, dahil olmanin olasiligini
sorgulama yerini gosteren sinirlar1 tarafindan her zaman yazilmaktadir.

Madde ve Hafiza olarak Yazilhh Goriintii

Diinyada, yazili dil disiinceyi sekle ve sekli tarihe, kiiltire ve kayda
maddesellestirmektedir. Ve sadece girtlaktan gecen, dilin vurdugu damak tizerinde ve
dise kars1 sikistirilan havanin ritmik gecisinde zariflik vardir, dyleyse kalemi yumusak
kagida, sivri uglu yazma aletini kile bastirmanin, bir daktilonun tuslarina basmanin, ya
da ekranin pariltisinda goriinen harflerin satirlarini izlemenin de benzer zevkleri vardir.

Hafiza, bu madde ile bize iyi hizmet vermektedir, i¢erdikleri ile belirli anlarin sayfa
iizerinde kayda doniismesine sahitlik yapmaktadir, diger taraftan yazimin zamansal
yasami - miimkiin olan iyilesme i¢in siirerek, defalarca maddenin izindeki bilgiler ile
yazilmis olan fiziksel sekil sayesinde - gelecege uzanmaktadir. Yazim - fikir ve madde
arasindaki, kisisel deneyim ve sosyal diizen arasindaki, diisiincenin mantiksal yapilari
ile yasanmis deneyimin mantiksiz kaydi arasindaki - pek cok ikilemi ve gerilimleri
maddeselliginde barindirmaktadir.
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