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MEDYA TANITIM

Gelin (Film, 1973). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 97 dakika.
Diigiin (Film, 1973). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 97 dakika.
Diyet (Film, 1974). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 90 dakika. "

“Diinya kapitalizmi 1970’lerde baslayan krizle birlikte, bir
yeniden yapilanma donemine girmistir. Bu donemde ileri
teknoloji  kullanimi, emek siireglerinde esneklik, kiigiik
isletmelerin yayginlasmasi ve sosyal devlet anlayiginin terk
edilmesi gibi doniisiimler s6z konusudur.”

Yasin Durak (Emegin Tevekkiilii’'nden)

Omer Liitfi Akad’m iigleme seklinde beyaz perdeye aktardig: filmleri, 1973-1974
yillarinda gekilmistir. Sirastyla Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerinde kdyiinden istanbul’a
gb¢ etmis ailelerin hikayeleri vardir. {lk film Gelin’de Istanbul’a yeni gelmis ancak,
kocasmin aile biiyiikleri daha 6nceden go¢ etmis gelinin hikayesi vardir. Ardindan gelen
ikinci film Diigiin ise Istanbul’a bir siire énce gog etmis, iic erkek ve ii¢ kiz kardesten
olusan ve Istanbul’da firsatlar1 kovalayan ve tutunmaya c¢alisan bir ailenin hikayesidir.
Uclemenin son filmi Diyet ise, artik Istanbul’a yerleserek (hala go¢ devam etmektedir)
gecekondu semtlerinde oturan is¢i sinifinin hikayesidir.

Ug film de metin olarak ¢ok zengin olmasindan dolayi, ¢ok farkli okumalara
aciktir. Filmlerde, din, dini hikayeler, kadin erkek iliskileri ve ataerkil toplumda kadinin

* Omer Liitfi Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet {iglemesi iizerine olan bu medya tanitim yazisi antropolog
Perihan Tamyuksel tarafindan hazirlanmigtir (tamyukselperihan@gmail.com).

231



folklor / edebiyat

konumu/caresizligi yer almaktadir. Ancak, filmler bugiin i¢in, dindar muhafazakarlik
ile neo-liberal kapitalizm baginin 1970’lerden habercisi olarak da okunabilir. Dindar-
muhafazakar Islamiyet’in nasil olup da neo-liberal kapitalizm ile bu kadar iyi anlastigini
bu filmlerde bulunan karakterler iizerinden anlamak mimkiindiir. Ozellikle, Gelin
filminde Haci Ilyas adeta bir neo-liberal Islamci, arke-stereotiptir. Filmin, en yash
kisisi olan Haci ilyas, degisime en kolay uyum saglayan, ayn1 zamanda en dindar olan
karakteridir. Esinin aksine Istanbul’u memleketi olarak benimsemistir. Yeni agilacak
diikkanin ki “tas1 toprag1 altin Istanbul” orasidir ramazan ayinda agilmasi igin 1srar eder,
namaz vakitlerinde mutlaka diikkani1 kapatir. Ancak Pazar giinii sadece sigara satmak
i¢in diikkan1 acar, oglunun el altindan igki satmasina géz yumar. Haci Ilyas, evde olan
kavgalarin ve gerginliklerin hig birine dahil olmaz. Gelin’in “yanls tavirlarina” esi gibi
miidahale etmez, kimseyle catismaya girmez. Hac1 ilyas icin mesele, zamana ve mekana
uyum saglamak, oyunu kurallarina gore oynamaktir. Hatta agmak istedigi diikkanin
sahibine gozdag1 verirken bile tek kaygisi ramazan ayina agilis1 yetistirmektir, tabii
“Allah’n izniyle”.

Ikinci film, Diigiin ise, biiyiik sehrin, “kiiciik insanlar” tarafindan imkansizliginin
hikayesi gibidir. Urfa’dan gb¢ etmis aile i¢in Istanbul firsatlarla doludur. Fabrikada
calisirlar, igli kofte, lahmacun, takim elbise satarlar. Bekir Emmi sayesinde, kiz
kardeslerini baglik parasi karsiliginda birileriyle evlendirirler. Béylece sermayeleri olur
ancak “insan denizi Istanbul’u yirtip gegemezler” ve isler istedikleri gibi gitmez. Biiyiik
agabeyin uyum saglama cabalaria karsilik, ablanin aileyi bir arada tutma g¢abalari
goriiliir. Film boyunca istedigini almak i¢in kadini ve ¢ocugu somiiren ataerkil iktidarla,
buna kars1 ayakta durmaya calisan kadin meselesi islenir. Abla, Yusuf’un hikayesindeki
gibi, biiylik agabeylerinin iktidar kaygis1 icin kiiglikleri kuyuya attirmak istemez.

Son film Diyet, bir is¢i smifi hikdyesidir. Ama bu is¢i smifinin Marksist bir dili
yoktur; ¢iinkii bu isciler “ekmek yedigi kapiya” ihanet etmek istemeyen insanlardir. Sitki
sadakatle calismak isterler ki, boyle olursa da Allah karsiligini verecektir. A. Gramsci’nin
(2000) hegemonya kavraminin, isaret ettigi baski ve riza sorunsali filmin adeta orta
yerinde durur. Yoneticiler iktidarlarini ve baskilarint mesrulagtirmak igin, yonetilenlerin
rizasini alirlar. Bu “riza alma” isi i¢in kullanilan ortak dil, din dilidir ki filmde sendikal
birlesme i¢in bile hadislerden referans verilir. Ancak bu hadisler, isverenin argiimanlari

kadar giiglii olamaz.

Neo-Marksist Gramsci’nin, Marksizm i¢inde elestirdigi altyapimin {styapiy1
belirledigi savidir. Gramsci, bunun bu kadar basit olmadigini dile getirerek hegemonya
kavramim gelistirmistir. Ciinkii altyap1 kadar, kisilerin kendilerini nasil gordiiklerini de
iceren istyapr da ¢ok onemlidir. Filmde is¢iler kendilerini, is bulabilmis, koylerinden
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gelseler de kendilerine riziklarini bahsedene nankorliik edecek kadar degismemis insanlar
olarak tammlarlar. Iktidarin baskisina riza gosterirler. Hatta bundan sadece dini degil
bazen maddi kazanglar da elde ederler. Sendikal miicadele ise biiyiimek i¢in neredeyse
akintiya kiirek ¢ekmektedir; ¢iinkii elindekiler, sadece sekiiler diinyaya ait gerceklerdir.
Sekiiler diinyanin ihtimalleri, ilahi diinyanin vaadlerine kars1 giigsiiz kalirlar.

Ucg filmde de karakterlerin meseleleri iginde devlet neredeyse yoktur. Gelin filminde,
sosyal devleti temsilen bir doktor goriiriiz. Doktor, mesafeli, ne yapilmasi gerektigini
sOyleyen ancak, en fakirinin bile biraz parasi olmasini bekleyen devleti temsil eder.
Diigiin filminde bir cinayet sonrasi, polisler ise karigir. Kii¢iik kardes sucu tstlenir
ve hapse girer. Diyet filminde ise, zaten sozde kurallar1 yerine getirenler tarafindan
kandirilmaya agiktir. Bu bakimdan da sermaye devlete karsi avantajli olan taraftir.

Omer Liitfi Akad’1n, -kisisel bir tespitle-, etnografik dille beyaz perdeye aktardig
bu hikayeler, 80’lerde kendini neo-liberalizm, Ozellestirme, girisimcilik, firsatlari
degerlendirme, esneklik gibi kavramlarla gosteren, yeni diinya diizeninin, 1970’lerde ki
Tiirkiye’ye 6zgii niiveleri gibidir. Ug¢lemenin ilk filminde, Haci Ilyas torununa, Ibrahim’in
Allah’in yolunda oglunu kurban etme hikayesini anlatir. Her seyi Allah yolunda ve
Allah i¢in yapar. Ama sonug¢ yine Allah’in takdiridir. Yusuf’un agabeylerinin iktidar
kaygilar1 yiiziinden kuyuya atilmasi, hem Yusuf’un hem de agabeylerinin sinavidir.
Allah herkesi sinar, bunun i¢in isyan etmemek sabir gostermek ve yilmadan ¢alismak
gerekir. Weber’in Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu (1987) adli kitabinda igaret
ettigi; kapitalizmin ruhunu olusturan, protestan asketik din anlayisi, filmde Haci Ilyas ve
ailesinin biiyilik sehre uyum saglarken yasadiklarini anlamlandirdiklar diinya goriistidiir.
Yani rasyonellesen bireylerdir.

Kapitalizmden, neo-liberal kapitalizme geciste, isin icine dini 6geleri daha fazla
girer. Bu durumu da 1980’lerle beraber modernizmden, postmodernizme gegisin bir
sonucu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bireysellik ve bireyin sorunlari, basarilar
ve basarisizliklar1 s6z konusu olur artik. Toplumun devami i¢in zamana uyum saglayan,
birey/bireysellik sarttir. 1980’lerden sonra slogan artik “uyum ve esneklik’tir.

1970’lerde go¢ eden insanlarin biiylik sehir ile iligkilerini konu alan ii¢ filmden
bugiine taginan sorunsallardan biri; uyum saglayanin, esnek olanin “koseyi dondigii”,
digerlerinin ise “tutunamadig1” bir diinyada toplumsal ve bireysel iliski kodlarinin nasil
olusturuldugudur. Bu sorunsalin en iyi karsilig1 filmlerdeki bireyler i¢in, din dilidir.

En nihayetinde neo-liberal diinyanin dayatti31 esneklik ve uyum saglama kosulunda,
uzun vade yoktur (Sennett, 1988). Kisa vade ise bireysel ve toplumsal giiven meselesini
asindirabilir. Kisinin anlamli bir yasam hikayesi olusturmasimi zorlastirir. Biitlin
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bunlarin sonucunda, bireylerin daha giiven verici ve uzun vadeli olan, hatta kazananin
da kaybedenin de, yol ne olursa olsun, aklanabildigi din dilini se¢meleri anlaml
goriinmektedir.

Kaynakca

Durak, Y. (2011). Emegin Tevekkiilii. istanbul: fletisim Yaymevi.

Gramsci, A. (2010). Se¢me Yazilar 1916-1935. ibrahim Yildiz (Cev.). Ankara: Dipnot
Yaymlari.

Weber, M. (1987). Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu. Zeynep Aruoba (Cev.). Istanbul:
Hil Yayinlar.

Sennett, R. (1998). Karakter Asinmast. Barig Yildirim (Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

234



