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CAHIT ZARIFOGLU’NUN SIiRLERINDE BiR KOTULUK OGESi OLARAK
YILAN SEMBOLU

M. Fatih ANDI*

Semboller, ilk ¢aglardan modern zamanlara, insan zihninin dig diinyay: al-
gilama ve yorumlamasinda zengin agilimlara ve varliklarla kurulan ¢ok yonlii ba-
gintilara imkan saglayan gostergelerdir. [lkel toplumlarda yahut geleneksel hayat-
larda daha yogun bir devridaim iginde mevcudiyetlerini ve islevlerini yiriiten sem-
bollerin, 6zellikle Bati’da modernizm ile birlikte hayatin arka planina atildiklari,
diisiince ve edebiyatta pozitivizm ve realizmin diinya ve hayati sembolik agilim-
larla kavramaktan insanlar1 uzaklastirdigi ilk bakista ileri stirtilebilse de, XIX. ytiz-
yildan itibaren psikanaliz ¢aligmalarinin sasirtici bir bigimde pozitivist Bat1 bilimi-
nin moda alanlarindan birisi haline gelmesi, sembollerin 6nemini tekrar giindeme
tasimistir. Mircea Eliade sembollerin, en eski zamanlardan giiniimiize, insan zihni-
nin ve ruhunun derinliklerini kurcalayan en 6nemli anahtar 6gelerden birisi oldu-
gunu ileri siirer ve bu konuda sunlari der:

“Bugtin, XIX. ytizyilin hissetmis olmasinin bile miimkiin olmadig1 bir sey
anlasilmaya baglanmigtir. Bu da simgenin, efsanenin, imgenin manevi hayatin 6zii-
ne ait olduklari; bunlar1 gizlemenin, sakatlamanin, geriletmenin miimkiin oldugu,
ancak asla yok edilemeyecekleridir. Bilyiik efsanelerin XIX. yiizyilin tiimti boyun-
ca hayatta kalmalarini incelemek zahmete deger niteliktedir. Bu yapilinca, bunlarin
esas olarak miitevazi, zayiflamis, stirekli olarak tabela degistirmek zorunda bira-
kilmis olmalarina ragmen, 6zellikle edebiyat sayesinde bu kis uykusuna nasil di-
rendikleri goriilecektir.”!

Eliade’ye goére, modern insanin bilingaltinda zengin bir mitoloji ve sembol-
ler yumag1 varhgim siirdirmeye devam etmektedir ve bunlarin onun “bilingli”
" hayatindan daha Ustiin “bir manevi kumastan oldugunu kanitlamak igin derinlikler
psikolojisinin kesifleri veya gergekiistiicii otomatik yazma teknigi” vs gibi bir ta-
kim aracilar1 devreye sokmanin da geregi yoktur. “Imgelerin ve simgelerin giin-
celliklerini ve glictini” vurgulamak igin yalnizca sairlerden yahut bunalimdaki
ruhlarin disavurumlarindan da medet ummaga hacet kalmamaktadir. Clinkii “en
silik var olusta bile simge kaynamakta, en ‘gergek¢i’ insan bile imgelerle yasa-
maktadir.”2

Dog. Dr., 1.U. Edebiyat Fakiltesi.
Mircea Eliade, Imgeler Simgeler, (Terc. M. A Kiligbay), Ankara 1992, s. XVIIL.
2 a.e.,s. XXV.
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Semboller insan zihninin ve muhayyilesinin, insan ruhunun (psyche) en eski
mitik birikimlerini ve ¢ogu kez de mistik derinliklerinin en {icra k&selerini bize
adim adim ve temkinle agabilen unsurlardir.

Sembollerin en kesif bir bi¢imde kendisini gosterdigi zihni etkinlik alanla-
rindan birisi ise, siiphesiz sanat ve (konumuzla ilgili olarak dar anlamda) edebiyat-
tir. Her toplum ve milletin edebiyatinda, ilk s6zlii tirlinlerden bugiiniin en karmagik
ve somuttan soyuta (hangi tiir, akim, moda ve kategoride olursa olsun) en islenmis
yazili eserlerine kadar semboller, sanatkarin 6nemli ifade yollarindan, digavurum
imkanlarindan birisidir.

Edebi eserlerde (yahut genelde), bazi semboller, kisiye (yazara), topluma
veya devre gbre anlam ve gostergeleri agisindan farkliliklar gosterebilir. Fakat
bazilari ise, insan muhayyilesinin ve zihninin etrafinda doniip durdugu, insan ru-
hunun derin egilimlerini disa vuran temel sembollerdir. C. G. Jung, kollektif bilin-
caltinin, “archétype”ler adini verdigi bu temel semboller (ve imajlar) tarafindan
idare olundugunu sdyler. Ona gore toplumlar din ve medeniyet degistirmeleri es-
nasinda ya eski dinlere ve bu eski dinler etrafinda olusan sembolik dile, yahut da
mitolojilere bas vururlar; onlar aracihgiyla dengesi altiist olan manevi varhklarina
yeni bir diizen vermeye gahsirlar3.

Jung’un “archétype”ler goriisiine Siir Tahlilleri’nde sik sik miiracaat eden
Mehmet Kaplan, bu “archétype”lerin insanlik tarihi boyunca yok olmayislari, ye-
niden, yeniden ortaya ¢ikiglar1 konusunda sunlar sdylemektedir:

“Insan ruhunda kendisini bin bir sembolle ifade eden bir takim derin tema-
yiiller vardir. Dinler, bunlari organize eden miiesseselerdir. Zamanla onlar katila-
sir, eskir ve yikilir. Fakat onlann doguran asli temayiiller asla yok olmaz. Sairler,
serbest yaratiglarinda, bu temayiilleri, hatta hayal ve sembolleri, ¢ok defa farkinda
olmadan yeniden kesfederler.”4

* % %k

Yilan sembolii de bu tiir sembollerden birisidir.

Ilk magara resimlerinden ilk yazili metinlere, mitolojilerden kutsal kitaplara,
efsanelerden destanlara, masallardan halk hikayelerine kadar insanoglunun en eski
kiltiirel kaynaklarinda yilana rastlanirS, Yilan diinya kiiltiirlerinde degisik kav-
ramlari ve hayatin farkli agilimlarini sembolize eder. Meseld yilan, bir yandan
kurnazlik, hilekarlik, diizenbazlik, yalan, vefasizlik, ihanet, sehvet ve cinsellik, ¢ift
cinsiyetlilik, seytan ve seytanilik, aldatma, korku gibi insan hayatinin k&tii yahut
kotuluge kolaylikla kapi aralayabilecek zaaf noktalarini temsil ederken, 6te yandan

3 ca Jung, The Archetypes and the Collective unconscious (New York 1959, s.15)’ten bu konu-
daki aktarimlar igin bk. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, c. 11, istanbul 1980, s.52.

4 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, c. 11, istanbul 1980, s. 128.

5 Bu konuda bk. Bilge Seyidoglu, “Kiiltiirel Bir Sembol: Yilan”, Prof. Dr. Dursun Yidirim Arma-
gani, Ankara 1998, s. 86-92.
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da sonsuzluk, 6liimsiizliik, hayatin yenilenmesi, akil, dirayet, tekrar tekrar yagama
gibi iyi durumlarin ve kavramlarin sembolii olarak da belirebilir6. Bu farkl katego-
rideki sembolik ayrnigimlar, yilanin ilkel mitolojilerden giiniimiize hangi anlati me-
tinlerinde, hangi olaylar ve 6zellikler etrafinda nasil yer aldigiyla aldkali bir du-
rumdur, Bu ylizden konumuz olan “bir kétiilik ogesi olarak yilan sembolii”nii
belirleyebilmek igin yilanin bu sembolik seriivenine kisaca bir géz atmakta fayda
oldugunu diistiniiyoruz.
* %k K

Mitolojilerde en sik olarak karsimiza gikan hayvan motiflerinden birisi kug-
kusuz yilandir. Meseld Mistr mitolojisinde giines tanrisi Ra, hergiin ¢iktig1 on iki
saatlik yer alti yolculugunda karanliklar ve soguklar diyarinda bes basl bir yilanin
genis kivrimlariyla yatmakta oldugu bir magaraya gelir. Yilanin kivrimlarinin orta-
sinda ise Khepri bulunmaktadir. Ra kendisini ona baglar ve Khepri’ye déniiserek
yeniden yasamaya baglar. Burada yilan hayatin yenilenmesini, tekrar tekrar yasa-
may1 sembolize eder’. Ote yandan yine Eski Misir mitolojisinde giines tanrisinin
bu seyahatinde sandalini alabora etmeye ¢alisan Apophis de bir yilandir ve bura-
daysa yilan bir kétiiliik semboliidiirS.

Yilan, Antik Yunan mitolojisinin de basta gelen yaratiklarindan birisidir.
Titan, yari insan, yan yilan seklinde ¢ok biiytik bir tanridir. Okeanos da biiyiik bir
yilandir ve kuyrugunu isirarak biitiin diinyay sarar. Tibbin sembolii olan birbirine
dolanmis iki yilan motifi bugiin de asina oldugumuz bir goriintiidiir. Bu, yilanin
Ozsu olarak sifali bitkilere akan yer alti sulariyla beslenen ve her yil derisini degis-
tirerek yeni bir can, taze bir hayat kazanan bir yaratik oldugu yaygin kabuliine
dayanir ki, yilanin bu sembolik kabulii de Eski Yunan mitolojisinden ve tibbindan
gelmektedir. Ayrica Olimpos daginda oturan Yunan tanrilarinin habercisi ve in-
sanlarin ruhlarini yer alt1 diinyasina gétiiren kilavuz olan Hermes’in elindeki asa da
cifte yilanh kadusistir ve Hermes cinsel yonii giiglii, gift cinsiyetli bir tanridird.
Eski Yunan’da Thesmophoria ii¢ giin siiren bir tohum zamani festivalidir. Festiva-
lin birinci giiniinde yavru domuzlar canli canli megara denilen yer alt1 odalarina
atilir ve orada guirlimeye terk edilirler. Bu esnada un ve bugdaydan yapilmig yilan
ve insan figlirleri de ayn1 zamanda bu megara’lara birakilir. Bu gukurlarda, atilan-
larin ¢ogunu yiyip bitiren a¢ yilanlar vardir. Bu figiirleri atan yahut toplayan ka-
dinlar da gingirakli yilanlar gibi sesler gikarirlar!0. Yunan mitolojisinde yilan tara-

6 Yilanm stlendigi bu sembolik anlamlar igin bk. Gertrude Jobes, Dictionary of Mythology
Folklore and Symbols, part 1, New York 1962, s. 1469; Hans Biedermann, Dictionary of
Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s. 310-312.

7 Bilge Seyidoglu, Mitoloji Uzerine Aragtirmalar, Erzurum 1992, s. 50-57.

8  Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s.
310.

9 Joseph Campbell, flke! Mitoloji, (Terc. Kudret Emiroglu), Ankara 1995, s. 190, 410-411.
10 43¢, 5.187-188.
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findan kagirilan yahut tam vaktinde ortaya ¢ikan yakisikli kahramanlar tarafindan
kurtarilan geng kizlarin dykiileri epeyce fazladir. ilkel ¢aglarin mitolojileri arasin-
daki ortakliklart inceledigi /lkel Mitoloji isimli eserinde Joseph Campbell, Antik
Yunan’da bu tiirden hikayelere bir 6rnek olarak, Etiyopya krali Cephesus’un kiz1
Andromeda’nin Perseus tarafindan kurtartimasi vakasini hatirlatir! !,

Ayrica bazi Eski Yunan ve Roma mitolojik hikayelerinde sik sik karsimiza
¢ikan bir baska yilanl 6ge de yilan tapinaklari ve kendisine g¢iplak bakire kizlarin
sunuldugu yilanlardir!2,

Mezopotamya mitolojisinde ise akil tanrist Enki, bir yilan olarak tavsif e-
dilmistir!3.

Bazi ilkel mitolojilerde, yillanin yagamadigi cografyalarda (meseld Avustral-
ya ve Yeni Zelanda civarindaki Polinezya adalar tiggeninde), cografi sartlara bagh
olarak yilanin yerini yilan bahgmin aldigint yine Campbell, adi gecen eserinde
tespit etmistir!4.

Yilan, Amerika kizilderililerinin ve Afrika zencilerinin efsanelerinde de gok
sik karsimiza ¢ikar. Kuzey Amerika kizilderilileri gokyiiziinde dev bir ¢ingirakli
yilanin bulundugunu ve kapali ve riizgarli havalarda sik sik 1shk ¢aldigim, giiriiltii
cikardigimt dustintirler ki bu diistince yilanin bir canavar kimligiyle hayata hakim
olmasinin semboliidiir. Bir zenci efsanesi ise bilyiik yilan Mat Chinai ve onun etra-
findaki baglari miicevherlerle siislii otuz disi yilandan bahseder. Gengler bu yilanin
imtihan sartlarini yerine getirerek genglige adim atarlardi. Bu mitolojide yilan cin-
sellik, dirayet ve giiciin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir!5.

Yilanin bu sekilde cinselligin ve cinsel giictin sembolii olmasi durumu, Or-
tagag’a ait yapilan kazilarda gikan pek ¢ok kadin heykelinde de ifadesini bulur. iki
gogstinden iki yilanin bag kaldirdigi bu kadin heykelleri sehvet ve seksiiel zevkleri
sembolize eder!®,

Cinliler’in efsanelerindeki biiyiik yilan (ejderha) pek ¢ok hikdyede giiciin,
kudretin ve korkunun sembolil olarak, adeta Cin mitolojisinin etrafinda déndiigii
en bilytik hayvandir. Cin kozmografyasinda yilan besinci burcun adidir. Astroloji-
de tehlikelidir ve kurnazligi simgeler!”.

1 e, . 189-190.

12 Joseph Campbell, Bat: Mitolojisi, (Terc. Kudret Emiroglu), Ankara 1995, s. 22.
13 ge.,s.410.

14 amlf., Ilkel Mitoloji, (Terc. Kudret Emiroglu), Ankara 1995, s. 192.

15 By efsaneler i¢in bk. Standard Dictionary of Folklore (USA, 1972, s. 1029)’dan naklen Bilge
Seyidoglu, “Kiiltiirel Bir Sembol: Yilan”, Prof. Dr. Dursun Yildirim Armagani, Ankara 1998, s.
86-87.

Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s.
312. Yilanin bdyle kadinla birlikte diistiniiliisii, ileride goriilecegi gibi, Tevrat a kadar yansir.

17 ae.,s. 313.

16
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Eski Hindliler’in sembollerle 6riilmils dini geleneginde yilan yahut yilan
benzeri (yar1 yilan-yari insan) yaratiklar “yeryiizii hazinelerinin bekgileri” olarak
bityiik rol oynarlar!8. Naga diye isimlendirilen yari insan yari yilan tanrilar ma-
betlerin bekgiligini yaparlar. Bugiin hala yilan, Hind kiiltiiriinde ve dini inaniginda
inek ve maymundan sonra en fazla saygi duyulan hayvandir. Tanr1 Visnu biiyiik
bir yilanin (diinya-yilani) sirtinda dinlenir. Visnu uyudugu zamanlarda yeryiiziine
kobra tanriga Manasa hitkmeder!9,

Iran mitolojisinde de yilan agirlikli bir yer isgal eder ve korkunun sembolii-
diir. Zalim hiikimdar Dahhak’in hikdyesinde, Seytan, Dahhak’in omuzlarinin orta-
sindan Oper ve hitkiimdarin omuzlarinda 1shklar ¢alan yilanlar ¢ikar. Dahhdk bu
yilanlari kestikge, yeniden ¢ikmakta ve hiikiimdara biiyiik acilar vermektedirler.
Seytan yeniden goriiniir ve bu yilanlarin her giin bir gencin beyni ile beslenirlerse,
Dahhak’in acisinin hafifleyecegini bildirir. Bunun tizerine her giin iki gen¢ adam
oldurtilmeye baslanir. Ta ki Dahhdk’in ve iki omuzundaki kétiiliik, seytanilik ve
zulmiin sembolii olan iki yilanin Isfahanl fakir bir demirci olan Gave tarafindan
oldiiriiliisiine kadar20.

Yilanin eski Turk boylarinin efsanelerinde de 6nemli bir yeri vardir. Sama-
nin koruyucusu ve yardimcist olan ruhlar arasinda yilanlarin ruhu da mevcuttur.
Altay samanlari yer altina veyahut gokyiiziine yaptiklar1 seyahatlerde iizerine ti¢
bash yilan motifleri islenmis kaftanlar giyerlerdi. Tunguzlar’a gore dogacak ¢o-
cuklarin ruhlari hayat agacinin dallarinda otururdu ve bu agacin tepesinde kartal,
dibinde ise yilan bulunurdu?!.

Pek ¢ok mitoloji ve destanda, yilanlari dldiirdiikleri igin kartal, leylek ve sa-
hin gibi kuslar iyiligin ve gii¢liiliglin sembolii olarak gériilmiis ve viilmisler-
dir22,

Geleneksel ritya tabirlerimizde yilan diismanlik ve tehlikeyi gdsterir. Rityada
bir yilanin 8ldiiriilmesi, bir diismandan kurtulunacagi anlamina gelir.

Yilan, kutsal kitaplarda da gordiigiimiiz bir hayvandir. Tevraf, Incil ve
Kur’dn-1 Kerim, her ii¢ kitapta da yilan kétli, insanlarin basina kdétiilik getiren
yahut kendisinden korkulmast gereken bir canlidir.

Yahudilikte, yilan denilince akla ilk gelen Tevrat’ta Tanr Yahova’nin ken-

18 Yilanin tilsimli hazinelerin bekgisi olarak degerlendirilmesi, ileride iizerinde durulacag iizere,
divan edebiyatimizda da islenen bir temadir.

Hans Biedermann, a.g.e., s. 312.

Bilge Seyidoglu, a g.m . s 88.

21 Bilge Seyidoglu. “Kulturel Bir Sembol. Yilan™, Prof. Dr Dursun Yildirim Armagani. Ankara
1998, s. 87

22 Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s.
311,
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disiyle savastii ve yendigi bahsedilen kozmik deniz yilani1 Leviathan’dir23. Ayrica
Tevrat, Hz. Adem ile Hz. Havva’min cennetten kovulusunun sebebi olarak da Sey-
tan’m yardimciligimi yapan “kir hayvanlarinin en hilekan” yilam gosterir. Seytan,
kibri dolayisiyla Adem’le Havva’ya secde etmedigi icin Allah tarafindan lanetlen-
migtir ve bu yiizden cennete girememektedir. Yilanin yardimcihifina bagvurur,
Yilan bu yardimi kabul eder ve ¢énce Havva'nin zihnini geler, Havva’da Adem’i
yasak apacin meyvasindan yemege ikna eder24. Tevrat, Hz. Musa’nin Firavun
kargisinda gosterdigi meshur asinin yilana doniigmesi mucizesini de anlatir. Bu
mucizesiyle Firavun’a karsi Hz. Musa hem giiciin kendi elinde oldugunu ggster-
mek istemistir, hem de yilana doniigen asasiyla onu korkutmugtur2, Tevrat’a gore,
Israilogullar ¢6lde Hz. Musa’ya bagkaldirinca da Rab Yahova onlara “yakici yi-
lanlar” génderir. Bu yilanlar Yahudiler’i isirirlar ve halktan birgok kimse bu sekil-
de 6liir. “Ve Musa kavm igin yalvardi. Ve Rab Musa’ya dedi: Kendine yakici bir
yilan yap ve onu bir sirtk tizerine koy ve vaki olacak ki, her 1sirilan ona bakinca
yasayacaktir. Ve Musa tungtan bir yilan yapti ve onu sirik {izerine koydu ve vaki
oldu ki, yilanin 1sirdig1 bir adam tung yilana bakarsa yasardi.”26 Cok gegmeden
Yahudiler bu tung yilan heykeline tapmaya, adina buhurlar yakmaya baslayinca,
Hezekiah bu yilam pargaladi27.

Yilan Jncil’de de Tevrat'ta oldugu gibi, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cen-
netten kovulmast igin ugrasan Seytan’m ortagi ve Adem ile Havva’yr kandiran,
onlara yasak elmayi sunan yaratik olarak karsimiza ¢ikar, Yahudi ve Hristiyan
geleneginde yilan bu iki kutsal kitaptan kaynaklanan bir yaklasimla, kétiiliikk ruhu-
nu, Seytan’1 temsil etmektedir28.

Sahih Islam kaynaklarinda ve Kur‘dn-1 Kerim’de Hz. Adem ve Havva’nin
cennetten uzaklastirilisi olayinda bdyle bir sembolizasyon yoktur. Zira Kur ‘dn-1
Kerim'de Hz. Adem’in ve esinin yeryiiziine indirilmesine sebep olan yilan degil,
dogrudan dogruya $eytan’in kendisidir. Bu olayin bahis konusu edildigi “Bakara”
sresinin 30-40. dyetlerinde yilanin ad1 bile gegmemektedir.

Fakat bununla birlikte yilan yine de Kur ‘dn-i Kerim'de kendisinden korku-
lan bir yaratik olarak yer bulur. Tevrat 'ta bahsi gegen Hz. Musa ve asasi hadisesine
Kur ‘dn-1 Kerim'de “T&ha” saresinde: “Musa asdy birakti. Bir de ne gdrsiin! O bir
yilan olmus kosuyor. Allah: Onu al, korkma! Biz onu evvelki haline gevirecegiz,
dedi.”?? ayetlerinde temas edilmistir. Ayrica misliiman halkin arasinda yaygin

23 pk. Eyub, dyet 1-8; Mezmurlar, dyet ]3-14.
24 Tekvin, ayet 1-6.

25 Cikis, ayet 24.

26 Sayilar, dyet 5-9,

27 Krallar 11, dyet 4.

28 By konuda bk. Siileyman Hayri Bolay, “Adem™ madd., TDV Isldm Ansiklopedisi, ¢, 1, istanbul
1988, s. 361-362.

29 Taha sdresi. dyet 20-21.
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olan bir inanigina gore, giinahkar ve inkarcilar §ldiikten sonra mezarlarinda yilan-
lar tarafindan stirekli olarak taciz edileceklerdir. Bu bir cezalandirilma seklidir.

Kutsal kitaplarin yanisira, modern Bati bilimi anlayisi i¢inde psikanaliz de
yilana ayricalikli bir yer vermistir. Bat1 psikanalizinde yilan, gogu 6rnek ¢bziimle-
mesinde seks semboliidiir. Boga yilant erkek, engerek yilaninin basi ise kadin cin-
sel organin1 sembolize eder. Birbirine sarilmig yilan motifi cinsel beraberligin ve
Slimsiizlitk isteginin simgesidir. Jung psikolojisi yilan1 insan irkinin ve yerylizii
tarihinin ilk ¢aglarindan itibaren kendisine sembolik anlamlar yiiklenmis bir yara-
tik olarak goriir ve bu anlamlarin ¢6ziimiiniin, insanin psikolojisinin ¢8z{imiine
yardimci olacagini diisiinir. Bu ekolden Ernst Aeppli’ye gore yilan, insandaki
“olaganiistil ve asli giiglerin simgesi”dir, psisik enerjinin temel sembolii yilandir30,

* %k

Buraya kadar iizerinde durdugumuz mitolojik goriintimleri yilanin degisik
kiiltiirlerde hangi sembolik anlamlari yiiklendigini agiklayacak ipuglarini vermeyi
amaglamaktaydi. Yilan, bu sembolik agilimlar etrafinda, bizim geleneksel edebi-
yatimizda (halk ve divan edebiyatinda) da sik sik ele alinmig, sozlti yahut yazili
edebi eserlerimize konu olmustur.

Fars edebiyatindan bizim edebiyatimiza gegen ve Binbir Gece Hikdyeleri ile
Cdmasbndme’de de rastladigimiz Sahmerdn hikdyesi halk edebiyatimizda g¢ok
yaygin olarak anlatilmis hikayelerdendir. Bu hikaye bugiin dahi, basta Cukurova
bolgesi olmak iizere Anadolu’nun bazi yerlerinde bir halk hikdyesi olarak anlatil-
maktadir. S6z gelimi, Cukurova’daki Yilankale, igcinde yilanlarin yasadig bir kale-
dir ve bu yilanlarin bagi1 Misis’te bulunan Sahmeran’dir. Bu bdlgenin yilan istilasi-
na ugrayacagl, eskilerden beri aktarilan bir sdylencedir.

Sahmeran hikayesine gore, Sahmeran, basi insan, viicudu yilan bir mahlik-
tur. Yerin altinda, miicevherlerle dolu sarayinda yasamaktadir. $ahmeran, yilanla-
rin padisahidir. Zebercetten bir taht izerinde oturur, insan gibi konusur. Yeryiizil-
niin biitlin yilanlari onun emrine tabidirler. O, hastaliklarin devasini bilir, insano-
gullarina yardim eder. Fakat insanlar sabirsiz ve nankdrdiirler. Sahmeran’a ihanet
ederler, onu oldiiriip viicudundan dertlerine derman aramaya kalkigmiglardir3!,
Cdmasbndme’'de anlatildigina gore Danyal Peygamber'in oglu Camasb, bir giin
yoldaglariyla dagda yagmura tutulunca bir magaraya sifinmiglar ve oradaki bir
delikten Sahmeran’in {ilkesinin yolunu bularak kendisine misafir olmuglar32,

Tasavvufi halk edebiyatinda ise Hac1 Bektas Veli bir aslanin (izerine binmis
ve eline kirbag yerine bir yilan almis olarak tasvir edilmistir, Haci Bektas’in bu
sekilde ¢izilmis resimleri de vardir. Bu tasvirde yilan bir yandan gii¢liligtin sem-

30 Hans Biedermann, Ductionary of Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s.
313.

31" By konuda bk. Bilge Seyidoglu, a.g.m., s. 92.
32 Ahmet Talat Onay, Eski Turk Edebiyatinda Mazmunlar, Ankara 1992, s. 382.
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bolii iken, bir yandan da insana stirekli kétiiliigii emreden “nefs-i emmareyi goste-
rir. Hac1 Bektas bu nefis yilanim pengesinde kontrol altina almistir. Yine Hz. Ali'-
nin kilic1 Ziilfikar'in ¢atal uglu olusu, kilica bir yilan imajinin yiiklenmesine yol
agmistir,
Divan siirimizin mazmunlar sistemi iginde sevgilinin ziilfii, can alic1, 4s131n
canini yakan bir yilana benzetilmistir33. Tebrizli Lutfi’nin
“Ciin sah-1 mar-1 ziilfinti goriip dil-i harab
Etdi hayal an1 k’ola pasbéan-1 genc”
(Yikik goniil, ziilfiinii yilanlar sahi gibi gérdii. Onu hazine bekgisi o-
larak tahayyiil etti.)
beyti bu tiir kullanihisa bir rnektir34.

Ayrica yine yukaridaki beyitte de soylendigi tizere, yilan ¢ogu kez bir defi-
nenin bekgisi olarak dustintilmiistir. Bu gémiilii hazineleri kimsenin bulamamasi
i¢in bir tilsim yapilir ve basina da bir yilan dikilirmis. Yilan bu hazineyi kirk yil
beklermis3S. Siimbiilzade Vehbi’nin bu mazmunu isleyen beyti s6yledir: '

“Aceb gencine-i bad-aver-i i‘cazdir nutkum

Tilism ile anin su‘ban-1 hdmem oldu derbani.”

(Benim sézlerim ne sasilacak (orijinal) i‘cdz hazinesidir. Kalemimin
yilani o hazineyi tilsim ile bekleyen bekgi oldu.)36

Divan siirinde yilan “can-geza” (can yakici, 1sirici)dir, azgin nefis bir yilana
benzer, onun goziini kor edecek ve kagirtacak sey ziimriittiir37.”Yilanin ayagini
gérmek”™ deyisi, beyitlerde, sevgilinin vefa va‘di gibi muhal durumlar igin kulla-
nilmigtir38,

Ayrica divan siirimizde Hz. Adem’le Havva kissasi da Tevrat 'ta zikredildigi
sekilde, bir Israiliyat olarak, Havva’yr kandirarak onlart cennetten yeryiiziine kov=
duran yilanin da iginde figiiran oldugu bigimiyle anlatilir3%. Kur ‘dn-1 Kerim 'de ve
Tevrat’ta gecen ve yukarida zikrettiZimiz Hz. Musa’nin asi mucizesi de divan
siirinde sik sik zikredilen kissalardandir40,

33 Ali Nihat Tarlan, Seyhi Divanmini Tetkik, Istanbul 1964, s. 70.
4 Bk. Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 382.

Bu turden hazine-yilan iligkisini Mircea Eliade de yukarida adini zikrettigimiz eserinde su satir-
larla yorumlamaktadir:

"Derinlerdeki canavarlara bir ¢ok gelenekte rastlanmaktadir. (...) Bazan ejderhalar bir ‘hazine’nin
gevresinde nobet tutmaktadirlar. Bu kutsalin, mutlak gergegin ele gelir imgesidir. Muhafiz-
canavara kargi ayinsel zafer, 6limsiizliigiin kazanilmasina esdegerdir.” (Mircea Eliade, imgeler
Stmgeler, Ankara 1992, s. 190.

36 4 e.s 415

37 ae.s 448

38 4e.s 436

39 Bk. Agah Suri Levend, Divan Edebiyan, Istanbul 1980, s. 108; Ali Nihat Tarlan, a.g.e.,s. 249,
40 ge.s 140-141.
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Yilan sembolii yeni Tirk siirinde de, karis1 Fatma Hanim’in vefati dolayi-
styla nutkunun tutulugunu '
“Y4 Rab, bu gece yilan mi yuttum?
Seytan m1 yedim, peri mi tuttum?”41

musralariyla dile getiren Abdiilhak Hamid’den, yeni bir olusumun ve kurtulus mj-
desinin siit gibi ak davetini, Hz. Peygamber’in ¢tlde sahabelerine parmaklarindan
akittif1 suyu igirmesi mucizesine yaptig1 telmihle, biitiin kotiiliikklerin ve karanlik-
larin temsilcisi olarak gdrdiigl “kara yilan”a dahi yonelterek

“Gtinegin yeni dogdugunu sana haber veriyorum

Yagmurun hafifligini topragin agirhigini

Ve biitiin varlifimla kara yilan seni ¢agirtyorum

Seni ¢agirtyorum parmaklarimdan siit igmege

Seni siit igmege ¢agiriyorum parmaklarimdan
Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan.”42

diye seslenen Sezai Karakog’a; “La Dans Serpantin” (Yilan Dansi) sairi Tevfik
Fikret’ten, bir engin géniillaliig ve rind-mesrebligi

“T1ynetlerindedir sokan ef*i-i mel‘anet

Hussad1 bi-giinah sayip kine bilmedik.”#3

(Sokan mel‘anet engeregi onlarla ayni tiynettedir. Biz yine de haset e-

dicileri giinahsiz say1p, onlara gizli diigmanliklar beslemedik.)
beytiyle dile getiren Yahya Kemal’e kadar pek ¢ok sairimizde en zengin agilimlar
ile ifadesini bulmusgtur.

Bunlardan birisi de, eserlerinde bu sembolii en yogun isleyen sairlerden biri-
si olarak dikkati ceken Cahit Zarifoglu (1940-1987)dur.

1960 sonrasi siirimizin en dnemli temsilcilerinden olan Zarifoglu’nun siiri,
saghginda ve 1987°de 6lumiinden sonra arkasindan yazilan yazilarda genellikle
kapali, sembol ve imaj yiikil yogun bir siir olarak gériilmiig#4, kendisiyle yapilan
roportajlarda bu yani 6n plana gikarilmistir43. Gergekten de sairin bu iki 6zelligi,
ilk giirlerinden itibaren hemen karsimiza ¢ikar.

Biz yazimizin bundan sonraki bolimiinde Cahit Zarifoglu’nun siirinde bir

41 Abdiilhak Hamid Tarhan, Bitiin Siirleri-2 Makber, (Haz. 1. Enginiin), Istanbul 1982, s. 123.

42 Sezai Karakog, “Kara Yilan”, Siirler-III Korfez-Sahdamar-Sesler, Istanbul 1982, 5.73-74.

43 Yahya Kemal Beyatli, “Ne Bildik Ne Bilmedik”, Eski Siirin Ruzgdriyla, Istanbul 1974, s. 48.

44 Sairin hayatindan, siirinin Cumhuriyet sonras: Tiirk siiri iginde tuttugu yerden ve siirlerindeki bu
yoniinden bahseden yazilar igin 6liimiinden sonra ¢ikarilan iki derginin anma sayisina bakilabilir:
Mavera, nr. 129, Eyliil 1987; Yedi Iklim, nr. 5-6, Temmuz-Agustos 1987. Ayrica sairin hayatin
anlatan ve kisa hatlariyla kitaplan iizerinde duran yayimlanmamg bir yiiksek lisans ¢aligmasi
mevcuttur: Sermurad Suphanov, Cahit Zarifoglu 'nun Hayat: ve Eserleri, Istanbul 1996, 142 s.

45 By roportajlar i¢in, sairin 6liimiinden sonra bir araya toplanarak yayimlanmis olan Konusmalar
(istanbul 1991, 214 5.)a bakulabilir.
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tek 6geyi, yilan semboliinii yukarida anlattiklarimiz dogrultusunda inceleme konu-
su yapacagiz.

Belirtmek gerekir ki, yilan, Zarifoglu’nun siirinde epeyce yogun olarak ken-
disini g6sterir. (Bu sekilde onun siirlerinde sik¢a karsilastiimiz magara, kartal, at,
dag gibi bagka bir takim dgeler de vardir). Bu goriiniis ekseriya kotiilitk ¢agrigimla-
niyla birliktedir. Bazan yilan bir diismandir, bazan karanlik ve olumsuz ortam ve
zamanlarin dekorunu tamamlar yahut bizzat olusturur. Bazan cinsellik ¢agrisimla-
riyla birlikte kullanilir.

Orneklere gegecek olursak, meseld yilan unsurunun en fazla tekrarlandigi,
farkli ¢agrisimlar ve maksatlarla karsimiza ¢iktigi siir “...Ve Cocugun Uyanisi

Boyle Basladi” baglikli uzun siiridir®. Bu siirde Istanbul’un Fatih Sultan Mehmed
ve askerleri tarafindan fethedilisi olayina telmihte bulunan misralarda Halig bir
yilana benzetilir ve giivercinler ordusuna kumandanlik eden kartalin surlar1 agma-
sini kolaylastiracak bir surette “emrolundugu”nu yapar ve Kayser’i sokar:

“Bir sabah bir gesit giivercin firtinastydi sur niinde

Gozleri burglara

Bayrak tebdiline dikilmis bir kartalin

Buyrugundan hizlanarak

Bir kartaldi goziinii burglara dikmis

Ddsii surlari geriletmis

Durur giivercinlerin en oniinde

Emrolundu. Halig bir yilan gibi y6nelip

Soktu Kayser’i” (s. 195)

Burada yilan, dogas! geregi bir “kétiiltik” yapmistir aslinda. Fakat bu durum
Kayser igin kotiiliik iken, kartalin ve ordusunun isini kolaylastiran bir iyilige dé-
nlismistiir.

Siirin ilerleyen misralarinda yilan iyiden iyiye olumsuz bir ortamin dekoru,
hatta belirleyici unsuru olarak tam anlamiyla karsimiza gikar. Yilan “ev”i ve evde-
kilerin hayatini bozan, igine sigindiklar1 “oda”y1 “korku ve kugkuyla” irkilten ve
ulutan bir durumdadir. Yilan “tehlikenin hayvani”dir.

“Bu evde yilan1 yine degistirmemigler
Baba ana ve kardegler

Ayni odada soluyorlar

Oda sisip iniyor

Disaridan bakinca odaya

Duvarlart kivrilan oda

Ozel bir korku ve kuskuyla irkilerek
Tehlikeli hayvanlari yoniinden
Bogularak

Yilandan gizli isaret alarak

Goz karpar gibi yapip uluyor

46 Cahit Zarifoglu, Siirler, Istanbul 1989, 5.177-219. Metinde bundan sonra verilecek sayfa numa-
ralari bu baskiya aittir.
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Oda uluyor
Yilan gbz kag igareti
Konugmayan hig bir sey yapmayan

Bagini yilandan gevir yemek tagmasin

Bagini yilandan gevir kuyu yakin

Bagini yilandan gevir unutma babay: yiirekte tut
Baba dag ve balta

Anne
Kolunda koynunda karninda ¢ocuklar
Gitti pazara doland: ¢1glik begendi

Anne eve doniince
Anne eve donecek” (s. 201)

Bu musralarda ev, oda, yilan, baba, dag, balta, pazar ve kuyu siirin akisi i-
¢inde mesaj1 yliklenen anahtar kelimeler, semboller haline doniismiiglerdir. Zari-
foglu’nun bagka siirlerinde de karsimiza gikan “dag” iyi olan, ytice olan, siginila-
cak olanin ifadesidir. Ev ve oda, bizim olan, emniyetli fakat yilanin varligiyla bo-
zulmaya baglayan bir ortami karsimiza ¢ikarir. Anne, “pazar”dan bir “¢ighk” be-
genir ve eve getirir. “Pazar”, bozucu ve kotii olan gii¢lerin hakim oldugu “disa-
r1”’nin, piyasanin, evi kusatan kotii ortamin sanki bir sifre kelimesidir. Oradan eve
ancak ¢igliklar getirilebilir. Siirde yukarida verdigimiz misralardan hemen Snce
gelen

“Elmay1 yemiyorsun bir

Ve 6yle sikiyorsun ki elma 6lecek
Ne sen yiyeceksin

Ne kardesin ne annen” (s. 201)

musralarinda ise, Bati edebiyatlarinda Incil kokenli olarak yilanla birlikte diistini-
len ve Hz. Adem ve Havva’nin cennetten kovulma kissasinda gegen “elma”nin ve
onun yenmeyerek sikihp Sliimctil bir hale getirilmesinin, evi de yilanl bir héle
sliriikledigini s6yleyebiliriz. Belki de burada “ev-cennet”, “elma ve yilan-cennetten
uzaklasig, korku ve kusku ortami olan yeryiiziine inis” eslestirmelerini yapabiliriz.

Siirin ilerleyen misralarinda yilan, ev i¢ini olumsuz bir dekora doniistiiren,
tistelik karanlik ve isli bir ortamin igerisinden gegmisin destanlarina “sarkan”,
gecmige el atarak onu da bozmaya ¢alisan bir varlik seklinde bir kere daha karsi-
miza ¢ikar:

“Anlat bana goniillerindeki bag bozumunu
Hep sarki sanciyan dizelerini

Kocamig dumant ve is yiiklii tavan direklerinin
Arasindan destanlara sarkan yilan1” (s. 215)

Bazan bu yilan, Zarifoglu’nun siirinde gogu kez eylemin ve soylulugun
sembolli olarak siire dahil olan “at”la birlikte anmilir. Fakat bu durumda “at yiyen
ejder” bigimindedir artik yilan:
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“Gollerin besigi toprak egrisi
At yiyen ejderdi

Tilsim

Karincanin kélesi” (s. 211)

Cahit Zarifoglu’nun siirlerinde bir baska yticelik, giizellik ve kusatict gii¢
sembolii olarak, yukarida zikrettigimiz lizere, “kartal” da sik stk geger. Onun bu
siirinde kartal, aym misyonlar1 ve anlamlarn yiiklenerek yilanla birlikte s6yle kar-
simiza ¢ikmaktadir:

“$ehri -eycanim- ugtan hayvan kuglari olarak yukaridan
Devegbzilyle -bakigi gorilyorsun

Siiziil. Kanatlar arasindan

Uzanan boynunla evleri ara ikizleri aragtir

Ki orda
Bir yilan renkli bagini onarir
Kuyrugunu agri daginda yakala” (s. 213)

Bu misralarda da sairin yilan semboliini, siirin yukaridaki misralarinda dile
getirdigi ev-yilan drgiisiine onu tepeden gozleyen, tarassut altina alan, hatta kuyru-
gundan yakalayacak olan bir kartalin varhgini da katarak, bir kere daha bir kétiiliik
Ogesi olarak s6z konusu ettigini gorityoruz. Yilan, sehirde renkli basim onaracak
bir ortami bulmaktadir. “Ag¢hk Tiirkiisii” siirindeki

“Gogii soluyan bir ejderha gelecek sehirlere” (s.87)

misrainda da sehir ve sehri bozucu bir etken olarak yilan birlikte anilmustir. Siirin
devaminda sair, bir aski bile korkulu, karanlik ve saplantih bir sekilde yasadig
“sehir’de bu durumunu

“Askimla boyun boyuna bir ejderhayim

Sehirde sen benim en ¢ok saklandigim

Igine girip korktugum

Camlarimi yikamadigim karanligini bozamadigim

Sen benim durup durup saplandigim” (s. 88)

musralarivla dillendirir.
“Askimla boyun boyuna bir ejderhayim”

musra1 bize uzaktan uzaga Antik Yunan mitolojisinde yer alan ve cinselligi ve ebe-
diyeti ifade eden gifte yilan semboliinii hatirlatmaktadir. Yukarida bahsini ettik:
Eski Yunan’in tanrilarindan Hermes’in asési gifte yilanli kadusistir ve cinselligi de
ifade eder.
Nitekim Zarifoglu’nun siirinde yilan cinselligi ¢agristiracak sekilde yalniz
bu misrada yoktur. “Su” siirindeki
“gergekten canli gbgsii bogucu gaylariyla

aksam suyunda bir siitun mermer igmis
her erkege bir yilan iifiirmiis” (s. 91)

misralarinda siit igen yilan motifiyle birlikte cinsellik ¢agrigimi da belirgindir. Ya-
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hut “Zeynep ve Uzaktan Firat Uzerine ikili Anlatim” siirindeki
“Kiz gocuk
Durmasin aglasin
Birak aglasin da durulsun
Zeynep kadin ey kadin
Yolun ayn yolun irak
Bir memende bir yilan basi
Birinde bir giivercin yavrusu” (s.169)

misralarinda, yazimizn ilk sayfalarinda belirttigimiz eski ¢aglardaki iki gbgstinden
yilan baglart sarkan kadin heykelciklerinin sehveti ve cinsi zevkleri ifade ettigi
bilgisiyle agik bir sekilde ortiistiigiine tanik oluruz. Ayrica bu 6rnekler kadar belir-
gin olmasa da uzaktan uzaga yine de aciyla ve kétli duygularla karnisik cinsel ima-
larin, duyumsatmalarin géz kirptig1 bazi misralarin da Cahit Zarifoglu’nun siirle-
rinde var oldugunu sgyleyebiliriz. Yilan 8gesi etrafinda kendisini gésteren bu tiir-
den musralara iki tipik 6rnek olmak {izere sunlar verilebilir:

“Birden bire ¢atlad1 diigiin

Tabanca patladi

Gelin savruldu harmana riizgar girdi

Kirli elleri yilan dokunmus gibi gébegi” (s. 86)

“durgun benlikler kanamasi duran suratlar
susugan etler tortu hiicreler

agzin magarasinda tek bagina kipirdayan
canl dil hayvaninda ismini bulup ¢ikarmaya
adin1 koymaya saldiran

zehir uglan sancilar.” (s. 64)

Bu misralarda dogrudan dogruya yilan-cinsellik ilgisi agik olarak elbette ku-
rulmamustir. Fakat arkadan arkaya bu imalar da siirin iginde kendilerini hissettir-
me'.iedirler. Bu nusralardaki asil duygu yogunlagmasi aci ve olumsuzluk iizerinde
gerceklesmektedir.

Unutmayalim ki, Zarifoglu’nun siirleri cinsel imajlarin ve imalarin sik sik
golemlendigi siirlerdir. Bu durum 6zellikle onun ilk siir Kitaplarinda, [saret Co-
cuklar1 ve Yedi Giizel Adam’da daha agikardir. Fakat buna ragmen o, bir cinsellik
sairi degildir. Zarifoglu’nun siirlerinin bu y6nii, onun siirlerine egilen bir ¢ok aras-
ti+<1 tarafindan dile getirilmigtir4?.

“...Ve Cocugun Uyamsi Béyle Bagladi” siirinden sonra yilan en fazla “Yedi
Guizel Adam”da tekrarlanir. Denilebilir ki bu siirde “y1lan”, “kartal”, “kan”, dag”,
“sofra”, “at”, “magara” adeta diiglim noktalari, siirin etrafinda dondiigt leit-

47 Sirkag drnek olarak bk. Kamil Esfak Berki, ~Cahit Zarifoghu’s. .n Siiri”. Yedi iklim, nr.5-6, Tem-
muz-Agustos 1987, s. 24-26; Edip Géneng, “*Cahit Zarifoglu’nun Siiri Uzerine”, Yedi Iklim, nr.5-
6, Temmuz-Agustos 1987, s. 36-38.
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motiflerdir®. “Yedi Giizel Adam”da yilan gogu kez dag sembolil ile birlikte anil-
mustir.

“Ki o dag

Agagsiz ve yalniz

Gokle alip veriyordu.

Yilanla akreple kertenkele

Tavsan keklik kurtla

Onlarla

Hayvanlarla kimildanirdi.” (s. 124

“Dag bu
Yilanla kimildanirdi
Yilanla kimildanirdi” (s. 126)

“Dag serpildi
Atild1 yeniden yer tuttu
Ilk kez yilanla kipirdamadi

Durmadan doland1 dagin gevresini
Artik dag yilanla kimildamadi
Kimildardi onunla” (s. 126-127)

Bu dag-yilan ikilemi, yanina kartali da alarak “Tas Gemi” siirinde bir kere
daha tekrarlanir:
“Ve seslenir yiice dag
serin
toplar kartali yilaniyla” (s. 21)

“Yedi Guizel Adam”n bir yerinde ise sair sevdigi, giivendigi ve ismine si-
gindig1 ytice varhigin (Allah’in) rahmet ve yardiminin kendisine verdigi giicten ve
sicakliktan bahseder. Bu sayede onun sozii “dortbashi ejder”e bile gegmektedir:

“Senin adinla baglarim ekmege

Senin izninle varsak yarenlige

Dostluk olup yardan dostluk gérerek
Geger sdziimiiz dortbagh ejdere.” (s. 253)

Son musradaki “dort bagh ejder” motifinin mitolojik bir motif oldugu dikkat
¢ekicidir.
Buraya kadar siraladagimiz siir iktibaslarindan baska &rneklerde de yilan sii-

rekli kétiilitk ve korkunun sembol hayvani olarak Zarifoglu’nun siirine yerlesmis-
tir. Bu duygu bazan ¢ok sarsic1 ve asikar bir sekilde okuyucuyu yakalar.

Su drnekler boyledirler:

48 Bunlardan bazilarinin siirde onemli bir yer tuttuguna, Cahit Yesilyurt da bir yazisinda dikkat
¢eker: “Bir Yagama Uzmani/Giinesin Horantasindan Biri”, Mavera, nr.129, Eyliil 1987, s. 52.
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“derin yatakta

her an ¢ighiklanyla

uyuyayim kiyametler

bir ejder gegsin.” (Agarti, s. 81)

“Ceviz agac gibi genis yelpazeli

Govdesi oyum oyum

Dibinde hastalandiran agir bir golge

Az dtede giinesin

Gozalan 1518inda

Yillarin sagh zifiri kara

Piril pintl asirlik yilan1” (Savag Hentiz Burada Suramda, s. 377)

“Bagkalar1
Uyutmasin vahalar diye
Koynuna doldurmus yilanlar:.” (Aralik Giinleri Igin
Bir Agk Denemesi, s. 390)

“Bagint koydugun yastik
Bir yilan siiriinerek gegmis gece” (Ve Tek Kare Bir Film, s. 418)

“Zehirli gaz bombalari
Yilan gibi sokmug yalamig gévdelerini” (Daralan Vakitler, s. 383)

Yilan kelimesi Zarifoglu’nun bir siirinin basliginda da geger ve burada yilan
sanki olumlu bir 6ge olarak goriiliir. “Doga-Yilan-Kadin-Ana” isimli bu siirin
baslarinda yilan gii¢ ve dirayetin sembolii gibidir, hatta “bilge”dir:

“Doga seyiriyor gordiim dosiim
Oksaniyor gibi duyarak

Bir yilan ve arkasinda halki
Dogruldu kayadan gerinerek
Bir biitiinliikle kayay: topragi
Kugslarin gevirdigi havayi
Kapsanarak bir biitiinliikle

Bir yilan dogruldu uzun
Kayasini giinesi ve ovugunu sevmekten bilge.” (s. 233)

Fakat hemen arkasindan ortamin olumsuz, sartlarin k6t oldugunun anlagil-
mastyla birlikte doganin seyirmesinin bir 6fke ve tepki, “yilanin dogrulmaligi”nin
da bir agksizlik gostergesi oldugunu anlariz. Ormanda binlerce gocuk agaglara
tirmanabilmektedir, fakat sehirde, insan eliyle diizenlenmis (dolayisiyla tabiilikten
cikariimig) bahgedeki “tek” erik agacina tirmanacak bir tek g¢ocuk yoktur., Bu bir
carpikliktir, gocugun dogasina ve doganin kendisine insan eliyle yapilan bir miida-
haledir. (Isterseniz siz buna modern hayatin sehirlerde gevreye yaptigi fakirlestirici
ve bozucu miidahale deyin). Iste bu miidahale, doganin seyirmesini, agksizligin bir
yilan gibi bagkaldirmasi neticesini dogurmaktadir:
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“Hey komsu kadin

Dost kadin

Zeynep miydi senin adin

Ormanda aZaglara tirmanirsa binlerce gocuk
Bahgede

Bir tek erik agacina

Yoksa tirmanacak bir ¢ocuk

Doga seyirmeye baglar ve agksizlik
Bir yilan dogrulmalig1 giyer ve giines
Tende ¢alisir

Teni burar burar...” (s. 234)

Genel hatlariyla 6zetleyecek olursak, Cahit Zarifoglu’nun siirlerinde yilanin
bir katiilik, acitici cinsellik, karamsarlik ve bozuculuk 6gesi olarak énemli bir yeri
vardir. Zarifoglu, bu sembolii siirlerinde zengin agilimlarla, bazan kartal, dag vs.
gibi bagka semboller ve imajlarla yogun olarak kullanmistir. Bu tlirden sembolles-
tirmelerini ve imajlarim ¢6zmeye calistikga, anlagilmaz ve kapali diye nitelenen
Zarifoglu siirinin, katmerli tabakalar halinde anlam ve giizellik katmanlarini1 bize
sunacag agiktir.



