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Yeniden-Yazim Ornegi Olarak Mahmut ile Meryem Romani

Hanife Ozer*
Oz
Bu calismada ¢agdas Azerbaycan edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Elgin
Efendiyev’in Mahmut ile Meryem romani yeniden-yazma yontemine gore incelenecektir.
1984 yilinda kitap halinde yayimlanan Mahmut ile Meryem romaninda yazar, Asli ve
Kerem hikayesini alt metin olarak almis ve yeniden-yazma yontemiyle modern bir metin
iiretmistir. Efendiyev, eserini yeniden yazarken hikdyenin olay orgiistine bagh kalmuis;
ancak mesaj, olay, kisi, zaman, mekan, tiir vb. unsurlara énemli 6l¢iide miidahalede bu-
lunmustur. As/i ve Kerem hikayesi karsisinda romanina bireysel ve toplumsal olmak tizere
bagka temalar yerlestirmistir. Kisi kadrosunun genisletildigi gézlenen romanda, hikaye-
deki yalin kat kisilere kars1 psikolojik boyutlari olan kisiler yerlestirmistir. En 6nemli
degisiklik ise romanin temel iletisinde sezilir. Asli ve Kerem hikayesi ask iletisi tizerine
kurulmugken romanin iletisi insan sevgisidir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Elgin Efendiyev, Mahmut ile Meryem, Asl ve Ke-
rem, yeniden-yazma, hikaye, roman.

The Novel Mahmut and Meryem: Instance of Re-Writting
Abstract

This study will examine the novel called Mahmut with Meryem by Elcin Efendiyev,
one of the most important names in contemporary Azerbaijani literature, according to the
“re-writing” method. In Mahmut with Meryem, which was published in 1984 as a novel,
the author took the story of As/i and Kerem as a sub-text and produced a modern text by
using the re-writing method. Although whilst re-writing her book Efendiyev remained
close to the plot; she interfered significantly with the elements such as message, event,
people, time, place, genre, etc.. Some individual and social themes have been added on
top of the story of Asli and Kerem. As well as expanding the cadre people with psycho-
logical depth have been placed instead of certain the plain characters in the novel. The
most significant change is felt in the basic delivery of the novel. While the story of Asli
and Kerem is based on romantic love, the message of the novel is human love.

Keywords: Azerbaijan, El¢in Efendiyev, Mahmut with Meryem, Asli and Kerem,
re-writing, story, novel.
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Giris

Cagdas Azerbaycan edebiyatinda El¢in Efendiyev tarafindan kaleme alinan ve
1982 yilinda tefrika, 1984 yilinda ise kitap olarak yayimlanan Mahmut ile Mer-
yem romant, edebiyatta yeniden-yazma yonteminin 6zelliklerini tagiyan, bagka bir
ifadeyle gelenegin i¢inden Asli ve Kerem anlatisina bagli olarak yeniden yazilan
bir eserdir. Efendiyev, yer yer fantastik 6zellikler tasiyan romaninda olay orgilisi,
kisiler, zaman, mekan, yazim bi¢imi vb. unsurlar bakimindan alt (asil, temel, ana,
model, ilk) metne biiyiik 6l¢iide bagli kalmakla birlikte yeniden-yazma yontemiy-
le alt metni ¢aginin edebiyat imkanlar1 ve cagdas bir romancinin bakis agisiyla ye-
niden kurgulamistir. Yazar, eserini kaleme alirken modern romanin hemen biitiin
tekniklerini kullanmis, boylece alt metni degistirmis, doniistiirmiis, yeni bir edebi
iiretim olarak yeni ve farkli bir okur kitlesine hitap eder duruma getirmistir. Bizim
calismamizda da Mahmut ile Meryem romani yeniden yazilirken yazarin alt met-
ne bagl kaldigi hususlar ile ikincil metin biinyesindeki tasarruflari tespit edilerek
iki metin arasindaki iliskiler, karsilastirma yontemiyle irdelenecektir.

Edebiyatta “metinleraras1 iliskiler” baglaminda ele alinan “yeniden-yaz-
ma,” daha Once ortaya konmus bir metnin/metinlerin ya da o metne/metinlere
ait kesitin/kesitlerin ¢esitli amaglar dogrultusunda degistirilerek, doniistiiriilerek
yeniden {retilmesi yontemidir. Kubilay Aktulum “yeniden-yazma” olgusunu ge-
nel olarak, hangi tlirden olursa olsun 6nceki bir metnin onu taklit eden, doniistii-
ren, acik ya da kapali bir bicimde ona génderen bir baska metinde yinelenmesi
olarak tanimlanir. Ayrisik unsurlari, bagska metinlere ait pargalari tutarli bir biitiin
igerisinde bir araya getirmek, onlari diizenleyerek aralarinda uyum saglamak,
boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak, boylece yeni anlam alanlar1 aramak ve
yaratmak bu yontemin temelinde yatan sebepler olarak siralanir.!

Yeniden-yazma bir yazarin anonim yahut baska yazarlara ait metinleri de-
gistirip dontistiirmesi yoluyla olabilecegi gibi, bir yazarin daha dnce yazdigi
kendi metnini/metinlerini daraltmak, genisletmek, derinlestirmek, diizeltmek
vb. amaglar dogrultusunda da gerceklestirilebilir. Bu bakimdan da s6z konusu
yontemi daha genis bir yelpazede diisiinmek gerekir. Nitekim terciime, aktarma,
uyarlama, 6zetleme, ¢ogaltma vb. yazma faaliyetlerinin de yeniden-yazma kap-
saminda degerlendirilmesi s6z konusudur. Bununla birlikte yeniden-yazma daha
cok tarihsel siire¢ i¢inde taninip bilinen, genis kitleler tarafindan ragbet edilen
eserlerin yeniden iiretilmesi yoniinde gelisir. Ornegin Ilyada ve Odise anlatila-
r1 Bat1 edebiyatinda pek ¢ok esere ilham veya model olmus, pek cok eser i¢in
kaynak metin iglevi gérmistiir. Yine Oedip, Don Juan soylenleri; Médée” ya da

1 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yayinlar1, Akara 2000, s. 236.
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Cassandre dramlarinin yiizlerce versiyonu vardir.? Tiirk edebiyatinda ise 6zel-
likle klasik déonemde Kur’an’daki, Tevrat’taki bazi hikayeler (Yusuf ile Ziiley-
ha) ile Dogu edebiyatinin temel metinlerinden olan Leyla ile Mecnun, Vamik ile
Azra, Hiisrev ile Sirin hikayeleri bir¢ok sair tarafindan tekrar yazilmistir. Yine
halk edebiyati iginde Kerem ile Ash, Ferhat ile Sirin, Koroglu vb. anlatilar farkl
sanatkarlar tarafindan yeniden-yazim yontemiyle farkli okur kitleleri i¢in yeni-
den iiretilmistir. Yeniden-yazma, modern donem Tiirk edebiyatinda da sanatgilar
tarafindan bagvurulan bir yontem olmustur. Omer Seyfettin’in “Basin1 Vermeyen
Sehit” hikayesi Pegevi Tarihi 'nden alinarak yeniden kurgulanmistir. Adalet Aga-
oglu, Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal romanindaki baskisi Rabia’ya atifla
“Rabia’nin Doniisii” dykiisiinii yeniden yorumlamistir. Nazan Bekiroglu Yusuf
ile Ziileyha anlatistm1 postmodern ogelerle yeniden kaleme almistir. Murathan
Mungan da “Dumrul ile Azrail” baglikli hikayesini Dede Korkut hikayelerinden
olan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul”dan yola ¢ikarak yeniden yazmistir. Halit
Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu; Ayfer Tung, Evvelotel vb. metinler,
bizzat yazarlar tarafindan tekrar kaleme alinmistir. Yine halk hikayelerimizden
Kéroglu IThan Berk, klasik Tiirk edebiyatinda bir¢ok sairin yorumladigi Leyla ile
Mecnun mesnevisi ise Sezai Karakog tarafindan modern tekniklerle ve yirminci
asir yazarlarinin bakis agilartyla yeniden yazilmaistir.

Tiirk edebiyatinda yeniden yazilan eserler arasinda “en sansli” olanlardan biri
de Kerem ile Asl hikayesidir. M. Fuat Kopriilii tarafindan 17. asirda tesekkiil
ettigi tahmin edilen® hikaye, on dokuzuncu asirdan itibaren edebiyatimizda mo-
dern hikaye, tiyatro, opera, siir gibi sanat ve edebiyat tiirlerinde farkli sanatgi-
lar tarafindan yeniden yorumlanmaya calisilmistir. Diger yandan Kerem ile Asli
hikayesi Tiirk edebiyatinin sadece Anadolu sahasinda degil, Tiirk cografyasinin
diger edebiyatlarinda da yasayan, ¢esitli varyantlarina rastlanan bir anlatidir. In-
celeme konumuz olan Mahmut ile Meryem romani da Kerem ile Asli (Azerbaycan
edebiyatinda Esli ve Kerem) hikayesinin Azerbaycan varyantina dayanmaktadir.*
Modern romanin hemen biitiin teknik 6zelliklerini biinyesinde tasiyan Mahmut
ile Meryem, her ne kadar sozlii gelenege ait bir anlatiya bagli olsa da, s6z konusu
anlatinin bire bir tekrar1 veya taklidi degildir. El¢in Efendiyev romaninda, sanatin
sahip oldugu 6zgiirliik ve yeniden-yazmanin sagladigi imkanlar dogrultusunda

2 Kubilay Aktulum, “Yenidenyazm,” Frankofoni (Ortak kitap), Ankara 2006, nr. 18, s. 159.

3 M. Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyati Ders Notlar1 (Hz. YK. Tastan), Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2015, s. 347. Stkrii Elgin; Pertev Naili Boratav ve Sadettin Niizhet Ergun’un da Kerem ile Asl
hikayesinin tesekkiil donemini 17. asir olarak tahmin ettikleri bilgisini verir. Bkz. Siikrii Elgin,
Kerem ile Ash Hikdyesi, Ak¢ag Yay., Ankara, 2000, s.60.

4  Calismamizda Ehliman Ahundov, Memmed Hiiseyn Tehmasib’in hazirladigi ve bes cilt
tutarindaki Azerbaycan Destanlar1 adli ¢alismada yer alan metin kullanilmigstir. Bkz. Tehmasib
ve Ahundov, “Esli ve Kerem,” Azerbaycan Dastanlari, Lider Nesriyat, C., 2, Bakii, 2005.
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hem bireyi hem toplumu hem de insanlig1, bunlarin diistiikleri ¢ikmazlar1 kurgu-
ya tastyarak cagdas bir metin tiretmistir.

Yeniden-yazim ornegi olarak Mahmut ile Meryem

Tiirkiye’deki ilk baskis1 Ildeniz Kurtulan’m aktarimiyla 1994 yilinda yayim-
lanan Mahmut ile Meryem, sonraki yillarda Ali Duymaz’in aktarimiyla yayim-
lanmistir. Eserin sunus yazisinda Ali Duymaz, Azerbaycan’da yaygin olmamakla
birlikte bu tiir romanlarin “romanlasan destan” veya “destanlagsan roman” gibi
tamlamalarla ifade edildigini kaydeder. Duymaz, yine ayn1 yazisinda s6z konusu
hikaye ile roman arasindaki bazi benzerliklere ve farkliliklara da dikkat ¢eker.’

Yapisal yahut anlamsal olabilecegi gibi, sadece yapisal veya sadece anlam-
sal da olabilen yeniden-yazma yonteminde hemen her zaman ikincil metinde alt
metne birtakim ilavelerin yapildigi goriiliir. Hatta bu ilaveler yontem agisindan
zorunludur denebilir. Zira alt metni agmayan, genigletmeyen, anlamsal bakimdan
yeni boyutlar kazandirmayan ikincil metin, yeni bir yaratim yahut iiretim sayilma-
yacak, ilk metni tekrardan 6teye gitmeyecektir. Efendiyev de Mahmut ile Meryem
romaninda yukarida kaydettigimiz gibi Kerem ile Asli hikayesine bagl kalmakla
birlikte alt metin karsisinda tiir, anlatici, tasvir, tahlil, dil; olay, kisi, zaman, mekan,
ileti gibi unsurlar1 detaylandirmis, hikayedeki birtakim unsurlara romaninda yer
vermemis, hikayede olmayan birtakim unsurlar1 ise romanina dahil etmistir. Boy-
lece Efendiyeyv, ikincil metin olan romanini, alt metne karsi teknik bakimdan daha
tutarli, tematik bakimdan daha zengin, anlamsal bakimdan da daha derin kilmis-
tir. Nitekim iki metni karsilagtirdigimizda ilk metnin temasi agk iken ikinci metnin
temasinin “insanin degeri,” baska bir ifadeyle insan sevgisi oldugu sdylenebilir.
Diger temalara bakildiginda ise hikayede okudugumuz din taassubunun daha de-
tayli bir sekilde romanda da yer aldigi; kadin, aile, evlilik temalarinin her iki me-
tinde de okundugu, fakat hikayede yer almayan siyaset, milliyetcilik, mezhepgilik,
savag, somiirli, gibi konularin Efendiyev tarafindan romana dahil edildigi goriiliir.

Yapisal farkhiliklar

Yeniden-yazma, ayni zamanda edebi bir doniistiirmeyi igerir, bu doniistiirme
yapisal ve anlamsal olabilecegi gibi, sadece yapisal veya sadece anlamsal da ola-
bilir. Bigimce ve anlamca doniistiirmenin altinda estetik doniistiirme, ideolojik
doniistiirme, ogretici doniistiirme, ahldkca doniistiirme, sosyolojik ve psikolojik
doniistiirme gibi ¢cok sayida ara bashk altinda toplayabilecegimiz bir agilim yer
alir:® inceleme konumuz olan metinler arasinda da yapisal bakimdan benzerlikler

5 Ali Duymaz, “Sunus Yazis1,” Mahmut ile Meryem, Otiiken Yaynlar1, Istanbul 1997, s. 8.
6  C. Gariper — B. Kiiciikcoskun, “Edebiyatta Yenidenyazma ve Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile
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oldugu gibi 6nemli farliliklar da s6z konusudur. Farkliliklardan ilki ise eserlerin
isimlerinde goriliir.

Asli ve Kerem hikdyesinde kahramanlarin asil isimleri Mahmut ve Mer-
yem’dir. Fakat hikdyenin akisinda Mahmut kendi ismini Kerem, Meryem’in
ismini de Asli olarak degistirir. Nitekim hikayenin hemen biitiin varyantlarinda
kahramanlarin isimleri Asli ve Kerem (Anadolu sahasinda Kerim ile Asli) seklin-
de geger. Elgin Efendiyev ise romaninin adin1 alt metne bagli kalarak Mahmut ile
Meryem olarak tayin eder ve kahramanlarimin isimlerinde de herhangi bir degi-
siklik yapmaz. Olay orgiisii ise hem hikayede hem romanda kosuttur, ii¢ evreden
olusur. Ik evrede Mahmut ve Meryem, Gence’de diinyaya gelirler, burada birbir-
lerine asik olurlar. ikinci evrede Meryem’in babasi kizint Mahmut’tan ve Gen-
ce’den kagirir, Mahmut da Meryem’i bulmak i¢in yola koyulur; kisacasi yolculuk
baslar. Olay orgiisiiniin bu evresinde hikaye ile romanin birbirinden uzaklastigi,
hem yap1 hem de anlam bakimindan farkliliklarin belirginlestigi dikkat ¢eker.
Son evre ise birbirlerini bulan Mahmut ile Meryem’in hazin sonlarini ihtiva eder.

Mahmut ile Meryem romaninda olaylarin gelisimi alt metinle kosut olmasi-
na ragmen ona oranla hayli ayrmtilidir. Bunda elbette ikincil metnin baslica tiir
6zelligi olarak “ayrint1 sanat1” olmasinin rolii vardir. Zira roman, ayrintiy1 ge-
rekli kilan bir tlirdiir. Nitekim yukarida da degindigimiz gibi hikdyede olmayan,
Efendiyev tarafindan romana dahil edilen birtakim olaylar yer alir. Bunlardan
ilki Mahmut’un dogumudur. Hikdyede Mahmut, Ziyad Han’in oglu, Meryem ise
Kara Kesis’in kiz1 olarak iilkede fakirlere verilen bir ziyafetten dokuz ay sonra’
ayni glin dogarlar. Romanda ise Ziyat Han’in esi Kamer Banu, “uyuz tilki” ile
“dilsiz ucube”nin tavsiyeleriyle Gogcegol’e gidip ii¢ giin yikanmast sonucunda
hamile kalir. Mahmut, “her seye sahip olan ama bir evladi olmayan” Ziyat Han
ve Kamer Banu’nun dokuz yil sliren ¢ocuk 6zleminden, dokuz yil siiren derman
arayislarindan sonra diinyaya gelir:

“Dilsiz adam, i¢inde tilkinin dolastig1 kafesi kucagina almisti ve bomboz
gozlerini Ziyat Han’a dikip konustu: Kurban oldugumuz tilki biitiin insanlar
dokuz ayda dogar, sizinki dokuz yilda dogacak diye buyurdu!”Yillar gegmisti
ve Ziyat Han bu durumu tamamen unutmustu (...) Tam dokuz ay sonra, baha-
rin sonlarinda Cevza burcunda Mahmut diinyaya geldi (s. 29).”

Ziileyha Adl Anlatisy,” Sonrast Tiirk Romani (Sempozyum Bildirileri), Erciyes Universitesi
Yayinlari, Kayseri 2008, s. 668.

7  Hikayenin diger bazi varyantlarinda dogum, dervisin verdigi elmayr Han’m ve Kesis’in
eslerinin yemesiyle gegeklesir. Bkz. Ali Duymaz, Kerem ile Ash Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli
Bir Arastirma, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 2001.



272 FSM ilmi Aragtirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 10 (2017) Giiz

Romanda Meryem’in dogumu ve ailesi konusunda da hikayeye gore bazi ila-
velerin, eksiltilerin, degisikliklerin oldugu g6ze carpar. Meryem’in dogumuna dair
olaganiistli 6zellikler tasiyan herhangi bir olay yoktur. Tam tersine, dogum sira-
sinda Meryem’in annesinin dlmesi, ilerleyen yillarda Meryem’in bu sebeple ken-
dini suglu hissetmesi, Baba Kesis’in kendini kizina adamasi gibi olaylari, modern
okuyucunun gergeklik algisina yonelik anekdotlar olarak diistinmek miimkiindiir.

Asli ve Kerem hikayesi ile Mahmut ile Meryem romani yapisal bakimdan karsi-
lastirlldiginda iki metnin tiir 6zelliklerini de goz oniinde bulundurmak gerekir. Alt
metin bir halk anlatisidir ve modern bir metin olan Mahmut ile Meryem’in yapisal
imkanlarindan yoksundur. Roman tiiriiniin genislemeye, ayrintiya inmeye, tasvir,
tahlil, monolog, biling akis1 vb. anlatim tekniklerinden yararlanamaya agik bir tiir
olmasi, romancinin anlatisi i¢in uygun gordiigii sz konusu tekniklerden se¢gme
yapmasini olanakli kilar. Nitekim iki metin arasindaki yapisal unsurlar karsilastiril-
diginda benzerliklerin yaninda 6nemli farkliliklarinda da oldugu goriiliir. Anlatici
Ogesi hususunda iki metnin birbirinde ¢ok uzak oldugunu sdylemek pek miimkiin
degildir. Her iki anlatida da tanrisal anlatici, metinleri aktarma gorevi tistlenmistir.
Ancak Mahmut ile Meryem’de anlatici, yer yer bakis agisi ve anlatim tutumuyla
metne dahil olur. S6z konusu anlatici, kigi ve olaylarin gegmis ve gelecekleri hak-
kinda genis bir bilgiye sahiptir ve bu bilgiler sik sik okuyucuya aktarilir. Romanda
anlatic1 hususunda goriilen bir detay da bazi roman kisilerinin ben anlatici olarak
kurguya dahil edilmesidir. Sofu’nun Mahmut’la olan yolculugunu anlattig1 ve Zi-
yat Han’a gonderdigi mektup, ben anlatici tipine drnek teskil eder. Romanda anlat-
ma yonteminin diginda gosterme(sahneleme) ve 6zetleme yonteminin de hikaye ile
kosut oldugu soylenebilir. Fakat hikayede kullanilmayan ya da ¢ok sinirli kullani-
lan tasvir ve i¢ ¢oziimleme teknikleri romani alt metinden farkli kilan 6nemli ay-
rintilar olarak dikkat ¢eker. Eserde kisileri tanitmak igin yapilan tasvirlerden daha
¢ok mekanlarin tanitiminda kullanilan tasvirler agirliktadir. Savas sonrasi Caldiran
Ovasi’nin, cemaatin ve Azer’in kOyliniin yer aldig: sayfalar, tasvir tekniginin en
yogun kullanildig1 béliimlerdir. Asagiya Caldiran ovasinin tasvirini aliyoruz: O boz
karalti kesilmis insan baslarindan yapiimis bir piramitti. Kargalar, kuzgunlar bu
kellelerin bircogunun goziinii ¢tkarmisti, ama bazi kellelerde tek tiik gozler kalmus-
t1 ve neredeyse firlayp yuvalarindan ¢ikacak bu biiyiimiis tek gozler biitiin Caldi-
ran ovasini ortmiig bagsiz cesetlere bakiyordu...(s. 107).

So6zli veya yazilt her tiir anlatinin mutlaka ihtiya¢c duydugu mekan ogesi;
olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, anlati kisilerini ¢izmek, toplumu yansit-
mak, atmosfer yaratmak gibi ¢esitli amaglar dogrultusunda kullanilabilir.® Asl ve

8  Mehmet Tekin, Roman Sanati I Romanin Unsurlari, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2016, s. 143.
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Kerem hikayesi ile Efendiyev’in romaninin mekan dgelerinin de her iki anlatida
benzer islevlerde kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Fakat mekan ¢esitliligi
bakimindan ikincil metnin alt metne gore daha zengin oldugu ve bunlarin genel-
likle baz iletiler vermek i¢in romana yerlestirildigi goriiliir. Hikaye ile romandaki
ortak olan mekanlar Gence sehri, bu sehirdeki Ziyat Han’1n saray1, Erzurum vb.
Hikayede Asli ve Kerem’in ugrak yerleri olan Glircistan, Kayseri ve Halep sehir-
lerine ise romanda rastlanmaz. Buna karsin Kesis’in Gence’deki kiigiik, miitevazi
evi, Caldiran Ovasi, Azer’in koyii, Mukaddes ev, Siileyman’in Erzurum’daki sa-
ray1 da hikayede yoktur. Efendiyev’in romaninda kurguladigi mekan ogelerinin
ise bir diisiincenin, durumun yahut niteligin yansimasi veya timsali olduklarini
s0ylemek miimkiindiir. Kesis’in Gence’deki evi sadeligi ve miitevaziligi; Caldi-
ran Ovasi savasin dehsetini, Azer’in kdyli mezhepsel yozlasmayi, Mukaddes ev
dinsel (Hiristiyan) taassubu, Siilleyman Pasa’nin Erzurum’daki saray1 ise (oryan-
talist bir imge sezilir) Dogulu Miisliiman ydneticilerinin yagantisini temsil eder.

Asli ve Kerem hikayesinde zaman unsuru sabah aksam, gece giindiiz seklinde
kozmik olarak karsimiza ¢ikar. Hikayenin tarihsel bir kisi, olay ya da durumu
igerdigi, bunlara génderme yaptigi sdylenemez. Mahmut ile Meryem romaninda
ise zaman unsuru hem teknik hem de tematik bakimdan 6nemli iglevler yiiklen-
mistir. Romanda anlati zamani ile vaka zamani farklilik arz eder; sik sik geriye
gidisler, ileri sigrayislar goriiliir. Roman, kesin tarih belirten Hicri 920 yili Cema-
ziyiilevvel ayimin 4’1, miladi 1914 yili Haziran aymin 28°i idi” (s. 11) ciimlesiyle
baslar. Anlati1 zamani1 da bu tarihleri igerir. Ancak Ziyat Han’in, Kamer Banu’nun,
Kesis, Salman, Ceylan gibi roman kisilerinin gegmislerine gidilerek onlarin an-
lat1 zamanindaki duygu, diisiince ve eylemlerinin sebeplerinin agiklandigi gorii-
liir. Romanda zaman unsuru konusundaki en 6nemli tasarruf ise siyasal olaylarin
eserin arka planina yerlestirilmesidir. Yazar, eserin anlati zamaninda meydana
gelen Caldiran Savasi’n1 kurguya tasiyarak Sah Ismail-Yavuz Selim ¢atigmasinin
siyasal, sosyal, ekonomik, hatta bireyler iizerindeki psikolojik etkilerini goster-
mek ister.

Anonim bir anlat1 olan As/i ve Kerem’de olaylar ve kisiler tasvir ve tahli-
le girilmeden yiizeysel bir sekilde anlatilir. Mahmut ile Meryem romaninda ise
Efendiyev, yeniden-yazma yonteminin genisletme ve yazi tiiriinii degistirme
(diizyazilagtirma) imkanlarindan yararlanarak alt metindeki olaylara ve kisilere
yenilerini ilave eder. Bdylece metnini genislettigi, kisilerin duygu ve diisiince-
lerine daha fazla yer vererek onlara derinlik kazandirdigi, onlar1 birer karakter
haline getirdigi goriiliir. Roman kisilerinden Mahmut, duygusal ve diistinsel yon-
den hikayedeki Kerem’e nispetle cok daha detayli kurgulanmis, hatta Efendiyev,
anlati iginde onun islevini degistirmistir. Hikayede salt agki ile var olan Kerem’e
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karsilik Mahmut, ¢ocuklugundan itibaren farkli bir durus sergilemis, onceleri bii-
tlin zamanini sarayin kiitliphanesinde gegirirken yolculuk esnasinda kendi disina
cikmis; siyasal, sosyal, dinsel konularda birtakim sorgulamalara, hatta belirgin
elestirilere girismistir.

Nitekim hikayede Kerem’in yolculugu agka dogrudur. Yola ¢ikarken tek ga-
yesi Asli’ya ulasmaktir. Yol boyunca gordiiklerinin, yasadiklarinin ona duygusal
ya da diisiinsel herhangi bir katkis1 olmamistir. Romanin kahraman1 Mahmut ise
Meryem’i aramak i¢in yola ¢ikmis, fakat yolculuk onun igin adeta “olgunlagma
macerasina’” donmiistiir. Mahmut’un, Caldiran Ovasi’nda savasin dehsetini gor-
mesi, savasta 6lenlerin insan olma 6zelliklerini ve haklarini1 vurgulamasi, savasi
cikaranlara ise isyan etmesi, bu durumu en belirgin sekilde 6rnekleyen anekdot-
lardan biridir. Yine romanin sonundaki Meryem’e kavugma anlarinda kendisini
bile sasirtan duygular i¢indedir:

“Meryem onun olacakti. Peki, ni¢in simdi biitiin bunlari1 diisiinmiiyor, Mer-
yem’i diistinmiiyor da kirmizi1 salvarli (Azer) adami diisiiniiyordu (...) Mahmut
babas1 hakkinda diisiinmek istiyordu, ama g6zlerinin 6niine palana kiyamadig1
icin cemaatin 61diirdiigii o bedbaht ihtiyar geliyordu. Mahmut biitiin iradesini
topluyor, bu bedbaht ihtiyarin sifatina babasinin ¢izgilerini vermek istiyordu,
onun yerine babasini gérmek istiyordu ve bir miiddet goriiyordu da... Ama
sonra bu goriintii karga kuzgunun yiiziinli goziinii didikledigi binlerce kelleye
doniistiyordu ve Mahmut Caldiran ovasindaki o kelle kulesini goriiyordu. Bu
kellelerden her birinin sahibi de insand1 ve bu insanlarin da evladi vardi, anasi
babasi vardi ve bu insanlar da su gokyiiziiniin altinda yastyordu...(s. 215).”

Biitlin bu gordiikleri ve yasadiklart ona kendi derdinin boyutlarini sorgulat-
mis, baskalarinin 1stirap ve felaketleri karsisinda kendi derdinin biiyiikligiinden
kusku duymus, hatta cogu zaman bunu geriye atmistir. Kisacasi yolculuk, roman
kahramani Mahmut’u toplumsal bir varlik haline getirme siireci olmugtur. Ancak
yazarin alt metne bagliliginin, bu siirecin tam anlamiyla basariya ulasmasina en-
gel oldugunu belirtmek gerekir.

Hikaye ve romandaki ortak kisilerden biri olan Asli /Meryem, her iki anlatida
da edilgen bir konumda ¢izilir. Her iki metinde de hayatini yonlendiren ve belir-
leyen babasidir. Romanda sakin, iddiasiz bir karakter izlenimi vermesine ragmen
Kesis babasi onu Hiristiyan safiyetinin timsali olarak goriir. Hatta saflik, temizlik
ve Hiristiyan dinindeki islevi bakimindan Hz. Meryem’e yaklastirir. Yine ortak
kisilerden Ziyat Han ve Sofu da i¢ ¢oziimleme yontemiyle psikolojik boyutlari
daha ayrintili islenerek derinlik kazandirilan karakterler haline getirilmistir. Ziyat
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Han’in; oglu Mahmut i¢in, tahti i¢in, esi Kamer Banu i¢in diisiindiikleri, hisset-
tikleri ve yaptiklar ise onu, hikaye kisisi Ziyat Han’dan ayirarak ¢ok yonlii bir
karakter haline getirir.

Yine kisi kadrosu bakimindan Asli ve Kerem hikayesinde kadin figiir sayisi
oldukca smirhidir ve kadinlarin gerek fiziksel gerekse ruhsal tasvirlerine -metin
tiiriiniin 6zelliklerinin de etkisiyle- yer verilmemistir. Mahmut ile Meryem roma-
ninda ise 6zellikle Kamer Banu ve Ceylan, kadin olma nitelikleriyle anlatida ayrin-
til1 olarak islenen figiirlerdir. As/i ve Kerem anlatisinda Mahmut’un annesi Kamer
Banu’nun adi hi¢ gegmemekte; Efendiyev’in romaninda ise Kamer Banu, 6zellikle
anne isleviyle one c¢ikarilmakta, annelik duygusuyla giristigi birtakim entrikalar ve
bunun yaninda Ziyat Han’in ve Mirza Salman’in ona hissettikleri agk dolayisiyla
bir roman karakteri kimligine biiriiniir. Ceylan ve Kisir Kar1 da hem hikayede hem
romanda goriinen figlirlerdir. Ancak romanda her iki kadinina yiiklenen islevler
hikayeden oldukga uzaktir. Romanda Ceylan, ¢ocuklugunda kimsesiz kaldigi igin
erkekler tarafindan istismar edilen, ilerleyen yillarda ise gayri ahlaki davranislariy-
la maddi bakimdan giiclenip ge¢cmiste yasadiklarinin intikamini almak isteyen bir
karakter goriiniimiindedir. Kisir Kar1 ise halk hikayelerinde sik kargilagilan “ucube
motifinin” karsilig1 gibidir. Yine her iki metinde Mahmut’un refakatgisi olarak ko-
numlanan Sofu’nun da hikayedeki islevi ile romandaki iglevi arasinda 6nemli fark-
liliklar oldugunu belirtmek gerekir. Sofu, hayati boyunca 6nce Kamer Banu’ya,
sonra da Mahmut’a hizmet etmistir. Ancak yolculuk Mahmut’ta oldugu gibi onun
i¢ diinyasinda da birtakim degisimlere, ruhsal doniistimlere sebep olur. Hikayede
Mahmut’a daima sadik kalan, her kosulda onun yaninda olan Sofu, romanda daha
yola ¢ikmadan tereddiitler yasayan biridir: Aslinda Sofu, rahat yorgan dosegini,
hazir yemegini sarayda birakip dervis gibi ¢éllere diismek istemiyordu (s. 94). Ni-
tekim yolculuk boyunca rahatsizdir. Bir an 6nce geri donmek ister. Hayata nesnel
yaklasan; hissettigine, sezdigine degil, gordiigiine inanan Sofu, Mahmut’un dervis
tabiati karsisinda kimi zaman saskinlik, kimi zaman da rahatsizlik duyar. Onu ken-
di kendiyle miicadeleye sevk eden ise Ziyat Han’in, Mahmut’un ihtiyag¢larini kar-
stlamak i¢in Mahmut’tan habersiz olarak kendisine emanet ettigi miicevherlerdir.
Bu miicevherler onu yol ayrimina sevk eder. Baskalarina hizmetle gegen yillarini
kayip olarak degerlendirir ve uzun bir muhasebenin sonunda miicevherleri de ala-
rak Mahmut’u terk eder. Denilebilir ki romanda en zorlu psikolojik sinava Sofu
tabi tutulmus, romanin sonunda ise sinavi kaybetmistir.

Roman kisilerinden Bayindir Bey, Mirza Salman ve Siileyman Pasa gibi fi-
giirler hikayede yer almayan, Efendiyev’in metnine ekledigi kisilerdir. Akilli ve
kurnaz biri olan Bayindir Bey, ¢aliskanlig1 ve cesaretiyle Ziyat Han’in gdzdesidir.
Fakat Ziyat Han’1n 6liimii onun eliyle ger¢eklesir. Bayindir Bey, donemin siyasal
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cekigmeleri ve taht miicadelelerini anlatmak maksadiyla romana eklenen bir kisi
izlenimini verir. Sarayin kiitiiphane miidiirii Mirza Salman ise derin kiiltiirii ve
Kamer Banu’ya olan askiyla dikkat ¢eker. Erzurum daglarinda Mahmut’la karsi-
lasarak onu sarayima getiren, ardindan Meryem ile Kesis’i buldurarak iki asigin
diiglinlerini yapan Siileyman Pasa da romana hem engelleri ortadan kaldiran hem
de Turan ideolojisinin sdzciliigiinii istlenen bir iglevle dahil edilmistir.

Anlamsal farkhhiklar

Asli ve Kerem hikayesinde hi¢ deginilmeyen siyasal faaliyetler, Meryem ile
Mahmut romanina yazar tarafindan ilave edilen 6nemli temalardan biridir. Mah-
mut’un babasi Ziyat Han iizerinden dénemin iki hiikiimdari, Sah Ismail ve Yavuz
Sultan Selim arasindaki siyasal ¢ekigmeler, bu ¢ekismelere karsi1 Ziyat Han’in
izledigi denge politikasi, sonrasinda ¢ikan Caldiran Savasi’ni Yavuz Sultan Se-
lim’in kazanmasi, bunun {izerine Ziyat Han’in yerine Yavuz Selim’e daha ya-
kin isim olan Bayindir Han’in tahta ge¢mesi, hemen ardindan da Ziyat Han’1
oldiirmesi romanin siyasal ve tarihsel fonunu olusturur. Yine hikdyede olmayip
romanda karsimiza ¢ikan ve siyasal uzantisi olan bir anekdot da Mahmut’un an-
nesi Kamer Banu’nun, oglu Mahmut’a taht miicadelesinde rakip olabilecek Zi-
yat Han’in kardesi Cavansir’i katlettirmesidir. Kamer Banu’nun bu davranigini
annelik giidiileri yaninda siyasal hirsina, her sarayda varligi bilinen iktidar mii-
cadelesine, saray entrikasina baglamak miimkiindiir. Bunun yaninda hikayedeki
silikliginin karsisinda romanda bir karakter olarak var oldugu seklinde okumak
da miimkiindiir:

“Kamer Banu eskiya basi Goycek Kelloz’le anlasti. Eskiya basi Goycek Kel-
16z, Murov Dagi’nda yaban kecisi avina ¢ikan Cavangir Han’1 gizlice izledi;
okla vurup 06ldiirdii. Sonra da bu sir higbir zaman ortaya ¢ikmasin diye yine
altin giiciiyle saray muhafizi Tekgoz Velikulu ile anlasti. Tekgoz Velikulu da
pusu kurup Goycek Kelloz’ii gece yarisi Gence’de sevgilisi Haykanus’un
yanina geldiginde hangerle dogradi. Sonra bu sirr1 Allah’tan ve Kamer Ba-
nu’dan baska kimse bilmesin diye kendi elleriyle Tekgoz Velikulu’nu zehir-
leyip oldiirdii (s.: 52).”

Her iki anlatida kosut olan ama igerik bakimindan énemli farklar barindiran
unsur ise yolculuk metaforudur. Yolculuk metaforu hikayede sevilen kisiye ulag-
ma, bireysel mutlulugu yakalama siirecini ifade eder. Fakat romanda bir yandan
tarih boyunca insanligin ortak dramlarmi teskil eden aclik, somiirii, savas vb.
olgulara dair birtakim sahnelerin betimlenmesine, bunlara yonelik elestirilerin
ortaya konmasina imkan saglar, bir yandan da Mahmut’un, Sofu’nun ruh diinya-
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larinda degisimlere, doniisiimlere yol agar. Denilebilir ki yolculuk, gerek Mah-
mut’un gerekse Sofu’nun zorlu sinavlara tabi tutuldugu bir arketip iglevi goriir.
Hikayede Asli’y1 arayan, ona ulagsmaya calisan Kerem, yolculuk boyunca karsi-
lastig1 kisilere, canli veya cansiz varliklara Asli’y1 sorar, onu bulmasina yardim
edecek bilgiler edinmeye caligir. Daglardan, derelerden, kdylerden, sehirlerden
gecer; buralarda karsisina ¢ikan erkeklere, kadinlara derdini anlatir, kadinlarin
bazilarini Asli’ya benzetir. Kisacasi Kerem’in zihni biitiiniiyle Asli ile mesguldiir.
Romanda ise hikayeye gore ¢ok farkli bir yolculuk gerceklesir. Kisisel mutlulu-
gun aranisi olarak baslayan yolculuk, yol boyunca goriilenler, tanik olunanlar,
maruz kalinanlar dolayistyla insani kaygilara doniisiir, evrensel degerlerin vurgu-
land1g1 bir metafor niteligine biiriiniir. S6z konusu metafor, insanlig1 tahrip eden
bir¢ok drami igerir. Bunlardan biri savastir.

Mahmut ile Meryem romaninda savas, Mahmut ve Sofu’nun yolculuklar si-
rasinda Caldiran Ovasi’nda gordiikleri iizerinden verilir. Romanin iki figiirQi sa-
vasin korku verici yiiziiyle bu ovada karsi karsiya gelirler. Bu ovada bes giin 6nce
Osmanli ve Safevi devletleri arasinda bir savag baslamis, {i¢ giin siirmiis ve bu
savag dolayisiyla bu ovanin adi tarihe yazilmistir.” Romanda ovanin betimleme-
leri dehset vericidir. Sofu, uzakta bir kiime kara bulut goriir, yaklastikca o kara
bulut kiimesinin yirtict kuslar oldugunu, bu kuslarin boz bir karaltinin iizerine
inip kalktiklarini fark eder: O boz karalti, kesilmis insan baslarindan yapilmuis bir
piramitti. Kargalar, kuzgunlar bu kuleleri ditmisti (...) Bu bassiz cesetler birbiri-
ne karigmisti, demir zirhlari, elbiseleri kana, topraga bulagmisti. Her taraf kilig,
kalkan, mizrakti ve bu demirler giinesin 1siklart altinda parliyordu (s. 107).

Efendiyev, hikayedeki islevi Hak agig1 olan Kerem’i karakter bakimindan do-
niistiirerek onu evrensel degerlerle donatip insan asigi,'” hiimanist Mahmut haline
getirmek ister. Bu yiizden de Mahmut, mensubu oldugu din, kiiltiir, millet vb.
olgular1 sorgulamaya girisir. Caldiran Ovasi’nda gordiikleri kargisinda yonetici-
lere adeta isyan eder: Sofu! Sofu! Bes karis toprak icin mi? bir kese altin i¢in mi?
cocuk olmamis m1 bunlar? G6gii, ayi, yildizlar: gormemis mi bunlar? Stimr olup
birbirlerinin basint kesiyorlar, Allah buna nasil dayaniyor Sofu (s. 1006)

Hikayede olmayan, romana ilave edilen bir baska 6nemli anekdot da “ce-
maat” olarak adlandirilan kiiglik topluluktur. Mahmut, Sofu’nun kendisini terk

9  So6z konusu savas, 1514 yilinda Osmanli Hitkiimdar1 Yavuz Sultan Selim ile Safevi Hiikiimdari
Sah Ismail’in ordulari arasinda bugiin Iran smirlan igindeki Caldiran Ovasi’nda gecmis,
Osmanli’nin galibiyetiyle sonug¢lanmustir.

10 Nazim Hikmet de “Kerem Gibi” siirinde, Kerem ile Asli hikayesinin erkek kahramani
Kerem’in, ask ugruna yanma motifini ideolojik bir doniistiirmeyle “devrim ugruna yanma”
motifine ¢evirir.
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etmesiyle yalmz kalir ve ilk defa insana ihtiya¢ duyar. Bu yilizden de tanimadig1
iki kisiyle birlikte cemaate dahil olur. Bu cemaat, katillerden, hirsizlardan, ahlak-
sizlardan, evsizlerden kisacasi toplumun “6teki kesiminden” meydana gelmistir.
Her birinin toplumsal bir kesime karsilik gelmesi, birbirlerine ve Mahmut’a kar-
st sergiledikleri tutum ve davranislariyla cemaat, romana karnavalesk bir boyut
kazandirir. Hatta bu karnaval ortaminda'! yer yer gotik goriintiilerle karsilagilir.
Mahmut, bu ortamdaki sefalet dolayisiyla {iziilerek onlara yardim etmesi i¢in Al-
lah’a yalvarir. Fakat cemaattekiler, Mahmut’u “deli” olarak goriirler ve 6lgiisiiz
bir sekilde onunla alay ederler:

“Bedheybet Muhtar (...) Mahmut’a bakarak etrafinda dolanmaya bagladu.
Birden kurumus elini Mahmut’un yiizline basip bagirdi:

- Al-i abaya ant olsun ki deli bu! Deli bu! Deli bu!(...) Bedheybet Muhtar’m
kuru elinin uzun, kaba ve kapkara kirli tirnaklar1 Mahmut’un alnina saplandi.
Bu tirnaklarin saplandigi yerlerden ince kan damlalar: siiziilip Mahmut’un
kaslarinin iistiinden gozlerine akti. Birisi bagirdi:

-Avcidir bu, gozlerinden kan damliyor!

Cemaat giilmekten neredeyse kendini kaybediyordu bagira ¢agira sabahtan
beri sefih s6zler sOyleyen bu deliyle alay etmeye basladilar:

-Bundan kan kokusu geliyor! Cemaat giiriiltiiye boguldu.

-Cin bas1 kesmis bu! Cemaat eline gegeni keyifle Mahmut’un basina atmaya
basladi.

Mahmut iki kolunu da agmis sanki biitiin cemaati kucaklamak istiyordu. In-
sanlar! Insanlar! Insanlar!

(...) Cemaat giilmekten katila katila daha fazla bir hirs ve keyifle eline gege-
ni Mahmut’un basina firlatmaya basladi. Tas, komiir, odun, at kemigi... (s.
185).”

Efendiyev’in, toplumun disina itilmisleri ve onlarin i¢inde bulunduklar se-
faleti gdstermek maksadiyla romanina dahil ettigini diisiindtiglimiiz bu kiigiik
toplulugun bir “yer alt1 sahnesini” andiran ve Mahmut’a yonelik tagkinliklarini,
otekilerin otekilestirmesi seklinde okumak miimkiindiir. Yine bu sahneler aracili-

11 Karnavalesk (karnaval ortami), giilmeyle dogrudan ilgisi bulunan; toplumsal yasamin biitiin
kurallarinin, degerlerinin ters yiiz edildigi, kutsal olana dokunuldugu, resmi yahut gayri
resmi yapilarm alaya alindig1 mizah ve ironiyle kurulan bir ¢1lgmlik ve oyun diinyasidir (R.
Harland’dan akt. S6zen, ). “Bakhtin’in Romanda “Karnavalesk” Kavrami ve Sinema”, Akdeniz
Sanat Dergisi, C.2, S.4, 2009, s. 66.
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giyla Efendiyev’in, aclik ve sefalet i¢indeki insanlar1 “cemaat tiplemesiyle gozler
Oniine serdigi”'? sdylenebilir.

Mahmut ile Meryem romaninda yazarin metnine ilave ettigi ve yine yol-
culuk sirasinda “Sarisin Oglan” vasitasiyla ortaya koydugu bir baska tema da
milliyetgiliktir. Romanin son bdéliimlerinde Erzurum hakimi Siileyman Pasa
oldugunu 6grendigimiz Sarigin Oglan’in, heniiz yazar tarafindan kimligi ifsa
edilmeden, Mahmut’la olan konusmalar1 sirasinda ideolojik fikirlerini 6greni-
riz. Romanda o da tipki Mahmut ve Sofu gibi insanligin azap i¢inde oldugunu
vurgular. Yalniz Mahmut ve Sofu’dan farkli olarak bu durumun sebebini iki
bliyiik Tirk devletinin —Osmanli ve Safevi- mezhepgilik giiderek birlesmeme-
sine baglar ve halkin ¢ektigi aclik ve sefaletin giderilmesinin ancak Tiirklerin
birlesmesiyle gergeklesecegini iddia eder. Romanin son béliimlerinde yazar
tarafindan kimligi agiklanan Siilleyman Pasa’nin, milliyetgiligin 6tesinde Tu-
rancilik idealine baglandigi, bu ideolojiye iligskin olarak fikirlerini dile getirir.
Yine romanda Mahmut’un diisiinceleri yoluyla Yavuz Sultan Selim’in sahsinda
siinni Islam’a, Sah Ismail’in sahsinda da sii Islam’a elestiriler yapilir. Bununla
birlikte Sah Ismail ve sii islam’a yéneltilen elestirilerin Yavuz Sultan Selim ve
siinni Islam’a ydneltilen elestirilere nispetle biraz daha yumusak oldugu gériiliir
(s. 91-193).2

Romanda okunan ve yoneticileri hedef alan sosyal elestirilerden bir baskasi
da tilke gelirleri ve kaynaklarin yoneticiler tarafindan halkin yararina kulla-
nilmamasi, bir bakima halkin somiiriilmesi konusundadir. Bir iilkenin hazinesi,
halkinin ihtiyaclarini karsilamaya hizmet etmelidir. Fakat Mahmut ile Meryem
romaninda Gence Hanliginin hazinesi; Ziyat Han, esi Kamer Banu ve oglu Mah-
mut’un —haberi olmasa da- istek, arzu ve mutlulugu i¢in kullanilir. Ziyat Han,
yolculugu sirasinda ogluna refakat edecek olan Sofu’ya hazinenin en kiymet-
li miicevherlerini segip verir. Clinkii Ziyat Han’a gdre hazine kendisine aittir
ve kendisinin tek varisi de Mahmut’tur: Hindistan dan, Cin’den, Iraktan, Ye-
men 'den, Habegsistan dan Magrip ten getirilmig, parayla alinmis, tehditle kor-
kutmayla toplanmus, kili¢ giiciiyle gasp edilmis bu iri elmaslarin, ziimriitlerin,
firuzelerin, yakutlarin hepsi Mahmut 'un olmaliyd: (s. 95).

12 Ali Duymaz, “Sunus Yazisi,” Mahmut ile Meryem, Otiiken Yaynlari, Istanbul 1997, s. 8.

13 Sedat Adigiizel, Sovyet donemi Azerbaycan edebiyatinda bu tiir anlatimlarin donemin belirgin
Ozelliklerinden biri oldugunu kaydederck aslinda yazarmn elestirilerin hedefinde Sovyet
yonetiminin oldugunu, ancak sansiirden kurtulmak ig¢in elestirilerini tarihe yonelttigini belirtir.
Bkz. Sedat Adigiizel, Elgin Edebiyat Sosyolojisi Agisindan Romanlar:, Bengii Yayinlari,
Ankara 2011, s.267-269.
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Yol boyunca kendi kendisiyle miicadele etmesine, yasadigi hayat1 ve bu ha-
yatin i¢indeki konumunu, iglevini sorgulamasina sebep olacak bu miicevherleri
gordiigiinde Sofu’nun aklindan gegenler ise anlatict tarafindan aktarilir: Sofu,
Ziyat Han i varlikli, devletli oldugunu biliyordu, ama hi¢bir zaman bu kadar
miicevherin toplanip bir yerde ve hepsinin de bir kisiye ait olabilecegi aklina
gelmemigti (s. 9).

Gerek Asl ve Kerem hikayesinde gerekse Mahmut ile Meryem romaninda
din taassubu temel problemlerden biridir. Hatta her iki anlatida da bagkisilerin
birbirlerine kavugmalarini engelleyen tek sebeptir. Bu taassup hem hikdyede hem
de romanda Meryem’in babas1 Kara/Baba Kesis iizerinden betimlenir. Hikayede
Kara Kesig’in dinsel taassubu, kizi Meryem’in Mahmut’la evlenmesini engel-
lemek i¢in Gence’den kagirarak Anadolu’ya kadar uzanan zorlu bir yolculugu
gbze almasiyla gosterilir. Romanda ise bu taassup, Kesis’in eylemlerinin yanin-
da anlaticinin, Kesis’in i¢ diinyasini aktardigi boliimlerde verilir. Bu boliimlerde
Kesis’in, Hiristiyanlik’1 en asir1 bigimde benimsedigi, Islamiyet’e ve Islam men-
suplaria karst ise derin bir nefret hatta kin duydugu okunur. Onun nazarinda
Hiristiyanlik safligin, temizligin, dogrulugun dinidir. Bu dinin temsilcisi ve 6zel-
liklerinin tastyicist ise kizt Meryem’dir: Meryem aslinda sadece Baba Kegis'e
ait degildi, biitiin Allah adamlarin, Hiristiyanlarindr ve Meryem bir Hiristiyan
kulu mesut etmeliydi. Meryem, ana olmaliydi ve Meryem diinyanin en temiz Hi-
ristiyan ¢ocuklarint dogurmaliydi (s. 124).

Mahmut ile Meryem’de din taassubu Hiristiyan bir figiire yiiklenirken Miis-
liiman figiirler izerinden de mezhep ayrimciligina ve bu yolda ¢ikan catigmalara
elestiriler getirilir. Romanda Azer ve Aysulu’nun kdylinde yasanan olaylarda bu
elestiriler sezdirilerek ortaya konur. Adi verilmeyen kdy giizel iklimi, verimli
topraklari, saglikli, gii¢lii, caliskan insanlar1 ve baris i¢inde yasayan halki ile sair-
lerin cennetten de iistiin tuttugu bir koydiir. Fakat zamanla kiiclik anlagmazliklar,
onemsiz farkliliklar biiylimeye, aklin, anlayisin, is ve emegin, zenginligin yerini
anlayissizlik, tembellik, 6fke; fakirlik almaya baglar. Kdyiin diizeni bozulur ve
¢okiis icindeki biitiin topluluklarda oldugu gibi bir kurtarici beklenir. Bu koy hal-
kimin bekledigi kurtarici ise Azer-Aysulu ¢iftini on ikinci ¢cocuklaridir. Azer ve
Aysulu’nun on bir tane ogullar1 diinyaya gelmis, ¢ocuklara Sii imamlarinin adlari
verilmistir. Aysulu on ikinci ¢ocuguna hamiledir ve kdy halki dogacak ¢ocugu
“Mehdi Sahibiizzaman” olarak beklemeye baslar. Fakat Aysulu bir kiz ¢ocugu
dogurur: Azer’le Aysulu 'nun on ikinci ¢ocugu kiz olmustu. Bu haber halki ayak
tistiinde kuruttu, dizler titredi, kalpler durdu, gozler karardi, ahaliyi soguk ter
basti. Sanki herkesin dili tutuldu, seslerini bile ¢tkaramadilar (s.165). Ancak bu
sessizlik kisa biz siire sonra galeyana doner. Kandirildiklarini hisseden, aslinda
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kendi kendilerini kandiran dogru yolu sagirmis kdy halki, tarihte bircok defa ya-
sanan kitlesel ¢ilginliklarin bir benzerini sergilerler. Efendiyev, romanin bu say-
falarinda tiiyler tirpertici bir atmosfer yaratir. Azer-Aysulu ¢iftinin on iki cocugu
da kalabalik tarafindan vahsi sekillerde katledir. Cennetten {stiin tutulan bir ko-
ylin ve bdyle bir kdyiin halkinin en vahsi sahnelerin yaraticisi olmalarini, yazarin
din ve mezhep taassubuna yonelik sert bir elestirisi olarak okumak miimkiindiir.

Sonu¢

Meryem ile Mahmut romani, Azerbaycan ve Anadolu sahasinda bilinen bir
halk hikayesinin yeniden-yazma teknigiyle yeniden iiretilmis ¢agdas bir metindir.
Yeniden-yazma tekniginin daha ¢ok genisletme, anlamsal ve bigimsel doniistiir-
me yontemini kullanan Efendiyev, sozlii gelenege ait bir anlatry1 modern bir tiir
olan romana doniistiiriirken olay o6rgiisiine bagl kalmakla birlikte yeni olaylar ve
kisiler ekleyerek yapisal ve anlamsal bakimdan eserini genisletmis, derinlestir-
mis ve degistirmistir.

Alt metnin ismine sadik kalarak romaninin ismini Mahmut ile Meryem ola-
rak belirleyen Efendiyev, anonim bir anlati olan ve nazim- nesir karisik sekilde
olusturulan bir metni ¢agdas tekniklerle diizenlenen bir metin olarak kaleme al-
mis, bdylece alt metin bigimsel bir doniisiime ugramistir. Yazar, yeniden-yazma
yonteminin genisletme imkanlarindan yararlanarak da romanina, alt metinde bu-
lunmayan olaylar1, kisileri, mekanlari, motifleri eklemis, bdylece metninde yeni
anlam alanlar1 yaratmistir. Romana eklenen her kisi, bir diisiince veya sorunu
temsil eder 6zellige sahipken tespih tanesi gibi dizilen yan olaylar da benzer is-
levlerde kullanilmiglardir.

Efendiyev, yeniden-yazmanin doniistiirme yonteminden de faydalanarak iki
metinde ortak olan kisilerin karakterlerinde birtakim tasarruflarda bulunmustur.
Yazar, romanin bagkisisi Mahmut’u yasadigi ¢caga ve ¢evreye yabanci kilmis, ken-
disinden beklenenleri kargilayamayacak bir kisi olarak betimlemistir. Mahmut’un
bu 6zelligi, modern dénem insaninin problemi olmasi bakimidan dnemlidir.
Yine bireysel mutlulugunun pesinden giden hikaye kahramani Kerem’e karsilik
Mahmut’un, sonuca ulasamamakla birlikte, evrensel degerler 15181nda tiim insan-
larin mutlulugunu arzulayan bir kahraman gibi ¢izilmek istendigi sezilmektedir.
Hikayede sadece eylemleriyle karsimiza ¢ikan diger kisilerin de duygu ve dii-
stinceleriyle betimlenerek roman karakterleri niteligi kazandirildigini séylemek
gerekir. Efendiyev, kisilerle oldugu gibi birtakim olaylarla da yeniden-yazmanin
genisletme imkanlarindan yararlanmis; As/i ve Kerem hikayesinde yer almayan
siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olaylari/olgulari, romanin arka planinda bir
fon olarak kullanmistir. Béylece eserini alt metne karsi daha zengin kilmustir.
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