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Oz: islam mimarisinde mihrap, bir mimari eleman olarak kible ile baglantihdir. Kible,
islam’in erken dénemlerinde, Mekke'de yer alan Kabe'ye yénelmeden énce Beytiil
Makdis olarak bilinen Sileyman’in Tapinagrna dogrudur. Mihrap ve Sileyman’in
Tapinadrnin calisma konusu adina ortak noktasi Meryem’dir. Mihrap; Kur'an-1 Kerim
Al-i Imran Suresi 37. ayette de belirtildigi (izere, Meryem igin tahsis edilen 6zel bir
boélmedir. Mihrap, Kur'an-1 Kerim’de baska yerlerde de 6zel bélme olarak kargimiza
¢ikar. Bu baglamda mihrap kutsal bir mekan olma niteligi kazanir. Ayni mekan
Hiristiyan resim sanatinda Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesinde de karsimiza cikar. Her iki 6rnekte de Meryem igin ayrilmis bir 6zel yer
vardir. Bu Ozel yerin, Sami kokenli iki ulus, Arap ve ibraniler icin ortak bir kiiltiirel
gecmisi vardir.

Bu calismada; bahsi gegen bu iki 6zel yerin, ikonografik gegmisi Uzerinden bir
degerlendirme yapilmig ve ortak noktalari Uzerinden bir ¢cézimlemeye gidilmigtir.
Degerlendirme kapsamina Bedevi Arap kultirinde yer alan kubbe, mahmel ve diger
bazi kilt objeler de eklenmistir. Bu baglamda, mihrabin giinimiize gelen mimari formu
icin tarihi ve ikonografik bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mihrap, Meryem, Tapinak, Bizans, Resim,
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AN ASSESSMENT ON MIHRAB IN ISLAMIC ARCHITECTURE AND
ON THE SCENE OF VIRGIN FED BY THE ANGEL IN TEMPLE IN
BYZANTINE PAINTING

Abstract: As an architectural element, the mihrab is related with gibla. As a pray
direction, the gibla first gravitated toward Solomon’s Temple which is known as Bayt al-
Maqdis then it changed its direction to Ka’ba in Mecca. In the context of study, the
common point of mihrab and Solomon’s Temple is Mary. As indicated in the Holy
Quran in Surat Al Imran 37th verse, mihrab is a special cell which is dedicated to Mary.
Mihrab is also referred in other verses of the Holy Quran. Because of this reason, the
mihrab becomes a sacred place. The same sacred place also becomes an important
element in the scene of feeding of the Virgin by an Angel. There is a special cell in both
examples. This special cell has an important common historical background both for
Arabic and Hebrew nations which have same Semitic origin.

In this study, the mentioned elements have been evaluated according to their
iconographic background and analysis has been made on behalf of their common
points. Some cult objects of Bedouin Arabic culture such as qubbah, mahmal and
others have been added to the context of study. In this context, a historical and
iconographic evaluation was made for the architectural form of the mihrab.

Keywords: Mihrab, Mary, Temple, Byzantium, Painting,

Girig

islam mimarisinde énemli bir mimari eleman olan mihrap ile Bizans resim
sanatinda yer alan Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesi arasindaki ortak kultirel benzerlik bu ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir.

Bizans resim sanatinda Meryem’in Tapinak'ta Melek Tarafindan
Beslenmesi sahnesi ile Islam mimarisinde yer alan mihrabin, birbirleri olan
baglantilarinin ilkini, Kuran-1 Kerim Al-i imran Suresi 37. ayette bahsi gegen;
“...Zekeriyya’yr da onun bakimi igin gérevlendirdi. Zekeriyya onun bulundugu
yere, mabetteki odaya her girdiginde yaninda (yeni) bir rizik bulur ve “Ey
Meryem! Bu sana nereden?” diye sorar, o da “Allah tarafindan” cevabini
verirdi...” ifadeleri olusturmaktadir.

Ayette; Meryem icin yapilan 6zel bir bélmeden bahsedilmektedir. Bu 6zel
bolme; el-mihrdb (<,~<l) kelimesiyle tanimlanmaktadir. Meryem’in ikamet
ettigi 6zel bir birim olarak ifade edilmesinin disinda mihrap, Zekeriya ve Davud
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ile birlikte tanimlanan ve Sileyman’in Tapinagr'nda yer alan 6zel bir birim
olarak da karsimiza cikar’.

Bu baglamda, Kur'an-1 Kerim’de bahsi gegen mihrap, calisma konusunu
olusturan diger bir konu olan Bizans resim sanatinda Meryem’in Tapinakta
Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde yer alan, Meryem’in 6zel béimesi ile
benzer ikonografik ayrintilar icerir. Bu baglamda calismanin iki ana konusu
(islam mimarisinde mihrap ve Meryem’in Tapinak giinlerinde kaldigi ve melek
tarafindan beslendigi 6zel bélme) sadece ortak bir ikonografik gegmis degil,
ayni zamanda benzer mimari formlar da igerir.

Bizans resim sanatinda Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan
Beslenmesi sahnesi, Apokrif incil kdkenlidir. Bizans resim sanati igerisinde,
sadece bahsi gecen sahne degil, Meryem’in hayati ile ilgili tim sahneler,
Apokrif incil referanslidir. Bu incillerden Meryem ile ilgili en detayli bilgiyi,
Yakobus’'un  Protoevangelium’'u  verir’. Konu ile baglantili olarak,
Protoevangelium incili 7. ve 8. episodlari Meryem’in Tapinak glnlerine
referansta bulunur®.

' Mihrap; ayni Sure 39., Meryem Suresi 11., Sad Suresi 21. ayetlerde de gegcmektedir. Genis bilgi
icin bkz. http:/www.kuran.gen.tr

Bunlarin disinda mihrap; Sebe Suresi 13. ayette ¢gogul haliyle mehérib olarak karsimiza ¢ikar.
Meharib; Sebe Suresiinde; “yiiksek ve ihtisamli binalar, korunakli yiiksek mekanlar, kaleler,
saraylar, mabedler gibi anlamlara gonderme yapmaktadir. Genis bilgi igin bkz.
https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sebe'-suresi/3619/13-ayet-tefsiri.

2 kinci yiizyllda yazilmis olan Yakobus'un Protoevangelium’u/Yakup incili; Meryem’in dogumu,
bebeklik ve genglik yillari, Yusuf ile evlenmesi ve sonrasi ile ilgili ayrintili bilgi verir.

Genis bilgi i¢in bkz. Hone, William, The Apocryphal New Testament. (London: Ludgate Hill, 1820),
24-37; Agouridis, Savvas, “The Virgin Mary in the Texts of the Gospels.”, Mother of God
Representations of the Virgin in Byzantine Art, ed. Maria Vassilaki, (Athens: Benaki Musem,
2000), 60; Karavidopoulos, loannnis, “On the Information Concerning the Virgin Mary Contained
in the Apocryphal Gospels”, ed. Maria Vassilaki, Mother of God Representations of the Virgin in
Byzantine Art, (London:Thames and Hudson Ltd. 2000), 59-65; Cameron, Averil, “The Mother of
God in Byzantium: Relics, Icons, Texts”. The Cult of the Mother of God in Byzantium Texts and
Images, ed. Leslie Brubaker and Mary Cunningham, (Birmingham: Ashgate Publishing Lmt.,
2011), 5; Cunningham, Mary, “The Use of the Protevangelium of James in Eight-Century Homilies
on the Mother of God.” The Cult of the Mother of God in Byzantium Texts and Images,”. ed. Leslie
Brubaker and Mary Cunningham, (Birmingham: Ashgate Publishing Lmt., 2011), 163-178;
Nutzman, Megan, “Mary in the Protevangelium of James: A Jewish Woman in the Temple?”,
Greek, Roman and Byzantine Studies, 53, (2013): 551-578.

8 Genis bilgi igin bkz. Schneemelcher, Wilhelm, New Testament Apocrypha Volume I: Gospels and
Related Writings. (Louisville-London: James Clarke & Co., 1991), 428,

Wake, Archbishop, The Forbidden Books of the New Testament.
(http:/www.charlescosimano.com/uploads/2/7/5/1/2751618/forbidden_books_of_the_origi.pdf,
2004), 25-26; Elliott, James, Keith, A Synopsis of the Apocryphal Nativity and Infancy Narratives.
(Leiden-Boston: Brill, 2006), 13-15; Foster, Paul, The Apocryphal Gospels. A very Short
Introduction. (Oxford: Oxford University Press, 2009), 79.
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Ozellikle 8. bdlimde de deginildigi gibi; Meryem, Tapinaga birakildiktan
sonra, orada ikamet ettigi sure zarfinda, bir givercin gibi melegin elinden
yiyecek yemesi calisma igin énemli bir referanstir. Protoevangelium incili
kdkenli bu ifade, Bizans resim sanatinda, Meryem’in Tapinakta Melek
Tarafindan Beslenmesi sahnesinin ikonografisini olusturur. Bu ikonografinin
gecmisi ise, kisaca su sekildedir. Meryem’in annesi Anna ve babasi Yohakim
yaslanmistir ve gocuk sahibi olamamaktadirlar. Bu nedenle Meryem’in babasi
Yohakim, Tapinak’tan kovulur, annesi ise hizmetgisi tarafindan hor goérilir.
Anna ve Yohakim'in Tanri’'ya yakariglari sonucu, Cebrail her ikisine de
gorunerek bir kiz ¢ocuklari olacagi muijdesini verir. Cebrail ve Anna arasindaki
diyalog geregince, Meryem (¢ yasina geldiginde, Tapinaga sunulur. Boylece
Meryem’in 12 yasina kadar ikamet ettigi Tapinak gunleri baslar®. Meryem’in
hayati ile ilgili en genis bilgiyi aktaran Yakobus'un Protoevangelium’u 8.
bélimde de belirtildigi Uzere, Meryem; Tapinak gunlerinde bir glivercin gibi
melegin elinden yiyecek alarak beslenir’ .

Bu calismada, bahsi gegen iki konunun (islam mimarisinde mihrap ve
Bizans resim sanatinda Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesinde yer alan Tapinak’taki 6zel boélme) ortak tarihi, ikonografik ve
kiltirel gecmisi Uzerine bir degerlendirme yapilmistir. Bu baglamda her iki
toplumun (Araplar ve ibraniler) ortak bir kiiltirden geldikleri géz éniinde
bulundurularak, benzer yanlari ve mihrabin bir mimari ége olarak gelisim
sureci Uzerinde durulmustur.

1. Mihrap ve Kiblenin Tanimi, Tarihsel Siireci

Kible; Misliman inancinda namaz ve diger ibadetler icin; “yén, ybénelinen
cihet veya sey” anlamina gelmekte ve Kabe'yi refere etmektedir®. Bu nedenle,
Kébe'nin yer aldigi Mekke sehrinin ismi etimolojik olarak degerlendirildiginde,
calisma konusu adina gugli 6nermeler sunar. Calisma kapsaminda ele alinan
ve Siuleyman’in Tapinagr’nda Meryem icin tahsis edilen ve Kur'an-1 Kerim’de
el-mihréb (<',~l) olarak tanimlanan yer, sadece mihrabin mimari formunun
sekillenmesinde degil, ayni zamanda mihrabin fonksiyonel amaci baglaminda
da, iki toplumun (ibrani ve Arap) ortak bir kiltiire sahip olduklarina dair ipuglari
sunar.

Mekke; Sebe ve Habes dilinde “mukaddes ibadet mahalli, tapinak’
anlaminda kullaniimaktadir’.

* Apokrif incil kaynakli bu ikonografi, Kanonik incillerde gegmez.
® Age. 2004, 26-27; 2006, 15-16; 2009, 79-80.

® https:/islamansiklopedisi.org.tr/kible#1

7 https:/islamansiklopedisi.org.tr/mekke
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Baska bir tanimlamada mihrap; islam sanatinda cami, mescid ve
namazgahlarda kibleyi ve imamin namaz kildirirken duracagi yeri gosteren
mimari eleman olarak tanimlanir. Bir mimari eleman olarak mihrap; camilerde
imamin énudnde namaz kildirdigdi, kible yontndeki duvarin bir miktar oyulmasi
ile meydana getirilen bir nistir®.

Calisma konusunu olusturan, Sileyman’in Tapinagi ile mihrap ve kiblenin
baglantisi, Islam literatiiriinde bahsi gecen Beytii’l Makdis/Mukaddes® kavrami
ile iligkilidir. Beytii’l Makdis/Mukaddes bu baglamda Sileyman’in Tapinagrnin
da yer aldigi, Mescid-i Aksa’yi kapsarw. Mdaslimanlar igin ¢ok énemli bir ibadet
olan namaz, ilk olarak Kabe'ye/ el-Mescidi’l-Haram dogru kilinmis, daha sonra
Medine’de 16 ya da 17 ay kadar siren bir zaman zarfinda, Kur'an-1 Kerim’'de
bahsi gegen ve Kudiste yer alan Beytil Makdis/Mukaddes’e""  dogru
kihnmigtir 2,

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacadi iizere, islam inancinda namaz ve
diger bazi ibadetler igin yonelisi belirleyen kiblenin en énemli géstergesi
olan mihrap, bu baglamda hem Kabe hem de Sileyman’in Tapinagi gibi iki
onemli mabet ile ilintilidir. Dolayisiyla her iki mabet de Mduslimanlar igin
kutsiyet arz etmektedir.

2. Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi Sahnesinde
Bahsi Ge¢en Ozel Bélme

Calisma konusu kapsaminda, Meryem’in Tapinak gunlerinden bir kesit
sunan Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde;
Meryem’in oturdugu yer genelde, kiborion/baldaken tarzinda, c¢ogunlukla

® Hasol, Dogan, Ansiklopedik Mimariik Sozliigi. istanbul: (Yem Yayinlari, 2008), 261; Age. 2012,
15.

® Beytiil Makdis ya da Beytiil Mukaddes olarak da bilinen Arapca bu kavram; “Kutsal EV’
anlamina gelmektedir. Diger taraftan Mislimanlarin ikinci kiblesi olan Kabe’nin bulundugu sehir
olan Mekke'nin isminin etimolojik kdkenleri Uzerine yapilan arastirmalar gdstermistir ki; sehir
ismini, Arapca “mkk’=ev ve “rbb’=ilah mastarlarindan tireyen “Makrep” kelimesinin evrilmesi ile
almistir. Genis bilgi icin bkz. https:/islamansiklopedisi.org.tr/mekke. Bu baglamda Mekke’nin, tipki
Sileyman’in Tapinadrnin da yer alan; Beytii! Makdis/Mukaddes “Tanri’nin Evi’ anlaminda da
oldugu gibi ayni anlamda kullaniimasi ve Makrep kelimesi ile Mihrap kelimesinin sestes 6zellikler
gostermesi, her iki kelimenin de ortak bir kiiltirden gelmis olmalarina dair gli¢lu bir sav sunar.

' Al-Ratrout, Haithem, Sacred Architecture of the Rock: An Innovative Design Concept and
Iconography in Al-Agsa Mosque, Milel ve Nihal 14, no. 2, (2017), 51.

"' Beytiil Makdis/Mukaddes, Kuran-1 Kerim’de; Bakara Suresi 143, 144, 150; Al-i imran Suresi 96
ve son olarak Hac Suresi 26. ayetlerde gegmektedir. Genis bilgi igin bkz. http://www.kuran.gen.tr/,;
Unal, Yavuz, “Hadis Verilerine Gére Hz. Peygamber'in ilk Kiblesi: Beyt-i Makdis”, Ondokuz Mayis
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 12-13 (2001), 192.

2 Bazi hadis verilerine gbére de peygamberin ve Mduslimanlarin ilk kiblesi Beytil
Makdis/Mukaddes/ olmustur. Age. 2001, 189-211.
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merdiven ile c¢ikilan ylksekge bir kuleyi andirmaktadir. Kulemsi bir izlenim
veren mekan, Kur'an-1 Kerim’de belirtilen “onun bulundugu yere, mabetteki
odaya her girdiginde *” ifadesinden de anlasilacagi tizere 6zel bir birimdir.

Apokrif bir incil olan Meryem’in Dogumu Incilinde' Tapinak; bir dagda yer
almakta ve merdivenler ile g|k|labilmektedir15. Bizans resim sanati
kapsaminda; Meryem’in Tapinaga Kabul Edilisi sahnesinde de yer aldigi
sekliyle, Meryem bir merdiven'® araciligiyla Tapinaga gikmaktadir'’.

Bu baglamda, sonraki bélimlerde de ele alindigi gibi, Meryem’in Tapinakta
ikamet ettigi mekan, Tapinadi olusturan kule yapilarindan biri olma gértsuna
glclendirmektedir. (Resim 1).

Resim 1: Suleyman’in Tapinadi'nda yer alan yapilar. (Neff, 1961, 111).
3. Meryem Tapinak Giinlerinde Tapinagin Neresinde ikamet Etti?

Yukarida da belirtildigi Gizere, gerek Kuran-1 Kerim ve gerekse Apokrif incil
Protoevangelium referansh bilgiler dogrultusunda Meryem; Beytii’l Makdis/

®Genis bilgi igin bkz. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C3%82I-i%20%C4%B0mr%C3%A2n-
suresi/330/37-ayet-tefsiri

" Meryem ile ilgili ayrintili bilgi veren diger 6nemli bir Apokrif kaynaktir. Genis bilgi igin bkz., Age.
1820, 17-23; Miles, Laura, Saetveit, Mary's Book: The Annunciation in Medieval England, Ph.D.
Thesis, (Yale University, USA, 2011), 46. Meryem’in Dogumu Incili, kronoloji ve kurgu agisindan
Yakobus’un Protoevangelium’u ile benzerlik gosterir. Ancak bazi farkhliklar da igerir.

'® Age. 2004, 15-16.

'® Age. 1991, 428; 2004, 25-26; Elliott, 2006, 13-15; 2009, 79.

" Age, 1991, 428; 2004, 25-26; 2006, 13-15; 2009, 79.
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Mukaddes ya da Sileyman’in Tapinagdi olarak tanimlanan yapida bir sire
ikamet etmistir. Bu nedenle Sileyman’in Tapinagdi'nin nasil bir mimari yapi ya
da yap! toplulugu oldugu sorusu ile Kkarsilasiimaktadir. Bu baglamda,
Sileyman’'in Tapinagrnin, etrafinda bagka yapilari ile sekillenen bir yapi
toplulugu'® olmasi da, calisma konusu adina énemlidir'® (Resim 1, 2). Kitab-i
Mukaddes’te belirtildigi Gzere, Tapinak sadece Ahit Sandigr’nin muhafazasi
icin insa edilen yekpare bir yapi degil, etrafinda yasam alani sunan bir yapi
toplulugu seklindedir. Diger taraftan Meryem; Sileyman’in Tapinagi olarak
bilinen bu yap toplulugunda, tek ya da ilk ikamet eden kadin degildir. Kitab-i
Mukaddes kaynakli edinilen bilgiler dogrultusunda; Tapinak yakinlarinda, altar
hizmetleri igin tasarlanmis ve igerisinde gorevli geng ve yasli kadinlarin ikamet
ettigi bir yapi toplulugunun varhgi bilinmektedir®®. Bu kadinlarin baslica
gbrevleri arasinda, altar 6rtisind 6rme ve adak esnasinda kirlenen rahip
kiyafetlerini yikama goérevleri yer almaktadir.

Resim 2: Stleyman’in Tapinagr'nda yer alan bolimler. (Neff, 1961, 81).

'® Bu baglamda Siileyman’in Tapinagdi; birgok yaply! beraberinde barindirmasi bakimindan Tek
Tanrih dénemin ilk kiilliye kuruluglarindan biri olarak da kabul edilebilir. Bu baglamda, Stleyman’in
Tapinagi bu yapi toplulugunun merkez yapisi olmasi adina da énemlidir. Bilindigi tizere, bir islam
yapi toplulugu olan kiilliyede de, ibadet mekani olan cami merkez yapiyi olusturmaktadir.

Y Neff, Leroy, God’s Temple in Prophecy. (http:/www.giveshare.org/prophecy/gods-temple-in-
prophecy-neff.pdf 1961), 25-27; Armstrong, Karen, “Sacred Space: The Holiness of Islamic
Jerusalem”, Journal of Islamic Jerusalem Studies, |, no. 1, (1997), 8.

2 By kadinlardan geng olanlar, ibrani geleneklerine gore 14 yasina kadar Tapinak'ta

kalabiliyorlardi. Genis bilgi igin bkz; https:/taylormarshall.com/2011/12/did-jewish-temple-virgins-
exist-and-was.html, Age. 1997, 8.
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Kitab-1 Mukaddes’te, Tapinak’'ta ikamet eden kadinlarin varhdi su ifadeler
ile aktarilir;

“...Bulusma Qad/rln/n21 giris  béliiminde hizmet eden kadinlarin
aynalarindan tunc ayakhkli tung bir kazan yapti...” Misirdan Cikis 38:8.

“..Eli artik ¢ok yaslanmisti. Odullarinin Israillilere biitiin yaptiklarini,
Bulusma Cadirinin girisinde gérevli kadinlarla diisiip kalktiklarini duymustu...”
1. Samuel 2: 22.

“...Anna adinda cok yasl bir kadin peygamber vardi. Aser oymagindan
Fanuel’in kiziydi. Geng kiz olarak evlenip kocasiyla yedi yil yasadiktan sonra
dul kalmisti. Simdi seksen dért yasindaydi. Tapinaktan ayrilmaz, orug tutup
dua ederek gece glindiiz Tanri’ya tapinirdi...” Luka 2: 36-37.

Bir yapi toplulugunun pargasi olan Sileyman’in Tapinagi’'nda; Kadinlar
Sarayi/Evi olarak da anilan bir birim bulunmaktaydi®’. Bu birim; kadinlarin
surekli ikamet ettigi bir yer olarak degil, Kutsal alana girislerinin yasaklanmasi
nedeniyle, Tapinak igerisinde adak ve sunularini birakmak icin olusturulan bir
birim olarak bilinmektedir*,

Yukarida giris bélimiinde de belirtildigi gibi, Kuran-1 Kerim Al-i Imran
Suresi 37. Ayette bahsi gecen; “...Zekeriyya onun bulundudu yere, mabetteki
odaya her girdiginde yaninda (yeni) bir rizik bulur ve “Ey Meryem! Bu sana
nereden?” diye sorar, o da “Allah tarafindan” cevabini verirdi...”. ifadesinden
de anlasilacad! Uzere, Zekeriya’nin; Meryem’in yanina her girisinde, onun
yaninda yiyecek bulmasinda saskinlik ifadesi vardir. Melek tarafindan yiyecek
almasini ise, hem Kuran-i Kerim hem de Apokrif bir incil olan
Protoevangelium dogrular.

Yine Zekeriya'nin saskinlik ifadesinden ve sadece melek eliyle
beslenmesinden anlagilacagr Uzere Meryem, Tapinak'ta diger kadinlarin
ikamet ettigi bolumden farkli bir birimde ikamet etmis olmahdir. Bu referanslar;
Meryem’in diger kadinlarin kaldigi, Tapinagin dis ¢eperini olusturan birim ile i¢

' Kitab-1 Mukaddes'te, Bulusma Cadiri igin gérevlendirilen kisiler igin diger referanslar ise;
“...Bulusma Cadirindaki islerde caligabilecek otuz ile elli yas arasindaki blitiin erkekleri say...”
Colde Sayim 4:23.

“...Levililer'le ilgili kural sudur: Yirmi bes ve daha yukar yasta olanlar Bulusma Cadirina hizmet
edecekler...” Golde Sayim 8:24. seklindedir.

22 Edersheim, Alfred, The Temple Its Ministery and Services as They were at the Time of Jesus
Christ, 1874, 34-35.

% Revakli bir galeriden olusan bu bdlimun, erken dénem bazilikal planli kiliselerde, kadinlara
tahsis edilmis galerili mekanin mimari formu gelisimi adina fikir sunar.
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salonlar arasinda ve de yuksekge kuleyi andiran bir yerde ikamet etmis
olabilecegi diistincesini kuvvetlendirir®.

4. Meryem, Ahit Sandigi, Tapinak ve Mihrap Arasindaki Baglanti

Meryem; Hiristiyan teolojisinde Ahit Sandigr'na benzetilir ve bu tema ile de
Hiristiyan resim sanati kapsaminda yerini alir. Ahit Sandi§i bilindigi zere,
israilogullari icin oldukca énemli bir yere sahip olan 10 emiri iceren iki tabletin
muhafazasi igin yap|Im|§t|r25. Bu ybénuyle Misir'dan Cikis'ta beraberlerinde
tasidiklari Ahit Sandigi, ibrani inancinin temelinde Tanrr’'nin kendileri ile birlikte
oldugu inancini giiclendirmektedir. Daha sonra Ahit Sandidi, Israilogullarinin
Kudis’e gelmeleri ve Tapinak ingasinin tamamlanmasi ile birlikte Tapinaga
nakledilmistir. Ahit Sandigi'nin muhafaza edildigi 6zel bir bolimUu de igeren
Sileyman’in Tapinagi bu baglamda, Tanr’'nin varligi ile iligkilendirilen 6zel bir
yapidir.

Hiristiyan teolojisinde Meryem; Theotokos unvani ile Tanri Tagiyan
anlamina gelir. Bu yOnuyle Meryem; Tanri Anasi olma unvanini da alir®®
Cunki Hiristiyan inancinda isa; enkarne yoluyla Tanr’nin; yeryiiziine insan
olarak gelmis halidir ve Meryem’in rahmi bu baglamda Tanri’nin Evidir. ibrani
geleneginde yer alan, Tanr’'nin varligiyla iligkilendirilen Ahit Sandigi ile
Meryem’in ikinci Ahit Sandigi olmasi kavrami arasindaki baglanti da bdylece
kurulmus olur.

Meryem’in; 3 yasindan 12 yasina kadar olan sirede, Tapinak’ta ikamet
ettigi yillar, Il. Herod ddnemine denk gelir. Bu ddnemde, Ahit Sandigi

% Meryem'in Tapinak'ta (st katlardan birinde yer alan bir birimde ikamet ettigi ve sadece kapinin
anahtarinin Tapinak gorevlisi Zekeriya'da oldugunu savunan arastirmacilar vardir. Genis bilgi icin
bkz. Campbell, Ivy, Nicole, The Virgin Mary: a Muslim, a Protestant, and a Goddess, MA
Dissertation, University of Central Missouri, Missouri, 2001, 30-31; Stowasser, Barbara, Freyer,
Women in the Qur'an, Traditions, and Interpretation. Oxford: Oxford University Press, 1994, 80;
Stowasser, Barbara, Freyer, “Mary.” In the Encyclopedia of the Qur’an: Volume Three J-O. Leiden,
Netherlands: Koninklijke Brill, 2003; 290. Ayrica bkz. Resim 1.

% Eski Ahit, Misirdan Cikis 16:33-34'te; “Musa Harun’a, bir testi al, igine bir omer manna doldur
dedi, ‘Gelecek kusaklar igin saklanmak (lizere onu Rab’bin huzuruna koy.” Rabbin Musa’ya
buyurdugu gibi Harun mannayi saklanmak lizere Antlasma Levhalarinin 6éniine koydu.” Ve Colde
Sayim 17:10°'da; “Rab, Musa’ya, ‘Baskaldiranlara uyari olsun diye Harun’un degnedini saklanmak
lizere Levha Sandigi'nin éniine koy’ dedi.” ifadelerinden anlasilacagi lzere, manna ve Harun’un
Asasi da Ahit Sandig ile ilintilidir. Ozellikle manna; Israilogullarinin, Misirdan Cikisi esnasinda
onlar ¢élde hayatta tutan bir besin olmasi adina énemlidir. Bizans resim sanati kapsaminda,
Meryem de tipki mannanin Israilogullarini besledigi gibi, karninda isa’yi beslemistir. Bu baglamda,
manna Meryem ile de Ozlestirilir. Genis bilgi icin bkz. Olkinuora, Jaakko, Henrik, Byzantine
Hymnography for the Feast of the Entrance of the Theotokos, Ph.D Thesis, Helsinki University,
Helsinki, 2015,79-87; Phillips, Barry, All about Mary, www.sacredheartofhartwell.com/barry.htm
2016, 7-8.

% Genis bilgi igin bkz. (https:/www.britannica.com/topic/Theotokos).

,
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Tapinak’ta degildir27. Bu baglamda, Meryem'’in Tapinak gunlerinde 6zel bir
birimde kalmasi ile Ahit Sandidi icin de Tapinak'ta 6zel bir birimin tahsis
edilmesi kavramlari, ortak benzer goéndermeler icerir. Ahit Sandigrnin yer
almadigi 2. Tapinak gunlerine denk gelen tarihlerde, Tanr’'nin varhgi ile
iligkilendirilen Ahit Sandigr'nin eksikliginin, Tanr’'nin Evi olarak da kabul edilen
Meryem ile gideriimis olmasi fikrini guglendirmektedir. Sileyman’in
Tapinaginda; hem Ahit Sandigi ve hem de Meryem igin tahsis edilen 6zel
birime 6zel bir éykinmenin oldugu fikrine de bdylece bir agiklama getirilmis
olur. Hem Ahit Sandigi, hem de Meryem icgin tahsis edilen bu 6zel birimin,
mihrap ile iligkili kismi da tam bu noktada baslar. Yukarida giris bélimunde de
belirtildigi gibi, Al-i imran Suresi 37. ayette, Tapinak’'ta Meryem igin tahsis
edilen 6zel birim, mihrap ifadesi ile tanimlanir. Kuran-1 Kerim’in; Davud ve
Zekeriya igin tahsis edilen 6zel bir birime yapmis oldugu géndermede de yer
alan, mihrap ifadesinden anlasilacagi Uzere, mihrap mimari bir form olarak
Ozel bir anlam ile tanimlanir.

Calisma kapsaminda, Ahit Sandi§i-Stileyman’in  Tapinadi-mihrap
kavramlari igerisinde Meryem’in yeri ve dnemi ¢alisma konusunun ana fikrini
olusturmaktadir. Bu baglamda, mihrabin bir mimari eleman olarak ortaya ¢ikis
nedenleri arasinda, yukarida bahsi gecen kavramlarin etkisi ve ikonografik
gecgmisine de deginmek gerekmektedir.

5. Bir Mimari Oge Olarak Mihrap ve Mihrabin Kékenleri

Bir mimari ége olarak mihrap; islamiyet’in ilk yillarinda tas veya algi bir
levha olarak kible yonini belirlemek igin kullaniimistir ve 8. yiizyildan itibaren
kible duvarina bir nis agilarak ilk mihrap denemeleri ba§lam|§t|r28.

7 Genis bilgi igin bkz. (https:/taylormarshall.com/2011/12/did-jewish-temple-virgins-exist-and-
was.html)

% Daha sonraki donemlerde 8. ve 9. yuzyillar arasinda cami ve mescitlerin yani sira tirbe ve han
mescitlerine de mihrap eklenmeye baslanmistir. Fatimiler déneminde bir yapida birden fazla
mihrap bulunma gelenegi vardir. Uclii mihrap kompozisyonu olarak nitelendirilen bu deneme, 1125
tarihli Misir Ikvat Yusuf Tirbesi'nde gériiliir. Ayni deneme daha sonra iran’da Ardistan Mescid-i
Cuma ve Sam Emeviye Camii'nde daha gelismis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Daha sonra Afrika
topraklarinda kurulan Tolunoglu Beyliginde ise mihrap yapi igerisinde farkli yerlere konumlanmaya
baglar. Tolunoglu Camii'nde kible duvarinda yer alan esas mihrabin yani sira mihrap 6ni
kubbesini tasiyan ayaklarda da kugtk ¢apli mihrap denemeleriyle karsilasilir. 9. yizyildan itibaren
mihraplar; cergeve, sutlince, koselik ve tepeligin ilavesiyle son seklini almis ve bu ydnuyle
tackapilar ile benzerlik gostermeye baslamistir. Ayrica nigler de 9. yuzyildan itibaren cesitlilik
gOstermeye baglamistir. Yarim daire, at nali planli nisler bu dénemden sonra gelisme g0sterir.
Yarim daire planli niglere en erken 6rnek 8. yiizyilda 709 tarihli Fustat Amr Camii, at nal planh
nise ise Urdiin Umm-al-Velid Camii verilebilir. Kavsaralar ise yarim kubbe (Muhammed el-
Cafer/1110), dilimli (Bagdat El-Haseki Camii), alinlik seklinde (Al Afdal 13. ylzyil), alinlik seklinde
Gift (Ardistan Mescid-i Cuma) ve ¢ok érnekte mukarnas kavsara seklindedir. Genis bilgi igin bkz.
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Yukarida da belirtildigi gibi, cami harimi igerisinde kible duvarina agilan bu
nisin ortaya cikisi ve en dar tanimi ile mihrap; islam mimarisinde bir mimari
form olarak duvara oyulan bir nigtir. Cepheleri Gizerinde ylikselen kavsara ise
dzellikle Anadolu islam mimarisinde konik bir sekilde yukari dogru daralmakta
ve mukarnas digleri ile doldurulmaktadir. Bu mimari formu ile mihrap, Bizans
resim sanatinda Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesinde, Meryem icin Tapinak’ta tahsis edilen 6zel birim ile benzer mimari
Ozellikler icerir. Her iki drnegin de; konik catili bir mahzeni, nisi ya da kiborion
formunu animsatmasi dikkat ¢ekicidir. Mihrap ve Tapinak ile baglantili bu iki
onerme disinda, Bizans resim sanatinda Cebrail'in Zekariya’ya Goriinmesi
sahnesinde de tasvir edilen Tapinadin, benzer mimari formlar igermesi
calisma konusu adina ortak ¢ozimlemeler sunar®®.

Hem konik ¢atili bir nisi andiran mihrabin mimari formu ve hem de Bizans
resim sanatinda Meryem’in Tapinak’taki 6zel bdlmesinin tasvirinin kdkeninde,
aslinda Ahit Sandigi ve Ahit Sandidr’'nin igerisinde tasindigi Ahit Sandigi
Cadir’'nin bigimsel formu érnek alinmis olmalidir®®. Eski Anhit, Colde Sayim
bolimi 10:33'de; “...RAB’bin Dagi’ndan ayrilip d¢ gdnliik yol aldilar.
Konaklayacaklari yeri bulmalari icin RAB’bin Antlasma Sandigi (i¢ giin
boyunca o6nleri sira gitti...”. Eski Ahit kaynakli bu referanstan da anlasilacagi
tizere, israilogullar Misirdan Cikig’'ta Ahit Sandigini portatif bir cadir icerisinde
(Ahit Sandigir Cadir) kendileri ile birlikte gétirmuislerdir. Bahsi gegen cadir ve
sandidin bir mimari form olarak mihrap ve Tapinak ile benzer yanlar ve
bicimsel arkaik kokenleri, g¢alisma konusunun ortak sorunsalini teskil
etmektedir.

Bu baglamda cesitli gériisler dne siiriilmektedir. Ornegin; islam éncesi Arap
kiiltirii Gizerine yapmis oldugu arastirmada Morgenstern®'; Araplara ait kiilt
objeler olan; utfa/atfa mahmel (mahmal), mihmel (mihmal), kubbe gibi nesneler
ile Ahit Sandigi arasinda bicimsel ve ikonografik baglantilar kurmustur.
Morgenstern; Utfa Mahmal, Kubbe ve Ahit Sandigi arasindaki bu baglantiyi;
fonksiyonel, karakteristik, savastaki rolleri, rahiplerin evi ve Tanr’'nin kendini

Bakirer, Omiir, Onii¢c ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihrablari, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara,1976, 1-22; https:/islamansiklopedisi.org.tr/mihrap.

#Ozellikle; Bizans resim sanati kapsaminda, Cebrail'in Zekeriya’ya Gériinmesi sahnesinde tasvir
edilen Tapinak; konik gatili bir sundurma goriinimdi ile kiborionu andirnir. Bu baglamda, Hiristiyan
mimarisinde dodu yoénde yer alan altarin ortlisinid olusturan kiborionun da ikonografik bir
¢6zimlemesi yapilabilir.

%0 Ayni etnisiteye mensup olan Araplar ve Israilogullari igin gok énemli olan iki mimari 6ge (mihrap
ve Tapinak) bu baglamda 6nemlidir.

%" Morgenstern, Julian, The Book of the Covenant. Cincinnati/Ohio: Wipf Stock Publishers, 2007,
104-107.
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gOsterdigi objeler olmasi Uzerinden degerlendirmis ve bu yonleri ile ortak bir
ikonografik gegcmise dayandirmistir.

Bahsi gecen ilk islam dncesi Arap kiilt objesi Kubba/Kubbe; yukariya dogru
incelen ve kirmizi renkten yapilan bir gad|rd|r32. Colde rehberlik yaptigi
dislnilen ve bu amacla kullanilan bir ritliel objesi olan Kubba/Kubbe’nin
icerisinde, Bedevi Araplar icin kiymetli olan Bet-el*® yani kutsal kemikler
ta§|n|rd|34.

Diger bir kult obje olan Utfa ise; Bedevi Arap kultiriinde, kabilenin kahin
kisisinin kehanette bulunmak igin kullandigi ahsap malzemeden dikdértgen ve
oval bicimli bir gergevedir. Araplarin, savaslara beraberlerinde goéturdikleri
Utfa'nin, savasgi ve bakire Tanriga tarafindan isgal edilmesi sonucu maruz

% Arastirmaci Dindi; islam 6ncesi Bedevi Arap inancinda Hac ritiieli (izerine yapmis oldugu
arastirmada, Cahiliye dénemi Arap halki icerisinde 6zellikle niifuz sahibi olanlarinin, Hac ritieli
esnasinda kirmizi deri gadirlarda kaldigini ve bu eylemin Cahiliye dénemi Arap toplumu igerisinde
¢ok dnemli bir sayginlik gostergesi olduguna vurgu yapar. Genis bilgi igin bkz. Dindi, Emrah.
“Cahiliye Arap Hac Ritiiellerinin Kuran'daki Menasikle Diyalektik Iligkisi”. Cumhuriyet ilahiyat
Dergisi - Cumhuriyet Theology Journal, 21 no. 1. (2017): 577-638.

% Bet-el; Semitik kdkenli bir kelimedir ve Tanri’nin Evi anlaminda kullanilir. Bu baglamda, galisma
konusu adina énemlidir. Bet-el; islam dncesi Arap kabilelerinden birisi olan ve Giiney Urdiin’den
baslayip kuzey Arabistan’a kadar uzanan cografyada yasayan Nabatilerin, ézellikle Urdiin ve
Kenan topraklarinda siklikla kullandiklari bir kilt obje olmustur. Bet-el; bu nedenle 1. yuzyil
sonrasinda, kilt merkezlerinde de siklikla yerini almistir. Tasvir oymali, dikdértgen formlu ve
dikdortgen bir kaide uzerinde yekpare bir tas obje olabilecegi gibi, kayaya da oyulmus bir nis
g6rinumu seklinde olan Bet-el'lerle de kargilasmak mumkindulr. Petra, Hegra, Hurava, Negev,
Hauran, Sina ve Kuzey Arabistan’da da yer alan ornekleri mevcuttur. Genis bilgi icin bkz.
Peterson, Bowers, Stephanie, The Cult of Dushara and the Roman Annexation of Nabatea, MA
Disseration, Mc Master University, North Carolina, 2006, 85-92.

Bet-el; ayni zamanda, “yiiksekge bir yer” ve “altar” anlamina da gelmektedir. Calisma konusu
sorunsallarindan en énemlilerinden birini, Meryem’in Tapinak ginlerinde gecirdigi mekanin neresi
olabilecedi sorusu olusturmaktadir. Bu baglamda mihraba énemli bir gdnderme vardir. Bizans
resim sanati kapsaminda, Meryem’in Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde de
tasvir edildigi gibi, Meryem yuksekce bir yerde, kuleyi andiran bir mekanda otururken tasvir
edilmistir. Bu baglamda; Islam 6ncesi Bedevi Arap kiiltiirinde, yiiksekce yer ve altar anlamina
gelen Bet-el, mihrabin ikonografik kdkeni adina 6nemli bir arkaik 6nerme sunar.

Diger bir arkaik gecmis ile baglantili olarak Bet-el, tipki Yunan mitolojisinde kullanilan ve daha
sonra Meryem’e atfedilen Palladion ile de benzerlik géstermektedir. Genis bilgi i¢in bkz. Demir,
Hatice, Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Mijde Sahnesi, (Yayinlanmamis Doktora Tezi),
Hacettepe Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara, 2018, 19-20.

¥ Loewe, Raphael, “Ark, Archaism and Misappropriation”, Biblical Hebrews, Biblical Texts; Essays
in Memoryof Michael P. Weitzman, ed, Ada Rapoport, Albert & Gillien Greenberg, 113-145,
Sheffield: Sheffield Academic Press, 2001, 115-116; Peterson, Bowers, Stephanie, The Cult of
Dushara and the Roman Annexation of Nabatea, MA Disseration, Mc Master University, North
Carolina. Ayrica age. 2006, 85-92.
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kalinan felaketler, Bedevi Arap toplumunda en ¢ok ¢ekinilen durumlardan birisi
olmustur.

Bu baglamda, savasgi ve bakire Tanrigca ifadesinden de anlasilacagi tizere,
“mihrap” kelimesinin etimolojik kokeninin Arapga “harp” yani savagmak35
kelimesinden tiremis olmasi da tesadif olmamalidir. Dolayisiyla, Utfa ile
Bakire ve Savasgi Tanrigca kavrami arasindaki iliski ile Bakire Meryem ve
mihrap arasinda benzer bir 6zellik bulmak mimkindir. Kur'an-i Kerim'de
Necm Suresi 19. ayette bahsi gegen Uzza®®, Bakire ve Savasci bir
Tanrlga’d|r37. Mekke yakinlarinda énemli bir kilt merkezi olan Uzza'nin, iginde
mihraba benzer bir altar/sunak®® da iceren kult yerinin adi Arapga; mezbah
(madhbah) ya da §abgab (ghabghab) kelimeleri ile ifade edilir.

% Arastirmaci Khoury; mihrap kelimesinin etimolojik kokeni icin bazi énermelerde bulunur.
Kelimenin, Arapga harba yani mizrak kelimesinden evrilmis olabileceg@ini savunur. Bu savini, ilk
olarak, Hz. Muhammed’in Medine’deki musallaya dogru olan yoénund belirtmek igin mizragini
sapladigi yer olmasindan dolayi almis olabilecegdini savunur. ikinci bir dnermesinde ise, buranin
(mizragin saplandigi yer) uzun bir zaman dilimi igerisinde mihrap ile isimlendirildigini ve
kotuliklerle savasilan yer olmasindan kaynaklandigini belirtir. Genis bilgi igin bkz. Khoury, Nuha,
“The Mihrab:From Text to Form”, International Journal of Middle East Studies, 30, no. 1, (1998): 4-
5.

Anadolu Islam mimarisinde, siklikla kullanilan ok ucu motifine, mihrap bezemelerinde de yer
verildigi gozlemlenmektedir. Mihrap kelimesinin Arapca “harp” yani savasmak kelimesinden
tiremis olmasi ile ok ucu motifinin de mihrap 6rneklerinde yer almasi noktasinda bu noktada
ikonografik bir ¢dziimlemeye gidilebilir. Cami, mescid gibi Islam mabetlerinin sembolik manada
kalbi olarak kabul edilen mihrap, kétiiliiklerle savasmaya génderme yapar. Anadolu mimarisinde
kullanilan ok ucu motifinin bu baglamda mihrap érneklerinde de yer almasi hem semiyotik hem de
ikonografik degerlendirme kapsami adina 6nemlidir. Bu bagdlamda, mihrap ve mihrap 6ni
kubbesinde ¢ini ok ucu motifleri ile ilgili olarak Birgi Ulu Camii 6rnek verilebilir.

% Uzza; 6zellikle Kuzey Arabistan Nabati Araplari ve Ortadogu Araplari (Urdiin, Libnan, Misir) igin
dykindlen bir tanrica olmustur. Ozellikle Petra’da, M.O. 25 tarihine tarihlenen Vadi Siyyagh ve
Vadi Vahitteki niglerden yer alan iki tanriga figlrii isis ve el-Uzza'ya aittir. Genis bilgi igin bkz.
Warwick, Ball, Rome in the East. The Transfiguration of an Empire. 2" Ed. New-York: Routledge,
2016; 91-92.

Bu iki 6rnek konu kapsami adina énemlidir. Ciinkii bilindigi tizere, Isis, bakire bir Tanrica olmasi
nedeniyle Meryem ile benzer 6zellikler gésterir. Diger bir bakire tanrica Uzza da bu baglamda
Meryem ile benzer &ézellikler géstermektedir. Her iki tanriganin (isis ve Uzza) da mihraba benzer
bir nis igerisinde oturur vaziyetteki tasvirleri, calisma konusu ile baglantilidir. ki tanriga da tipki,
Meryem'in Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde oldugu gibi oturur vaziyette tasvir
edilmislerdir. Diger taraftan, Tahtta Oturan Meryem tiplemesi Bizans resim sanati kapsami adina
onemli bir Meryem tipi 6rnegidir. Sonug olarak, oturur vaziyette tasvir edilen Meryem ile oturur
vaziyette tasvir edilen tanrigalar arasinda ikonografik bir gegmis s6z konusudur.

% Age. 2016, 91-92.

% Uzza'nin, Kabe'de ve diger Arap topraklarinda yer alan ve mihrap nisini andiran altari; Mezbah
ve sonrasinda Meryem’in mihrap ile devam eden baglantisinda yer alan disil etkiye, Mahmel ve bir
Memluk melikesi olan Seceriiddiiru de eklemek mimkindir. Mahmel'in; Kabe'ye olan seyahatinin
baslangici olarak Memluk melikesi Secereddiir ismi verilir. Genis bilgi igin bkz. Abouseif-Behrens,



44 Islam Mimarisinde Mihrap ve Bizans Resim Sanatinda
Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi Sahnesi Uzerinden Bir Degerlendirme

Bu kiilt objelerden sonuncusu, Araplarin islamiyeti kabul ettikten sonra
kullandiklari bir ritiiel objesi olan Mahmel/Mihmel'dir. ilk defa Misir Memlukleri
ve daha sonra Osmanli Halifeleri tarafindan Kabe'ye dizenlenen tdren
alayinin vazgegilmez bir pargasi olan ve igerisinde Kabe'nin ortisinin
tasindigi Mahmal; konik ¢atili bir mahzeni andirmakta ve develer tarafindan
ta§|nmaktayd|39. (Resim 3).

Mahmelin formu, c¢alisma konusu olan mihrabin mimari formu ile
benzerlikler gdsterir. Konik ¢atili bir nisi andiran Mahmel, bu yénlyle yukarida
bahsi gegen mihrap ve Siuleyman’in Tapinagi’'ndaki Zekeriya ve Bizans resim
sanatindaki Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesindeki
bahsi gecen 6zel bélmenin mimari formuna benzemektedir. Bu baglamda,
bahsi gegcen mimari elemanlarin tipolgjisi igin ikonografik bir énerme sunar.

Doris, “The Mah’'mal Legend and the Pilgrimage of the Ladies of the Mamluk Court’, Mamluk
Studies 1, (1997), 89-90.

Diger taraftan, Kabe'ye bir de sari ortii gdonderen Seceriddir ile Meryem ile arasinda da (disil
manada) bir baglanti kurulabilir.

Bilindigi Gzere; Bizans resim sanatinda Meryem’e Miijde sahnesi tasvirlerinde, Cebrail'in Meryem'i
ziyaret ettigi anda, Meryem’in elinde Tapinak igin drmek ile gérevlendirildigi mor ipi vardir. Bu
ikonografinin kékenini ise bir ibrani gelenegi olusturur ve bu Ibrani gelenegine gére; genc yastaki
bakire kizlar her yil Tapinak ortistunu 6rmek icin gorevlendirilirlerdi. Age. 1991, 430; 2004, 28-29;
2006, 29-35; 2009, 80-81.

Eski Ahit'te de belirtildigi gibi, Tapinak ortiisi igin gorevlendirilen kadinlarin ortak bir gegmise ait
bir kilt gelenekten kaynaklaniyor olmasi noktasinda, Slleyman’in Tapinagdi igin 6rti dokuyan
kadinlar ile Kabe icin orti goénderen bir kadin olan Secereddir arasinda baglanti kurulabilir.
Dolayisiyla soyle bir sonuca varmak mimkuindir. Atina’daki Parthenon Tapinagi icin de geng
yastaki kizlarin peblos drmesini de géz 6nunde bulundurursak, tarihi sureg igerisinde, kadinlar
Tapinak ve mabetlerde goérev almak ile mikellef olmuslardir. Seceriiddir ayrica, tasvirin
yasaklandigi bir ddnemde; Kahire’deki tiirbesinde yer alan mihraba, kendi adi olan Inci Agaci ile
baglantili olarak sedeften bir agac tasviri yaptirmasi da ¢ok elestirilimistir. Genis bilgi igin bkz.
Creswell, Keppel, Archibald, Cameron, Muslim Architecture of Egypt [hereafter MAE], 2 vol.
Oxford: Clarendon Press, 1952, 59; Age. 1997, 1-16.

¥ Age. 1997, 89-90.
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Resim 3: Kahire’den Mekke’ye seyahat eden bir Mahmal kervani, 1917
civarlari. https://www.rct.uk/collection/2503108/the-egyptian-mahmal

6. Mimari Form Olarak Mihrap-Siileyman’in Tapinagini Ornekler
Uzerinden Karsilagtirma

Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesi i¢in biri duvar
resmi, dideri de ikona olmak Uzere iki ve mihrap 6rnegi icin ise iki 6rnek
Uzerinden degerlendirmeye gidilmistir.

Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesi igin ilk 6érnek;
14. yGzyila ait bir téren ikonasidir. (Resim 4).



46 Islam Mimarisinde Mihrap ve Bizans Resim Sanatinda
Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi Sahnesi Uzerinden Bir Degerlendirme

Resim 4: Meryem’in Tapinada Sunulusu ve Tapinak’ta Melek Tarafindan
Beslenmesi Sahnesi, Aziz Klement Peribleptos Kilisesi, Ohrid/Makedonya, 14.
yuzyil, Kanvas Uzerine tempera teknigi ile ikona, 85 x 67 x 3 cm. (Georgievski,

1999).

ikona érneklerinde sahne genelde Meryem’in Tapinaga Sunulugu sahnesi
ile birlikte verilir. Meryem sahnede, bir Apokrif incil olan Protoeva\ngelium40
referansli olarak, 6zel bir birimde tasvir edilmistir. Sahnede Meryem’in genelde
bir taht Uzerinde oturdugu ve elleriyle gokylzinden suzilerek gelen melegin
ellerinden ekmege benzer bir yiyecek aldigi gézlemlenir.

ikinci érnegimiz ise bir mozaik panodur (Resim 5). Mozaik pano, istanbul
Kariye/Khora Muzesi i¢ narteks dogu kanat gliney kemeri lzerinde yer alir.
Kariye/Khora 6rneginde de Meryem, merdiven ile ¢ikilan bir mekan igerisinde
tahtinda oturmaktadir. Sahnenin birgok 6rnegdinde goéruldigi gibi, mekan
kiborionu/baldakeni andirmaktadir. Bu yonlyle Bizans resim sanati
orneklerinde, Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde
yer alan Meryem’in bu 6zel mekani mihrap ile benzer bigimsel dzellikler igerir.
Her iki drnekte de goéruldigl gibi, bahsi gegcen mekan, mimari form olarak

0 Kur'an-1 Kerim Al-i imran Suresi 37. ayette de bu 6zel birime génderme vardir.
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mihrabi andirir. Bu baglamda, Meryem'’in Tapinak’ta tecrit edildigi kuleye
benzeyen bu 6zel birim, mukarnas kavsarali mihrap mimari formunu animsatir.

Resim 5: Mt_aryem’in Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesi,
Mozaik pano, Istanbul Kariye/Khora Miizesi i¢ narteks dogu kanat gliney
kemeri Uzeri, 14. yuzyil, (Hatice Demir Arsivi).

Kariye/Khora 6rnegi icin Der Nersessian®'; Kitab-1 Mukaddes kaynakh
Tapinak-Yanan Qall4 kavramlarindan yola c¢ikarak, i¢ narteks resim
programindaki Meryem siklusu igerisindeki Tapinak imgesi ile ilgili olarak
calisma konusu adina énemli gorusler sunar. Der Nersessian; i¢ narteksin
tonozunda yer alan en vurgulanmis sahnenin Meryem’in Tapinaga Sunulusu

“! Der Nersessian, Sirarpie, “Program and Iconography of the Frescoes of the Parecclesion”. The
Kariye/Khora Djami V. 4 Studies in the Art of the Kariye/Khora Djami and Its Intellectual
Background, ed. Paul Underwood, 303-350, New Jersey: Princeton University Press, 1975, 316-
318.

2 Kariye/Khora Miizesi pareklesionunda, Musa ve Yanan Cali sahnesinde, Meryem’de sahneye
eklenmistir. Genis bilgi igin bkz. Underwood, Paul, The Kariye/Khora Djami Historical Introduction
and Description of the Mosaics and Frescoes. V. lll. New-York: Bollingen Foundation, Pantheon
Books, 1966, 448-449; fig. 229.
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sahnesi oldugunu goristinu savunur. Kariye/Khora 6rnegi i¢ nartekste yer alan
Meryem siklusu resim programinin Sileyman’in Tapinadr'na yapilan
oykinmeyi ¢galisma konusunu olusturan; narteks dogu kanat gliney kemerinde
yer alan; Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi ve diger paralel
aksta, bati kanat kemerinde yer alan Meryem’in Tapinakta Rahipler Tarafindan
Egitimi sahnelerini 6rnek vererek destekler. Der Nersessian; Tapinak
imgesinin Oncelendigi bu sahnelerin hepsinin, ana sahne olan Meryem’in
Tapinaga Sunulusu sahnesini pekistirdigini  savunur. Tapinak temali
pericopeler43 ile Meryem arasinda bir baglanti kurarak, Meryem’in ruhani bir

“3 Der Nersessian; Meryem’in Tapinaga Sunulusu bayraminda okunan pericopeler icin Eski Ahit'te
bahsi gegen Tapinak-Ahit Sandigi temali 6rneklere su episodlari érnek verir;

Eski Ahit 1. Krallar 8:1-6’da; “...Kral Siileyman RAB’in Ahit Sandigi’ni Davud Kenti olan Siyon’dan
getirmek (izere Israil halkinin ileri gelenleriyle biitin oymak ve boy baglarini Yerusalim’e ¢agirdi.
Hepsi yedinci ay olan Etanim ayindaki bayramda Kral Siileyman’in éniinde toplandi. Israil'in biitiin
ileri gelenleri toplaninca, bazi ké&hinler Ahit Sandigi'ni yerden kaldirdilar. Sandigi, Bulugsma
Cadirr’ni ve gadirdaki biitiin kutsal egyalari kahinlerle Levililer tapinaga tasidilar. Kral Siileyman ve
biitiin Israil toplulugu Ahit Sandigr'nin éniinde sayisiz davar ve sigir kurban etti. Kahinler, RAB’in
Ahit Sandigrni tapinagin i¢c odasina, En Kutsal Yere tasiyip Keruvlarin kanatlar altina
yerlestirdiler...”.

Hezekiel 43:27°de; “...Yedi glin bitince, kahinler sekizinci giin ve daha sonra yakmalik ve esenlik
sunularinizi sunagin lzerine sunacak. O zaman sizi kabul edecegim. Egemen RAB bdéyle diyor.”

Hezekiel 44:3'de; “Yalniz dnder-onder oldugu igin-RAB’bin éninde oturup ekmek yemek Uzere
eyvandan girebilir, ayni yoldan ¢ikabilir...”

Der Nersessian Meryem’in Dogumu ve Oliimii/Koimesis bayramlarinda okunan pericopelere ise,
Yaratilig 28:10-17; “...Yakup’un Disi Episodu; Yakup Beer-Seva'dan ayrilarak Harran’a dogru
yola cikti. Bir yere varip orada geceledi, ¢linki gines batmisti. Oradaki taslardan birini alip
basinin altina koyarak yatti. Duste yerylzine bir merdiven dikildigini, basinin goklere eristigini
gordii. Tanr’nin melekleri merdivenden cikip iniyorlardi. RAB yani basinda durup ‘Atan Ibrahim’in,
Ishak'in Tanrisi RAB benim’ dedi, Uzerinde yattigin topraklari sana ve soyuna verecegdim.
Yeryuzinin tozu kadar sayisiz bir soya sahip olacaksin. Doguya, batiya, kuzeye, guneye dogru
yayllacaksiniz. YerylUzundeki butin halklar sen ve soyun araciligiyla kutsanacak. Seninle
birlikteyim. Gidecegin her yerde seni koruyacak ve bu topraklara getirecegim. Verdidin s6zi yerine
getirinceye kadar senden ayrilmayacagim. Yakup uyaninca, ‘RAB burada, ama ben farkina
varamadim’ diye duslindu. Korktu ve ‘ne korkung bir yer!’ dedi. ‘Bu Tanr’'nin evinden bagka bir yer
olamaz. Burasi goklerin kapisi...” ile,Eski Ahit Cikis 3:1-8 Tanri Musa’y1 Cagiryor episodunu érnek
verir.“...Musa kayinbabasi Midyanh Kahin Yitro’nun striisiini giidiiyordu. Suriyl ¢oliin batisina
surdd ve Tanri Dagrna, Horev'e vardi. RAB’bin melegdi bir calidan ylkselen alevlerin icinde ona
gorindu. Musa bakti, ¢ali yaniyor, ama tikenmiyor. ‘cok garip’ diye disundu. * gidip bir bakaym,
call neden tukenmiyor’ RAB Tanri Musa’nin yaklastigini géruince, ¢alinin icinden, ‘Musa Musa!’
diye seslendi. Musa, ‘Buyur’ diye yanitladi. Tanr, ‘fazla yaklasma’ dedi. ‘Cariklarini ¢ikar gunki
bastigin yer kutsal topraktir. Ben babanin Tanrisi, ibrahim’in Tanrisi, ishak’in Tanrisi ve Yakup’un
Tanris’'yim’ Musa ylzUnu kapadi, ¢unki bakmaya korkuyordu. RAB; ‘Halkimin Misirda cgektigi
sikintly1 yakindan gérdim’ dedi, ‘angaryacilar ylzinden ettikleri feryadi duydum. Acilarini
biliyorum.Bu yiizden onlari Misirlilar'in elinden kurtarmak igin geldim. O llkeden ¢ikarip genis
verimli topraklara, sut ve bal akan Ulkeye, Kenan, Hitit, Amor, Periz, Hiv ve Yevus topraklarina
gotirecegim...”
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bicimde ayni ritlelle, Ahit Sandigrrnin Tapinaga sunuldugu gibi sunuldugunu,
yani Meryem’in maddesel bedeninin aslinda Tanri/Logos’u igerisinde sakladigi
yeni bir tapmak44 oldugunu ve bu manada yukaridaki boélimde de
vurguladigimiz gibi Ahit Sandigi gérevi Ustlendidini savunur.

Ornekler iizerinden degerlendirme yaptigimiz ¢calisma kapsaminda; mihrap-
Sileyman’in Tapinagi ve Meryem’in Tapinakta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesi icin diger bir 6rnegimiz, her iki mimari form ile de baglantili olan bir
islam yapisidir. Kudiis'de, Beyti’'l Makdis/Mukaddes olarak da bilinen
Sileyman'in Tapinad’'ni da kapsayan alanda yer alan ve Meryem
oratorya3|45/suna§]| olarak bilinen mimari &ége tipki, konu kapsaminda
degerlendirilen Meryem’in  Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi
sahnesinde tasvir edilen Meryem’in 6zel birimine benzemektedir. Bu birimin bir
tarafinin duvara yaslanmis hali yani mimari kesiti ise mihrabi andirir® (Resim
6).

Bahsi gecen drneklerden son iki 6rnek mihraptan olusturmaktadir. Yukarida
da belirtildigi gibi mihrap; konik ¢ati gériinimll kavsarasi ve yarim daire nisi ile
bahsi gegen orneklerin bir kesiti gérinimundedir. Derinligi, konik tepeligi ile
Mescid-i Nebevi’'nin mihrabi bu énermemiz igin agiklayici bir drneklendirme
sunar (Resim 7).

* Yazar ve arastirmaci Umberto Eco; Tapinak kavrami ile ilintili olarak mimarinin semiyotik anlami
Uizerine gorisinG bildirirken, mimarinin ilki fonksiyonel, digeri ise imbilimsel olmak uzere iki
fonksiyonundan bahseder. Eco; bdylece galisma kapsami adina dnemli sayilabilecek bir gorls ile
kilise ve Suleyman’in Tapinagi arasinda bir baglanti kurmaya c¢alisir. Genis bilgi i¢in bkz. Eco,
Umberto, “Function and Sign: The Semiotics of Architecture”, in Rethinking Architecture”, ed. Neil
Leach, 173-195, London & New-York: Routledge, 1997, 186-188. Sileyman’in Tapinagi ve
Meryem'’in Evi arasindaki ikonografik baglantinin varligini, bir baska isim Eastmond; 13. yuzyil
Trabzon Aya Sofya’si narteksinde yer alan Miijde sahnesi igin yineler. Ozellikle baldaken/kiborion
yapisi ile Meryem’in Evi'ni, Sileyman’'in Tapinagrna benzetir. Arastirmacilarin bu goérusleri,
galisma kapsami adina 6nemli ipuglari sunar. Genis bilgi igin bkz. Eastmond, Anthony, Art and
Identity in Thirteenth-Century Byzantium Hagia Sophia and the Empire of Trebizond, Burlington:
Ashgate, 2004, 130-131.

4 Oratorya; adaklar igin olusturulmus kigik odalar, mekanlar ve sapeller olarak bilinir. Bir gesit
sunaktir. Genis bilgi icin bkz. https:/www.dictionary.com/browse/oratory

Oratoryanin gegmisi ¢ok eskidir ancak gorselin tarihlemesi igin faydalanilan kaynak Osmanli
Dénemini vermektedir.

“6 Genis bilgi igin bkz. Matar, Nabil, The Cradle of Jesus and the Oratory of Mary in Jerusalem’s al-
Haram al-Sharif. Jerusalem Quarterly 70, (2017): 113-115.
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Resim 7: Mescid-i Nebevi Mihrabi https://islamansiklopedisi.org.tr/mihrap
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Resim 8: Kayseri Haci Kilig Camii Mihrabi (Hatice Demir Arsivi, 2009).
Kayseri Haci Kilig Camii mihrabi, mukarnas kavsarasi ile Anadolu etkisi
gOsterir (Resim 8).

Sonug

islam mimarisinde yer alan mihrap ile Bizans resim sanatinda yer alan
Meryem’in Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesi, bu galismanin
konusunu olusturmustur.

Mihrap, Kabe, Mekke, Tapinak, Meryem, Bakire ve Savas¢i Tanrigalar ile
islam ®ncesi Arap kiiltiriinde yer alan kiilt objelerin birbirleri olan etkilesimi
ikonografik agidan ele alinmistir. Bahsi gegen 6geler, ortak tarihi ve kdlturel
gecmise dayanarak birbirlerini tamamlayici etki géstermiglerdir.

Morgenstern’in de vurguladigi gibi; Ahit Sandi§i ve bahsi gegen islam
oncesi Arap toplumu kullt objeleri ile aralarinda gerek form ve gerekse
fonksiyonel manada baglantilar mevcuttur. Morgenstern’in, Ahit Sandigi ve
bahsi gegen kilt objeler arasinda kurmus oldugu bu baglantiya, mihrabi*’ da
eklemek miumkdndur. Bu baglamda, ¢alisma konusunu olusturan Meryem’in
Tapinak’ta Melek Tarafindan Beslenmesi sahnesinde yer alan tapinak tasviri
ile mihrap arasindaki ortak yanlarin incelendigi bu c¢alismada bahsi gegen

‘" Yukarida da ele alindigi gibi Meryem; Theotokos unvani ile Tanri Tasiyan anlaminda
kullaniimistir. Bu baglamda, Tanr’nin varligi ile iligkilendirilen Ahit Sandigi ile benzer yanlari
vardir. Islam 6ncesi Arap toplumunda da bahsi gegen kiilt objeler, kutsiyet ve Tanri ile ilintilidir.
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orneklerin, benzerlikler icermesindeki nedenler arasinda, ortak bir tarihi
kiltartn varh@inin etkisi oldugu gértsuni gluglendirmektedir.

Bu nedenle, mihrabin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda yukarida bahsi gegen
kilt objelerinin fonksiyonel ve bigim o6zelliklerini incelemek, mihrabin mimari
formu ve ikonografisi hakkinda bize arkaik sonuglar sunmustur.

Calisma konusunda ele alinan mihrap ve Meryem’in Tapinakta Melek
Tarafindan Beslenmesi sahnesi, her ne kadar farkli sanat alanlari igerisinde
degerlendirilse de sanat tarihi metodolojisi adina da bize yeni ikonografik
kapilar aralar.
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