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OMER KAVUR'UN ZAMAN KAVRAMINA YAKLASIMININ HiKAYE
AKISINA ETKIiSi: AKREBIN YOLCULUGU

Ugur Baloglu

OZET

Sinemamn kesfinden bugiine diinyada hakim olan klasik anlati yapr cercevesinde gesitli
filmler iiretilmektedir. Ancak sinemanmin zaman iginde gelismesi ve cesitli kuramcilar
tarafindan farkli tamimlanmas:, onun klasik anlati 6zelligini kirarak farkli yapilarda
iiretilmesine imkan tammmgtir. Tiirkiye’de kendine 0zgii anlatim iislubuna sahip
yonetmenlerden biri olan Omer Kavur, bu anlayis cercevesinde filmler iiretmistir.
Genellikle yolculuk temasinmi kullandig filmlerinde soyut kavramlari metaforik ogeler
kullanarak pelikiile yansitmistir. Ozellikle zaman kavrami iizerine insa ettigi son donem
filmleri sinema sanatimin felsefi boyutunu 6n plana gkarmistir. Bu gercevede “Akrebin
Yolculugu”, Kavur'un zaman kavramim sorguladigr ve bunu ¢agdas anlat: kalibr iginde
inga ettigi bir film olma 6zelligi kazanmaktadir. Bu c¢alisma, Kavur'un, son dénem
filmlerinden olan “Akrebin Yolculugu” filmindeki zaman kavrami kullanmmin 6ykii
analizi ile ¢oziimlemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Omer Kavur, sinema, zaman, cagdas anlatt yapis, hikaye akist

THE IMPACT ON NARRATIVE FLOW OF OMER KAVUR’S
APPROACH TO TIME AS PART OF THE CONTEMPORARY
NARRATIVE STRUCTURE: THE CLOCK TOWER

ABSTRACT

Movies are being produced as part of the classical narrative structure since the day, the
cinema was discovered. However, the development of the cinema in the course of time and
the different definitions by various theorists have allowed this to be produced in different
structures by breaking its classical narrative structure. Omer Kavur, one of the directors
who has his own style of expression in Turkey, has produced films on the basis of this
approach. He has evoked abstract concepts by using metaphorical aspects in his movies
that he usually treats the theme of travel. Especially, his latest films about the notion of
time have accentuated the philosophical dimension of the art of filmmaking. In this
context, one of his movies called ”Akrebin Yolculugu” questioning the notion of time has
been produced by using the contemporary styles of narration. This study aims to analyze
the use of time notion with narrative analysis in “Akrebin Yolculugu”, one of Kavur's
last period films.

Keywords: Omer Kavur, cinema, time, contemporary narrative structure, narrative flow
GIRiS

Zaman, caglar boyu insanin {iizerinde diistindiigii, sorguladigr ve ¢ozmeye
calistig1 bir kavramdir. Giintimiizde genellikle felsefe alaninda ¢alismalar yapilan
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zaman mefhumu, fen bilimleri de dahil olmak {izere birbirinden farkli alanlara
konu olmaya baslamistir. Sinemada zaman olgusu, kisi ve mekan unsurlar ile
birlikte sinemanin temel bilesenlerini olusturmakta ve wvarolan bir metin
tizerinden insa edildiginden ¢ok Snemli bir islev yiiklenmektedir. Hikayenin
basindan sonuna kadar belirli bir zamansal Olgtitte iiretilen filmler, sinemanin ilk
yillarindan bugiine geleneksel anlati kaliplar1 igerisine cizgisel bir yapi iginde
inga edilmektedir. Temelleri Aristo'nun “Poetika” eserine dayanan klasik anlati
yapis1 gecmisten glintimiize kullanilan bagat anlatim bigimidir. Sinema alaninda
klasik anlati kaliplarinin digina ilkin 1920’lerde Bunuel’in sinema g¢aligmalari ile
popiiler olan stirreal akimla gergekiistii sinemacilar ¢ikmis ve gelecek yillarda
ortaya ¢ikan Yeni Dalga akimmi etkilemistir. Bu yeni sinema akiminda
yonetmenler, ¢izgisel zaman anlayisini terk ederek olay Orgilisiinii ¢izgisel
yapinn disina ¢ikarmis; gegmis, simdi ve gelecek zamanlarin birbirleri ile kimi
zaman Kkesistigi kimi zaman yer degistirdigi filmler iiretmislerdir. Sinemada
zaman mefhumunun bu sekilde farkli bigimlerde yeniden iiretilmesinde
Bergson'un zaman kavramma yaklasimi 6nemlidir. Ciinkii sinema, elindeki
teknik imkanlar dahilinde zamanda gesitli sigramalar yapabilir, geri doniislerle
zaman tekrarlayabilir, hizlandirabilir veya yavaslatabilir. Ayni zamanda hikaye
akisinda olay orgiistinii sondan baglatip filmi sondan basa insa edebilir.

Tiirk sinemasinda farkli anlatim bigimlerinin denenmesi tiyatrocular dénemi
olarak bilinen Muhsin Ertugrul’'un onciiliigiinde {iretilen filmler sonrasinda
yetisen yonetmenlerle ortaya ¢ikar. Metin Erksan gibi az sayida yonetmen klasik
anlati kaliplarinin disina c¢iksa da Tiirkiye’de genellikle Hollywood modeli
filmler iiretilir. Bu baglamda Tiirk sinemasi ¢cogunlukla klasik anlat1 kaliplarmin
tercih edildigi bir yap1 izler. Ancak Avrupa sanat sinemasimndan etkilenen ve
yurtdisinda sinema egitimi alan yonetmenler izleyici kaygisi giitmeden film
{iretimine katkida bulunur. Omer Kavur, bu ikinci kategoride yer alan filmler
tireterek filmlerinde genellikle yabancilasma, yalnizlik, yolculuk, zaman gibi
soyut kavramlari metaforik bir anlatimla izleyiciye sunar. Bu galisma, Omer
Kavur'un “Akrebin Yolculugu” filminde zaman olgusu kullanimini 6ykii analizi
ile ¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Oykii analizi dykiiniin kendisini aragtirma
nesnesi olarak alir. Sosyal bilimler alaninda anlatinin farkli katmanlarini elestirel
bir gozle inceleme firsati tanudig1 i¢in kullanimi oldukca faydali bir yaklagim olan
oykii analizi, anlamin sistematik olarak incelenmesine olanak tanir (Riessman
2001: 23, 24). Sinema anlatilarmin Oykii analizi, temelde “bir anlatinin
incelenmesidir” (Erdogan 2012: 138). Bu baglamda Oykii analizi sadece metin
anlatilarini icermeyip televizyon, sinema, destan, fikra gibi stzel veya gorsel
anlatilar1 da kapsamaktadir. Oykii analizinde amag, “hikaye ile ilgili bir ya da
birden fazla konuyu ele alip incelemek olabilir” (Erdogan 2012: 139). Gorsel
anlatilarda kullanilan 6ykii analizi, hikayeyi kendi baglaminda tartigir. Ele alman
gorsel metin, imaj ve seslerin kullanildig bir dizi seridir. Bu seri dizi yonetmenin
istegi dogrultusunda hikaye ve anlati yapisi hakkinda bilgi verir ve filmin kendi
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icindeki anlam biitiinliigiinii ortaya ¢ikarir (Dar¢in 2016: 6, 7). Bu bakimdan
sinema gibi gorsel anlati bigimlerinde Oykii analizi metne dayali oykii
analizinden farklidir. Sinemanin kendine has anlatim teknikleri ile farklilasan
oykiisel anlatim bigimi filmin her sahnesinin gorsel ve sozsel agiklamalar:
incelenerek analiz edilmelidir (Ibanez 2010: 152). Bununla birlikte zaman gibi
soyut kavramlar kiimesinin incelenmesi ayrintilara dikkat etmeyi
gerektirmektedir. Riessman’a gore oykii analizi, anlatidaki soylemlerin metaforik
anlamlarinin, anlatinin yerel baglamla iligkisinin ve sOylenebilen ile
sOylenemeyenin sekillendirdigi toplumsal sdylemlerin incelendigi bir metot
oldugundan yavas ve Ozenli bir galisma gerektirmektedir (Riessman 1993: 69).
Calisma, anlatinin ana temalarindan olan zaman kavraminin hikayenin akisina
etkisini inceleyecektir.

1. GELENEKSEL - CAGDAS ANLATI YAPISI

Sinema, ilk yillarinda tarihsel kokeni ¢ok eskilere dayanan tiyatro sanatindan
anlatisal ve tecimsel olarak faydalanmistir. Teknik imkanlar dahilinde
Aristoteles’in “Poetika”da belirttigi {i¢ birlik kuralina uygun klasik anlat1 yapisi
cercevesinde sekillenen; giris, gelisme ve sonug¢ bdliimlerinden olusan farklh
turlerde filmler {iretilmistir.

Klasik anlati sinemasinda izleyici, kamera ile 6zdeslesip kendini kahramanin
yerine koyarak kendini yaratilan uzama dahil olur. Kahraman ile 6zdeslesen
izleyici merak, korku, sevgi, ask gibi duygulari onunla beraber yasar ve
sahnelenen eyleme yaratilan sinemasal diinyanin tesvikiyle kendi yarattig:
biligsel diinyasinda katilir. Izleyiciyi yaratilan kurmaca gerceklige inandirma
temelinde gelisen bu anlatim biciminde, parcali goriintiiler “anlatim1 goriinmez
kilma amact dogrultusunda” birlestirilir. Bu baglamda geleneksel anlati bicimi
Aristo'nun belirttigi tizere mimetik bir bigcime sahiptir ve “anlaticinin varligimn
goriinmez kilar” (So6zen 2008: 132). Boylece izleyicinin kurmaca diinyaya
herhangi bir arac1 olmadan dahil olmasi saglanir.

[zleyiciyi tamamen edilgen konumda tutan klasik anlat1 yapist kisiyi kahramanla
Ozdeslestirdikten sonra ona diisiinme firsati vermez. Kahraman onun yerine
diisiiniir, konusur, eyleme gecer. Izleyicinin tek gdrevi kendi bilincinden
styrilarak yaratilan kurmaca evrende duygusal olarak verilen kodlar
duyumsamasi ve sonunda katarsise ulagsmasidir.

Biitlin bunlara gore klasik anlatida su 6zellikler bulunmalidir:

1- Basta agik edilmeyen bir durumun doruk noktasinda ortaya konmasi,

2- Konunun sergilenmesiyle birlikte ©Onceden ozetlenmesinden sonra,
aksiyonun gittik¢e hizlanarak, gerilimi ters ¢6ziimlii yollara hazirlamasi,

3- Izleyicinin bildigi ancak oyuncularin bilmedigi bir gercegin merak dgesi
olarak oyunun merkezine konmasi (1)
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4- Diigiimden once, aksiyonda bir ters gelisimin yaratilmasi (Unal 2015:
130).

Anlatinin olay Orgiisii igerisinde yer ve zaman birligi ile diiz bir ¢izgide geliserek
siirekli bitise dogru gitmesi klasik anlati sinemasini kapali bir biitiinliik i¢inde
oldugunu gostermektedir. Genellikle anlatim zamani ve mekam sebep-sonug
dizisini gosterecek sekilde olusturulmustur. Bu amagla, klasik anlatim kesme,
mizansen, sinematografi ve ses gibi bazi temel unsurlari kullanmaktadir
(Bordwell 1979: 717). Kisacasi klasik anlat1 yapis1t Ong'un belirttigi sekilde, tipki
bir piramite benzer; “olaylar yokusa siiriildiikten sonra gerilim artarak doruk
noktasina erigir. Bu noktada bir olayla biling aydinlanarak olaylarin akis: ters yiiz
olup inise gegilir ve diigltimiin ¢oziilmesiyle anlat: noktalanir” (Ong 2012: 167).

Geleneksel anlat1 kaliplarmin ¢oziiliip farkli anlatim bigimlerinin ortaya gikmasi
ilkin resim, heykel gibi sanatlarda ortaya ¢ikar. Diger sanat dallarindan etkilesim
icinde olan sinemanin klasik anlatim kaliplarimi kirip farkl: yollarla kendini ifade
etmesi, izleyici-seyirciye diisiinme imkani vererek edilgen konumdan etkin
konuma ge¢meleri igin firsat sunar. Boylece sinemay1 sadece tecimsel bir pazar
olarak gormeyip onun “sanat” kimligini 6n plana ¢ikaran yonetmenler ‘cagdas’
anlati kaliplarini kullanarak gesitli filmler {iretirler. Cagdas anlati sinemasindaki
temel amag izleyicinin kahramanla 6zdeslesmesini saglamayip kendi gergekligini
bilingli olarak yorum veya oyun olarak agiga vurmasidir. 1950°li yillarmn
sonlarina dogru Avrupa’da bazi1 yonetmenler, sinema anlati kaliplarini yikarak
dilin pargalarin farklh bir bigimde insa etmislerdir.

Geleneksel anlati yapisinin ¢izgisel ve sirali yapismi bozan modern anlati
genellikle zaman kavramini kullanarak bireyin diisiinmesini saglayacak bir
anlati yapist kurar. Bu anlati yapisinda zaman; flashback-flashforward gibi
sicramalarla, birden fazla zaman olgusunu igererek paralel anlati yollar1 acar ve
farkli bir yapiya biriintir (Cameron 2008: 6). Cagdas anlati sinemasinda
Aristoteles’¢ci mantikta bir olay Orgilisii yoktur. “Poetika”’da belirttigi gibi
tragedyalarin serim, diigtim ve ¢oziim bdliimleri olmak zorundadir. Ancak
cagdas anlati filmlerinde boyle bir zorunluluktan bahsedilmez. Klasik anlat
sinemasinda uygulanmak zorunda olan art zamanhlik ilkesi yerine geg¢misi,
simdiyi ve gelecegi i¢ ice geciren es zamanlilik tercih edilmektedir. Bu durum
cagdas anlat1 biciminin “anlatim” odakl1 oldugunu gosterir. Bu baglamda cagdas
anlati yapisina sahip filmler izleyicileri edilgen konumdan alarak farkindalik
olusturmaya ¢alisir (S6zen 2008: 133).

Cagdas anlat1 filmleri goriiniiste bir macera ya da polisiye filmi biciminde de
izleyiciye sunulabilir. Bu tarz filmlerde agk, sug, cinayet gibi konular da
islenebilmektedir. Klasik anlati yapisi ile ¢ogu zaman film siiresi olarak da
yakindirlar. Ancak ¢agdas anlat: filmlerinin, diger filmler gibi ikonlari, izlekleri,
motifleri yoktur. Iki anlati formu arasindaki fark belgeselle kurmaca film
arasindaki kadar biiyiiktiir denilebilir. Cagdas anlat1 filmlerinin de bir tiir ortak
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ozellikleri vardir: “Ornegin, bu filmler ¢agdas yasamda bireyin ne denli
yabancilastigini, yalnizligini, iletisim kurmada cektigi giicliigii ele alir. Ayrica bu
tir filmler bireyi, ara¢ olarak sinemayi, gergegin goreceligini sorgular. Bu
filmlerde kahramanin kendisi ve iginde bulundugu durum bir sorun olarak
ortaya konur. Kahramanin eyleminin nedeni soyut bir sorunu ortaya ¢ikarmaktir.
Geleneksel anlati filmleri, adaletin gerceklesip gerceklesmedigi gibi somut bir
sorunu ortaya cikarir. Diger taraftan ¢agdas anlati filmleri adalet kavramu {izerine
bir tartisma agar. Suclu kime, neye gore sugludur, su¢ nedir vb. gibi soyut
sorunlar1 ele alan bu filmlerde karakterler olay orgiisiinden ¢ok daha énemlidir”
(Biiker 2012: 123).

Cagdas anlati, kaynagini, geleneksel dramatik anlatidaki, yonetmen, oyuncu,
izleyici iligkilerinin degistirilmesinde bulur. Cagdas anlatida, izleyici, hipnotize
edilen denekler yigmi degil, istekleri karsilanmasi gereken bir topluluktur.
Ozdeglesmeye dayali dramatik anlatima karsilik, cagdas anlatida olaylar
kesintiye ugratilabilir ve 6zdeslesme denetim alta almir. Oyuncu artik rolle
0zdegslesmesi gereken bir taklit¢i degil, onun dokiimiinii yapmak zorunda olan
bir gorevlidir (Akytirek 2004: 291).

Brecht konu ile ilgili iki anlatim formu arasindaki fark: su sekilde 6rnekler:

Klasik anlatim izleyicisi ; ” Evet, bunu ben de yasadim. Ben de boyleydim. Eh dogal bir
sey. Adamin durumu icler acisi, zavallr ¢ikar yol yok. Sanat buna derler iste: her sey ne
kadar da dogal. Aglayanla aglyor, giilenle giiliiyor insan” der.

Cagdas anlatim izleyicisi; “Bak, bunu diisiinmemistim iste. Ama oyle de yapar mi
adam. Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da sasirtici. Aglayanlarm durumuna
gtiliiyor, giilenlerin durumuna agliyor insan” der (Brecht 1977: 40).

1990'i yillardan bugiine sinemanin anlati yapisinda belirgin bir degisim
gerceklesmektedir. Ozellikle anlati yapilari klasik baglamdan kopup birbiri
icinde boliimlere ayrilmis daha karmasik bir yapiya evrilmistir. Genellikle bu tiir
filmler pargali zaman kavramini kullanirlar. Ozellikle modern anlatilar, zamanin
kavramsallastirilmasinda daha genis bir zemin olusturmaya imkan tanimaktadir
(Cameron 2008: 1). Tiirk sinemasinda emsallerine ¢ok ge¢ rastlanilan ¢agdas
anlat1 filmleri tecimsel kaygi giitmeden bazi yonetmenler tarafindan zor kosullar
altinda tiretilebilmistir. Tlirk sinemasinda popiiler sinema anlayisindan uzak film
yapan smurl sayidaki ydnetmenlerimizden birisi de Omer Kavur’dur. Omer
Kavur'un lise yillarinda baslayan fotograf ve sinema meraki {iniversiteyi
Fransa’da sinema iizerine okumasinda etkili olmustur. Kendi yarattig1 sinemasal
evrende Ozgiin sinema diliyle Tiirk sinemasinda nadir goriilen ‘auteur’
yonetmenlerden biri olmustur.

2. OMER KAVUR SINEMASI

Tiirk sinemasi ilk yillarinda Muhsin Ertugrul onderliginde teatral sinema tarzi
filmler iiretmis, sonrasinda Liitfi Akad, Atif Yilmaz gibi yonetmenlerle tiyatro
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kimliginden siyrilip kendisi bir Oykii anlatan ve sinemanin gorsel-anlatisal
ozelliklerini kullanan bir ara¢ konumuna gec¢mistir. Yesilcam ekolii ile klasik
anlati yapisiyla kliselesmis konular1 izleyiciye sunan sinema endiistrisi 70’li
yillarda gegirdigi bunalim ile televizyona yenik diismiistiir. Omer Kavur iste tam
bu zamanda, Tiirkiye’de sinema endiistrisi ¢cokme tehlikesiyle kars1 karsiyayken
Fransa’da sinema okuyup Tiirkiye’ye film yapmaya gelen idealist bir yonetmen
olarak ortaya ¢ikar. 19601arin sonlarinda Paris'te film ve sosyoloji okuyan Kavur,
1971'de Tiirkiye'ye doner. Yurtdisindan dondiikten sonra Yeni Dalga akimindan
etkilenerek toplumsal boyutlari elen alan filmler; yakin zamanda ise bireyin
psikolojisine odaklanip kent yasamindaki hezeyanlar1 odagina alir (Rosen 1989:
20).

Tiirk sinemasinda edebiyat ve sinema etkilesimini en etkili sekilde gerceklestiren
yonetmenlerden biri olan Omer Kavur, filmlerinde kent karmasasinda,
kalabaliklar ortasinda yalnizligini yasayan, diisiinceleriyle yasami arasindaki
uyumsuzlugun bunalimiyla kivranan entelektiielden, kasaba siurliliginin ve
kusatilmighiginin, cinsel doyumsuzlugun pengesinde tutsak sizofrenik
karakterlere kadar her tiirden insan vardir. Siradan kiigiik insanlar, kamyon
soforleri, genelev kadinlari, stirgiine gonderilmis, yaftalanmis kimsesiz kadinlar
vardir. Filmografisinde 1970’]lerin kanli karmasasinda is¢i smifinin yalin bir dille
analizini yapti§1 filmler de vardir. 80'li yillarda varoluscu ve gergekiistii
etkilenimini sinemaya tasidig1 donemlerdir. Bu arada sinemasindaki gesitlemeler
de goze carpmaktadir. Son yillarinda post-modern anlatiya yonelen Kavur, bu
karmasik tiiriin sinema izleyicisi i¢in okunmasi gii¢ bir 6rnegini de sunmustur.
Zaman ve mekana gosterdigi titizlik, olay orgiistinii ve kahramanlarini ¢evresiyle
biitiinlestirmekte, gercek¢i kilmaktadir. Boylesi gercek¢i anlatim &zelliklerinin
yani sira filmlerinde yer yer simgesel unsurlara yer vermesi, siirrealist
yaklasimlarda bulunmasi bir bagka 6zelligidir (Esen 2009: 112).

Yurtdisinda egitimi sonras: Tiirkiye'ye gelen Kavur, alayli yetismediginden ve
donemin sinema endiistrisi yapimcilarin tekelinde oldugundan sektor tarafindan
benimsenmemistir. Konu hakkinda Omer Kavur ilk filmi “Yatik Emine” filminde
yasadiklarini su sekilde aciklar: “... beni ¢ok fazla kabul etmediler, yonetmen
olarak. O zaman okullara karsi bir tavir vardi. Acik agik sdylenmese de,
hissediliyordu.  Ciinkii usta-cirak iliskisi ¢ok glicliiydii;, o iligkiler
denetlenebiliyordu. Simdi okullu biri gelecek problemler ¢ikaracak diisiincesi
hakimdi” (Esen 2002: 23, 24). Bununla birlikte yurtdisinda yaptig: bir réportajda
Tirk sinemasinin bir ¢ikmazda oldugunu, oykiilerin belirli kaliplar dahilinde
anlatildigini belirtir. Bati’'nin klasik anlati yapisi gercevesinde insa edilen filmler
istedigini belirten Kavur, kendisini ilgilendiren seyin belirli bir temay:
derinlemesine incelemek oldugunu soyler (Rosen 1989: 21).

Omer Kavur, 1986 yilinda ¢ektigi Tiirk sinemasinin en 6nemli filmlerinden biri
olan “Anayurt Oteli”"nden sonra farkli bir tarz benimsemistir. Yusuf Atilgan’m
ayni isimli romanindan uyarlanan olan bu film Omer Kavur sinemasinda yeni bir
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doniim noktasidir. Bu ve sonraki filmlerinde daha soyut bir nitelik kazanmus,
toplumsal ve gercek olan arka plan giderek zayiflamis, bunun yerine mistik
ogeler on plana c¢ikmistir. “Sinemasindaki ana temalara bakildiginda yol-
yolculuk, arayis, iletisimsizlik ve yabancilasma, zaman, 6liim, sevgi/sevgisizlik,
cinsiyet, iktidar, ahlak, tasavvuf, varolus gibi kavramlar ©6ne ¢ikmaktadir”
(Toprak 2011: 39). Genel olarak Omer Kavur filmleri, tecimsel kaygiyla
tiretilmeyip yonetmenin sorguladigi kavram ve konular1 paylasacag: izleyiciler
icin tretilmis farkhi filmlerdir. Bu nedenle geleneksel anlati kaliplari disinda
filmlerdir (Esen 2002: 25).

3. SINEMADA ZAMAN

Aristo'nun anlati yapist igin koydugu kurallar cercevesinde belirlenen olay
orglisii stirekli ayn1 mantikta islemektedir. Bu kurallar gergevesinde iiretilen
eserler, genellikle, belirlenen bir sablon ic¢inde olusturulan konularin
endiistrilesmis seri {iretim mantiginda sadece kar amaci giidiilerek herhangi bir
sanat kaygisi olmadan iiretilir. Sinemada hikaye akisi roman, dykii gibi metinlere
paralel geleneksel anlati kalibindan siyrildiktan sonra ozgiirliigiine kavusur.
Cagdas anlat1 yapisi ile sinirlarin ortadan kalkmas: 6zgiirlesen zihinlerle birlikte
sanatsal niteligi daha fazla iiriinler vermeye baslar. Bu baglamda Omer Kavur
sinemasi, ¢agdas anlati sinema normlarina uygun bicimde {iriinler vermektedir.
Ozellikle sinemasinda zaman kavramini sorgulamaya baglamasiyla birlikte
sinemasal anlat1 evreni gergekiistii imgelerle siislenmis ve ¢ok farkli boyut
kazanmustir.

Sinemada zamanin kullanimi Melies ile baglar. Melies’in sinemanin teknolojik bir
yenilik olmaktan ¢ikip bir sanat bi¢imine doniismesine neden olacak montaj
teknigini bulmasi ve filmlerini 6ykii araci olarak tasarlamasi zamanin oykii ile
iligkisini gosterir. Bu baglamda anlatilarin olay orgiilerinin zaman ile iliskisi
onun yapisal 0zelligi ile ilgili bilgi verir. Sinemanin zaman ile kurdugu iliski ayni
zamanda uzamsal yapiy1 da etkiler. Bir anlatinin temelde kisi, zaman ve mekan
ile kurdugu olay Orgiisii, yapilarin birbirleri ile etkilesimde olmalarini
zorlamaktadir. Sinemanin teknik {stiinliigii zamani farkli boyutlarda ele
almasma imkan tanimaktadir. Diger bir deyisle, zaman, ge¢mis, simdi ve gelecek
arasinda kolay bir sekilde gecis yapabilecek teknik kapasiteye sahiptir. Bu
baglamda gercek yasamda algilanan zamanin stirekliligi, sinemada parcalanarak
yonetmenin tercihine bagl olarak degisen bir yapiya evrilmektedir. Tarkovski'ye
gore “zaman, ‘ben’imizin varligina bagh bir kosuldur. Zaman bizi besleyen bir
atmosferdir. Varlik ve varlik kosullar1 arasindaki bag kopunca, kisi ve onunla
birlikte kisisel zaman &liince, zaman da 6liir” (Tarkovski 2008: 43). Insan-zaman
iligkisinin ayrilmaz yapisi, Tarkovski igin sinema-zaman iligkisinde de
belirgindir. Sinemanin temeli olarak nitelenen zaman olgusu, insanlara zamanla
ozglirce oynama firsati sunar. Ciinkii sinemada montaj teknigi yardimiyla
uzamsal ve zamansal gegisler rahathkla yapilabilmektedir. Bu baglamda
sinemada zaman 6znel bir 6zellik kazanir.
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Sinemada zaman kavramini felsefi temele oturtan Bergson’un zaman anlayisidir.
Bergsoncu yaklagimda sinema ve insan arasindaki iliskinin temel elestirisi
yapilir. Buna gore sinema, sabit planlarin bir araya gelerek yeniden devinimi
saglayan bir ara¢ olarak insan algisi ile ayni sekilde c¢alismaktadir. Ciinkii
Bergson felsefesinin temelinde i¢ ve dis diinya ikiligi yatar. Bu durumu Bergson
su sekilde ifade eder: “... sinemanin yaptigr bu oldugu gibi, bizim bilgimizin
yaptig1 da budur. Ig olusa baglanacak yerde bu olusu yapay olarak yeniden
diizenlemek iizere maddi diinyaya aktarmaktir. Gegip gitmekte olan gergeklikten
neredeyse anlik goriintiiler aliyoruz ve bunlar o gergeklik icin karakteristik

"

olduklarindan, onlar1 soyut, tekbigimli, gortinmez, biling aygitina yerlesmis bir
olus siireci boyunca akitip gecirmemiz yetiyor bize... Algilama, diisiinme, dil
genel olarak bdoyle islerler. Olusu diisiindiigiimiizde ya da agikladigimizda, hatta
algiladigimizda bile icimizde bir tiir sinematografi isletmekten oteye bir sey
yapiyor degiliz” (Sofuoglu 2004: 67).

Bergson'un zaman felsefesinde kullanilan en 6nemli kavramlardan biri ‘stire’dir.
Bergson’a gore siire gercek zamam verir. Insanlarm dis diinyada
deneyimledikleri zaman gergek olmayan matematiksel zamani gostermektedir. I¢
diinya ve dis diinya ikiligini zaman kavrami baglaminda gercek ve gergek
olmayan zithiklar tiizerine insa eden Bergson, gercek zamanin igsel yolla
kavranabilecegini belirtir ve bunun icin bellege ihtiyacimizin oldugunu one
siirer. Bellek, ge¢misin saklandigr bir depolama alam degil, gecmisin simdi ile
kurdugu sanal (virtual) birlikteliktir. BoOylece ge¢mis ile simdi ayni anda
algilanabilmekte ve zamanin artstirekliligi bozulmaktadir (Karadas 2015: 328).
Ayni sekilde Augustine de, i¢sel diinyanin bellek ile iliskilendirilebilecegini
sOyler ve bunu su sekilde agiklar: “Benim ¢ocuklugum mevcut degil, ¢iinkii su an
var olmayan bir gecmiste, ancak onu hatirladigimda, ¢ocuklugumun seklini
simdi bellegimde yasadigini goriiyorum” (Marievskaya 2015: 39). Maddi
olmayan bu zaman bicimi genellikle ¢agdas anlatilarda tercih edilir olmustur.
Bergson'un “siire’ olarak tanimladig1 bu zaman anlayis1 modern romanin anlatim
tekniklerini de etkilemistir. Modern yazarlar tarafindan zaman, kronolojik bir
akis icerisinde kullanilmamaktadir. Modern romanda zamanin insanin zihninde
stirekli bir akig icerisinde oldugu kabul edilir. Bu nedenle kronolojik siradan
vazgecilip, capraz doniiler veya degisik zaman uzunluklarinda ileri gidis ve
geriye doniis gibi karmasik bir zaman akig1 kullanirlar (Odac1 2009: 607).

Sinemada zaman olgusu, Bergson felsefesinden aldig1 kavramlarla Deleuze
tarafindan farkli bir boyuta tagmmuistir. Iki temel sinema tiirii ya da goriintii
arasinda ayrim yapan Deleuze, “hareket-imaj” ve “zaman-imaj” kavramlarini
ortaya atar. Buna gore hareket imaj anlayisinda iiretilen filmler II. Diinya savasi
oncesi filmler ve 20 yilizyiln ikinci yarismin ticari sinemasinin cogunu
olusturmaktadir. Bu tiir filmler genellikle klasik anlati yapismna uygun, ticari
anlayista {tretilen, hareketi odak noktasina alan filmlerdir. Hareket, farkh
gorlintiileri ve sahneleri, olaylarin karakterleri nasil etkiledigini gosterecek
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sekilde baglanarak olusturulur. Ornegin, “Titanic” filminde (1997) Jack'in
(Leonardo DiCaprio) Rose’a (Kate Winslet) nasil asik oldugu goriiltir. Geminin
buzdagina ¢arptiktan sonra nasil battigi, Jack’in nasil boguldugu ve Rose’un nasil
hayatta kaldig1 gosterilir. Bu tiir filmlerde her sekans ve kesme, olaylarin
ilerlemesini gosteren islevsel bir rol oynar. Deleuze’e gore bu tiir filmlerde
hareket 6n planda oldugundan zaman dolayli olarak temsil edilmektedir. Diger
bir deyisle, belirli nedenlerle Oriilen hareketlerin olusturdugu bir zaman
duygusu yaratilir (Poell 2004: 2).

Temelde ¢agdas anlat1 yapisina uygun bir film kendi varligini zaman araciligiyla
olusturur ve filmdeki kurgusal yasam, izleyiciyi zaman ile etkiler. Ancak burada
var olan zaman, ge¢mis ve bugiiniin iki ardisik ‘an’1 olarak degil, ayn1 anda var
olan iki 6genin birlesimi olarak ele almir (Deleuze 1991: 59). Tiirk sinema
tarihinde zaman kavramini felsefi anlamda sorgulayan yonetmen yok denecek
kadar azdir. Omer Kavur'un sinemact ve diisiiniir kimligi ile zaman-dliim
kavramlarini sorguladigr “Akrebin Yolculugu” filminin zaman kavramina
yaklasimi 6ykii analizi teknigi ile ¢oziimlenecektir.

4. AKREBIN YOLCULUGU FiLMINDE ZAMAN

Filmin agilis sahnesinde kameranin gol ya da deniz gibi bir su birikintisi {izerinde
cevrindigi goriiliir. Bu acilis sahnesiyle yonetmenin suya akiskanlik goriintiistinii
vermesi zamanin akip gittigi mesajin1 olusturmakta ve zaman kavrammin filmin
temel unsurlarindan biri olacag1 belirtilmektedir. Sonraki planda seyircinin
bakisi tren penceresinden disari konumlandirilir. Bu sefer suda degil yerkiire
tizerinde bir akigkanlik hissi yaratilarak tekrar zamana bir gonderme
yapilmaktadir. Sahne Kerem Usta'nin sozleriyle anlam kazanr:

“Akip giden renkler, akip giden mevsimleri hatirlatir bana. Karanlikla aydinlig,
gece ile giindiizii ve icinde artik olmadi§im zaman: hatirlattigr gibi. Yasamimda artik yer
almayan her sey gibi. Bir boglukta savruluyorum durmadan.”

Yonetmenin daha ilk sahneden zaman sorunsal: ile ilgilendigi anlasilmaktadir.
Filmin agilis sahnesinden sonra Kerem Usta’nin atélyesinde saat onarimi yaptig:
goriiliir. Ayn1 sahnede kapidan beyaz bir 1stk huzmesi iginden fotr sapkal,
paltolu esrarengiz bir adam girer. Adamin nereden, hangi zamandan geldigine
ve kim olduguna dair bir bilgi yoktur. Kerem Usta’nin ¢alistiramadig saati eliyle
dokunarak calistirir ve saate bakmadan ayarmi yapar. Zamanotesi bir varlik
olarak konumlandirilan esrarengiz adam ayn1 zamanda Kerem Usta’ya “zamanin
olmadigin1” sdyler. Ayni sahnenin devaminda esrarengiz adam Kerem Usta’ya
durup dururken bir anahtar verir ve bir saati onarmasin ister. Hikayenin siirreal
yapisinin ardina gizlenerek de olsa ana kahramanin somut ya da soyut bir amag
ugruna yolculuga c¢ikmasi gerekir. Bergson'un igsel ve digsal zaman ikiligi
baglaminda zamanoétesi varlik ‘saat’in gercek zamani Olcemeyecegini, bu
bakimdan maddi zamanmn olmadigini belirtir. Bergson’a gore saat mekandaki
zaman, diger bir deyisle o an1 6lgmektedir (Karadas 2015: 328). Ancak ge¢mis ile
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o an arasinda bir siireklilik yoktur. Bu durumda saatteki zaman algisinda her bir
saniye ge¢misten kopar ve simdi ile arasinda bir bag yoktur.

Baslangi¢ evresinden sonra kahramanin yolculuga ¢ikis evresi baslar ve Golkoy’e
ulastiktan sonra vakit kaybetmeden saat kulesine gider. Aksam tekrar otele
donen Kerem Usta ve hikayedeki diger karakterler, aralarinda gegen konusmalar
ile seyirciye tanitilir. Ornegin, otelcinin hig otelden ayilmadigi, Kerem'in gezginci
bir saat tamircisi oldugu Ogrenilir. Bu sahnede dikkati ceken bir nokta da
otelcinin otelde kalan misafirlerden bahsederken “sevgilisini dldiiren bir kadin bile
kalmist: burada” sozi filmin biitiinti iginde anlaml bir yere oturmaktadir. Ttim
film boyunca arayis icinde olan Kerem, sorgulayici tavrimi siirdiirerek saat
kulesinin sahibini Ogrenir: Agah Bey, kasabadaki bir¢ok seyin sahibidir.
Odasinda giinliik tutan Kerem hayatinin 6zetini yaziyla birlikte deftere sikistirir.
Kerem giinliige not alirken izleyiciye i¢Oykiisel monologlar halinde bilgiler
verilir. Filmde zamanda c¢izgisellik bu sahneye kadar devam eder. Giindiiz
baslayan olaylar dizisi ayni giiniin aksaminda sonlanir. Bu baglamda hikayenin
bu kismi1 gergek zamansal dizi igerisinde gergeklesir.

Filmin ¢agdas anlati yap1 gercevesinde zaman kullanimi bu sahneden sonra
baglar. Ayni giiniin aksam1 disaridan sesler duyan Kerem 11 nolu kapmin siirekli
acilip kapandigimi gordiikten sonra igeri bakar. Hikayenin bu béliimiinde kapi
figliri ana kahramami c¢agiran bir nitelige biirtiniir. Filmdeki zamansal
kirilmalarin ilki bu sahnede gergeklesir. Kerem Usta, bu sahnede farkli bir
zamanda varligini siirdiiren kendi benligini goriir.

Sahnenin bitimi ile tekrar gercek zamansal eksene gecis yapilarak film, ertesi
giinden devam eder. Filmde zamanin kullanim bi¢imini anlayabilmek icin
karakterlerin hikayede nasil konumlandirildiklar1 da 6nem tagimaktadir. Filmin
devaminda Kerem Usta’dan sonra koyiin zengini Agah Bey tanitilir. Agah Bey,
maddi olanaklar1 gergevesinde iktidarini kurmus biri profili olarak gosterilir.
Kerem Usta ile iletisime gectigi bu sahnede de Agah Bey’in sorgulayan
konumuna ge¢mesi bunu dogrular niteliktedir. Zamansal dizinin cizgiselligi bu
sahneden sonra Kerem Usta'min yemek yemedigi sahnede tekrar kirilir. Bir
onceki sahnede ‘kap1'nin iistlendigi cagirici rol, bu sahnede bir kadin tarafindan
gerceklestirilir. Kadini takip etmeye baglayan Kerem Usta, ormana vardiginda bir
onceki zamansal i¢ igelik gibi farkli zamansal boyuttaki kendi benliginin kadin
izledigini goriir. Bu sahnede diger benliginin kendisi oldugunun bilincinde
degildir, bu nedenle geri donmeye karar verir ve ardindan silah sesi duyulur.
Golden hizla uzaklasmaya galisirken giincesini diisiiren Kerem Usta'nin ge¢misi
g0l tarafindan yutulup silinir. Metaforik anlatimin yogun oldugu filmde zamana
ait yapilan bu gondermede Kerem, giincesiyle birlikte hayatinin Ozetini ve
gecmis zamanini da kaybeder. Bu sahne hikayenin akisi baglaminda zamanin
cizgiselliginin bozularak dongiisel yapiya evrildigi en 6nemli sahnedir.
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Filmdeki zamansal kirilmalar sadece Kerem Usta'nin yasadiklar1 ya da tanik
olduklar1 ile anlasilmamaktadir. Aymi giintin aksami polise ifade veren otel
sahibinin ctimleleri de bunu dogrular niteliktedir.

“Polis: Otelde kalan bu adam kim?
Otelci: Otelde arkadastan baska kalan kimse yok.”

Filmde zaman olgusu ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman olarak ayrimlanmaz.
Kerem Usta'nin Esra ile diyalogunda zaman belirsizligi isaret eden bir kavrama
dontistir:

“Kerem: Ne zamandir buradasiniz ?
Esra: Bilmem.”

Filmde zaman ile ilgili neredeyse biitiin sorular cevapsiz kalir. Yonetmenin
zaman kavrami konusundaki arayisi ve kesin sonuglara ulasamamasi karakterler
arasindaki diyaloglardan da anlasilmaktadir. Ayni sahnede Kerem ile Esra’nin
oldiiriilen kisi hakkinda konusmasi da bunu destekler:

Kerem: Sizi de gordiim.
Esra: Nerede?

Kerem: Golde, o adamla
Esra: Hangi adamla?

Kerem: Oliisiinii gordiigiim adamla. Sizi izliyordu. Sonra kayboldu. Silah
seslerini duyunca korktum. Size bir sey oldu sandim.

Esra: Ama ben yalmzdim. Anlamiyorum kimse yoktu, kimseyi gormedim.

Kerem Usta'nin saat onarimina devam etmesi filmin ger¢ek zamansal diizlemde
ilerlemeye devam ettigini gosterir. Ayn1 zamansal diizlemde, g6l kiyisinda Esra
ile bulusur. Bu sahne hikayenin ana karakterlerinden Esranin izleyiciye
tanitildig1 sahnedir. Esra sandal tizerinde ¢ocukluk ve genglik ile ilgili anilarini,
Agah’la tanigmasi ve evlenmesi ve saat kulesine olan bagliiginin nedenlerini
acgiklar. Boylece Esra'min ge¢misine kendi agzindan sozlii yolculuk yapilir.
Hikayesini anlattiktan sonra kolyesini gole birakir ve ardindan goliin her seyi
yuttugunu soyler:

Esra: Oraya diisen bulunmaz ki.

Hikayenin ilerleyen béliimlerinde Kerem Usta, saat kulesine ¢an yapmak igin
sehirde dokiimciiye gider ve elindeki ¢izimleri dokiimciiye gosterir. Ancak
dokiimcii aymi Olgiilerde yillar 6nce bir siparisin oldugunu ve alinmadigin
sOyler. Bu sahnede de ge¢mis ile simdiki zamanin ig¢ ice gegerek dongiisel bir
gerceve ¢izdigi anlasilmaktadir. Bu gergeve Bergsoncu zaman kavraminin
bellekte ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda kurulan bagmti ile iligkilidir. Bu
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baglamda filmde zamansal i¢ ice gegisler, gercek yasamdaki ¢izgisel zamanin
ortadan kalkip bellekteki akis halindeki zaman yansitmaktadir.

Filmin bir¢ok sahnesinde kullanilan Bergsoncu yaklasim, karakterlerin birbirleri
ile diyalogunda netlesir. Ger¢ek zaman ve bellek zamana dair vurgulamalar Esra
ve Kerem Usta’nin sozleri ile su sekilde ifade edilir:

Esra: Iginde olmadigim bir zamanda gibiyim. Suyun iistinde vyiiriimek,
bulutlarin arasinda ugmak gibi.

Ayni sahnenin devaminda Kerem bir aga¢ altinda uyuyakalir. Uyandiktan
sonra:

Esra: Diis goriiyordun.

Kerem: Evet ama uyammnca hatirlayamiyorum. Belki de defalarca gordiigiim ve
unuttugum aym diis.

Esra: Diisiinii hi¢ mi hatirlamiyorsun?
Kerem: Hayr.

Filmde zaman kavraminin sorgulanmasi hikayedeki kor miizisyenler tarafindan
farkli bir baglamda devam eder. Filmin gercek zamaninda hikaye akisinda
gerceklesecek olaylar sozsel ifade ile belirtilir. Bu sahnede kadin miizisyenin
bilici roliinii iistlenerek gelecege dair yaptig1 yorumlar, gegmis, simdi ve gelecek
arasinda bir koprii kurar:

Miizisyen: “Sanki bir sir sakltyor burast hem gecmise hem gelecege ait”.

Ayni gliniin aksami miizisyen kadin Kerem’in odasina gelir. Kerem’in eline
dokunarak onun da seyyah oldugunu anlar. Kadin daha once hissettigi bir sey
sOyler:

Miizisyen: “Bir yerden bir bagkasina savrulacaksiniz, ama bu yolculuk bir bagka,
farkly olacaktir”.

Zaman kavramini metaforik ogeler kullanarak anlamaya ¢alisan Kavur, giince,
can, saat kulesi gibi esyalara gesitli anlamlar yiikler. Kerem Usta'min kor
oyununda ¢an yerine giincesini bulmasi ancak giincedeki yazilarin gol tarafindan
silinmesi, ge¢mis ile simdi arasinda kopuklugun bellek tizerindeki yansimasidir.
Clinkii Bergson’a gore hatirlama eylemi, ge¢misin ihtiya¢ oldukg¢a simdi ile
kurdugu bagintidir (Bergson 1986: XVII, XVIII).

Kerem aksam tek basina otelin lobisinde diisiiniirken kendi ge¢gmisine dogru bir
yolculuk yapar. Bu sahnede flashback teknigi kullamilarak karakterin gercek
yasamdaki ge¢misi bellek araciligiyla yansitilir. Bergson'un hatirlama eylemi ile
ilgili belirttigi “ihtiya¢ olduk¢a” kurulan baginti, Kerem’in hikayedeki arayisin
¢ozmek icin gereklidir. Bu baglamda Kerem’in ¢ocukluguna yapilan zamansal
yolculukla simdi arasinda baglanti kurularak hikaye ¢6ziime ulasir. Kerem’in
bellegi ile gecmise yaptig1 yolculuk, gercek zamanda tekrar bir kirilmaya neden
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olur. Ge¢misiyle kurdugu baglant1 ile arayisina devam eder ve bir eve gelir.
Iceride dokuma tezgahinda Esra bir seyler dokumaktadir. Kerem’in kendisini
izledigini goriince giiliimseyerek sorar:

“Esra: Diisiinii hatirladin ni?”
Esra tist kata ¢ikar. Yataga oturur.
“Kerem: Hep aradim seni
Esra: Hep bekledim seni. Burada. Hep bekledim.”

Kerem zamanin dongiiselligi iginde gezgin bir karakter olarak betimlenir.
Olmeden 6nceki zaman dilimlerinde de -gocukken ve Golkdy saatgisiyken- Esra
ile arkadas, sevgili veya kocasidir. Oldiikten sonra zaman boyutlar1 arasinda
yaptig1 yolculuklarda ayni giincesinin gole diistiigiinde ge¢misinin silinmesiyle
hayata yeniden baglar. Ayni zamanda filmin cesitli yerlerinde kullanilan insana
goriintiiyli yansitan ancak camin arkasindaki gercekleri gormeyi engelleyen ayna
metaforu, bu sahnede de kullanilir (Comak 1997: 86). Bu baglamda filmdeki
gercek zaman ve hikaye akisi muglaklagir.

Ertesi giin Kerem aymi yatakta tek basina uyanir. Mavi badanali eski evin
duvarlarinda kisileri belli olmayan fotograflar asilidir. Ayni zamanda {ig, bes ve
yedi yaglarim gosteren ¢ocuklarin boylarimi dlgmek igin yapilmis bir cizelge,
odanin ortasinda bir besik ve asag1 katta dokuma tezgahi bulunmaktadir. Biitiin
bu gostergeler, Kerem'in ge¢miste bu evde yasadigmi gostermekte ve kendi
belleginden ‘simdi’ye yansiyan imgeler biitiiniinii ifade etmektedir.

Filmin sonuna yaklasildiginda Kerem, olay orgiisiiniin basladig1 lokantada ayni
masada yemek yemektedir. Masada kirmizi atki vardir. Disar1 baktiginda Esra’y1
goriir, aceleyle pesinden kosar. Ilk takip sahnesiyle ile aym1 zellikler tasir. Kerem
yine caminin yanindan geger ve cemaat elleri havada dua eder. Sonrasinda ayni
yerlerden gegerek bileyiciyi goriir. Kerem takip etmeyi siirdiiriir. Bagini dala
carpar. Vuruldugunu zannettigi adami yine goriir. Adam basini ¢evirip Kerem’e
baktiginda, takip edilen adamin Kerem oldugu ve Kerem’in kendisini takip ettigi
anlasilir. Sonrasinda Esra hizli adimlarla gelerek gercek zamandaki Kerem'i iki el
ates edip olddiriir.

Kerem'in gole atilma sahnesinden sonra aymni kiyafetlerle Kerem ilk sahnedeki
gibi giincesine not almakta ve arayis icinde oldugu sorular1 cevaplamaya
calismaktadir. Oliim bir son degil yeni bir biling, bellek ile yeni bir baglangic
midir? Yoksa ebediyete kadar higlikte yok olmak midir? Bunlar, Kavur'un
“Akrebin Yolculugu” filminde Kerem karakteri {izerinden sorguladig: sorulardir.

“Akrebin Yolculugu” filminde zaman gercek diinyada algilanan bigimde
dogrusal bir bicimde ele alinmamustir. Filmin belirli araliklarinda gesitli kirilma
noktalar1 ile birlikte kimi zaman i¢ ice gegen zaman kavrami, hem gercek
yasamda algilanan diizeyde hem de Bergsoncu yaklasim cercevesinde zihinsel



Selcuk fletigim, 2018, 11 (1): 349-365

siirecte algilanan bir sekilde kullanilmistir. Farkli zaman algilayislar1 hikaye
anlatimmi geleneksel baglamdan kopararak cizgiselligini bozmaktadir. Bu
baglamda hikaye akisinda olay Orgiisii birbirini tekrar eden olaylar zinciri
seklinde giris, gelisme ve sonug¢ bdliimlerinin muglaklasmasmma neden
olmaktadir. Filmin ilk sahnesi ile son sahnesinin ayni olmast da bunu
desteklemektedir.

Kisi Mekan Zaman
Kerem Otel Odast Gegmis-Simdi ya_ da 51.md1—
Gelecek Kesismesi
. Gegmis-Simdi ya da Simdi-
Kerem-Esra Gol Kiyist Gelecek Kesismesi
Kerem Bellek Gec¢mis Zaman
. Gegmis-Simdi ya da Simdi-
K -E 1 K
erem-bsta Gol Kiytst Gelecek Kesismesi
Kerem Tren Dongiisel Zaman

Ayrica filmin bes ayr1 sahnede farkli zaman boyutlarina gegis yapmas filmin
anlati yapisim1 cevapsiz birakmaktadir. Yukaridaki tabloda gorildigi tizere
filmde bes ayr1 zamansal kirilma noktasi bulunmaktadir. Bu baglamda filmde
zaman, birbirini tekrar eden, sicramali ve siireksizdir. Bu durum Bergsoncu bakis
acistyla filmde matematiksel zaman algismin olmadigini gostermektedir. Kimi
zaman ge¢mis, simdi ve gelecek zamanin i¢ ige ge¢mesi, zamanlarin birbirine
karismasma neden olmakta ve bu baglamda film, cagdas anlati yapisina uygun
zaman Ozelligi gostermektedir. Deleuze, zaman-imaj kavramini ortaya koyarken
zamam bir biitiin olarak diisiiniilmesi gereken felsefi bir zemine oturtur.
Deleuze’e gore zaman, gecmis, bugiin ve gelecek seklinde art arda gecen anlar
olarak konumlandirilamaz, bunun yerine zaman gec¢mis, simdi ve gelecegin bir
aradaligindan olusur (Poell 2004: 14). Yukaridaki tablo incelendiginde
Deleuze’iin goriisleri gergevesinde zamanin keskin ayrimlardan uzak, belirli
muglak anlardan olustugu goriilebilir. Bu da filmin hikaye akisindaki
devamliliginin baz1 boliimlerde kirilmasina neden olmaktadir.

SONUC

“Akrebin Yolculugu” filminde anlati yapisi ile zaman kavrami arasinda iligkinin
mevcut oldugu gozlenmistir. Filmin hikaye akisinin bes farkli noktasinda
zamanin klasik anlatiya uygun olmayan bigimde kirildig1 ve otel odas: ile gol
kiyisinda zamanin ig ige gegctigi anlasilmistir. Filmin ilk sahnesinde Bergson'un
igsel ve digsal zaman kavramina uygun bir sekilde giris yapilarak zamanotesi bir
varlik araciligiyla maddi zamanin gercek olmadigi belirtilmistir. Ay sekilde
klasik anlati yapismna uygun olmayan dongiisel zaman kullanilarak film
basladig1 sahne ile bitmistir. Bununla birlikte film icinde iki kez tekrarlanan
sahneler de mevcuttur. Bu baglamda ¢agdas anlati yapisina yaklasan film zaman
olgusunu felsefi bir zemine oturtmustur. Sosyal bilimlerde zaman kavramina
yaklagim felsefi temele dayanmaktadir. Ozellikle Heidegger, Bergson gibi zaman
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felsefesi iizerine diisiinen filozoflar, sinemada zamanin sorgulanmasi i¢in kaynak
olusturmaktadir. Ozellikle Bergson'un digsal ve icsel zaman kavramlarmin
“Akrebin Yolculugu” filminde kullanimi, filmin hikaye akisinin ¢agdas anlati
yapist gergevesinde kuruldugunu gosterir. Karakterlerin gergek diinyada ve igsel
deneyimlerinde algiladiklar1 zaman filmin hikaye akisinin temelini
olusturmaktadir. Bu baglamda hem cizgisel hem dongiisel zamanin ig igeligi
filmin gesitli boliimlerinde zamansal sigcramalara neden olmustur.

Filmde zaman olgusu, ge¢mis, simdi ve gelecek zamanin kesisim alanlarin
iceren olay Orgiileri etrafinda islenir. Bu olay Orgiistinde karakterlerin yasamlari
gercekligi asan bir bigimde i¢ ice ge¢mis Oykiiler araciliiyla izleyiciye verilir. Bu
da zaman ve uzamu gergeklik baglamindan koparir. Boylece film, cagdas anlati
yapis1 gergevesinde tek bir sonuca ve yoruma dayanmayan kodlara sahip bir
anlatiya doniiglir. Yonetmenin hikaye akisinda kesinliklere yer vermemesi ve
zamani kullanim bigimi, anlatinin muglak bir yapiya biirtinmesini saglayarak
izleyiciyi anlatilan konuyu anlamasi igin zorlar. Bu baglamda izleyici 6zdeslik
kurmak yerine hikayeyi sorgulamaya baslar. Bu da Brecht'in ¢agdas anlati
yapilarindan bekledigi 6zelligi vurgulamaktadir.

Comak’m zaman ile ilgili sordugu sorular filmin ana temasm anlayabilmek
acgisindan onemlidir: “Aslinda zaman nedir, yasanan ‘an” m1? Akreple yelkovanin
belirledigi saatler dilimi mi? Zamana ragmen yasanan tiim duygular mi1? Zaman
icerisinde gidenleri ve gelenleri anlatan mi1? Insan yasamlarinin i¢inde énemli bir
yer alan ‘zaman’ kavrami mi? Yeniden tekrarlanabilen bir ¢ember mi? Belli
kaliplarin igine sigdirilmis yasamlar mi? Belirsizlik mi? Alisilagelmis kaliplar
iginde algilanan ‘durum’ mu? Yoksa zamansizlik mi?” (Comak 1997: 88). Omer
Kavur tiim bu sorulara “Akrebin Yolculugu”’nda cevap aramaktadir. Filmin
sorulara bir degil birden fazla cevabi olacaktir. Bu nedenle filmi izleyen tiim
izleyicilerin ayni cevabi vermeleri beklenemez. Bu bakimdan cagdas anlati
yapisina uygun filmler diisiinebilmek, sorgulayabilmek igin izleyicilere gesitli
olanaklar sunar.

SONNOTLAR

(1) Alfred Hitchcock gerilim yaratma {islubuyla ilgili teorisini su sekilde agiklar:
Diyelim ki bir ¢iftin yemek yedigi masanin altinda bir bomba var ve bu bomba
bir siire sonra patlayacak. Eger bombay1 seyirciye gostermezsek ve birden
patlatirsak bu stirpriz 6gesiyle birlikte seyirci anlik sasiracak veya korkacaktir.
Ancak Once bombay1 seyirciye gosterirsek ve yemek yiyen c¢ift bombadan
habersizse, iste 0 zaman seyirci “ bomba ne zaman patlayacak ?”, “Cift bunu fark
edecek mi ?” gibi sorularla gerilir ve tedirgin bir bekleyis icine girer.
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