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Suzgallgma gercekligin yeniden Uretimini, sinemadaki anlati kavrami ekseninde ele alarak, Ken Loach’un |, Daniel Blake
(Ben, Daniel Blake, 2016) filmi 6rneginde tartismaya calismistir. Calismada, sinemasal anlatilarin, siyasi ya da ideolojik
fikirler dogrultusunda bicimlenisi tizerinde durulmaktadir. Loach sinemasinin bu ¢calismaya konu edilmesinde, diinyanin en
zengin {ilkelerinden biri olan ingiltere vatandasi olmasi ve temalarini kapitalist sistemin ve politikalarinin emek iizerindeki
adaletsizliklerinden se¢mesi etkili olmustur. Calismanin nihai amac sinemasal anlati yapilarinin ézelliklerini saptamak,
incelenen film orneginde birinci ve ikinci sinema anlatisindan tglinct sinema anlatisina gegisin olup olmadigini tespit
etmektir. Bu dogrultuda Brechtyen unsurlar, katharsis ve yabancilastirma gibi kavramlar; kamera, kurgu, ses ve oyunculuk
acisindan ele alinmistir. Calismada, yonetmenin, Ben, Daniel Blake filmiyle bir kez daha muhalif yoniini gosterdigi, gercekgi
bir Uslup kullanarak, seyirciye sorgulama imkani tanidigi tespit edilmistir. Film, ikinci sinemanin 6zelligi olan bireysel bir
hikaye etrafinda sekillenmis goriinse de filmin baskarakteri olan Daniel Blake'in kolektif durusu ve muhalif tavr, tgtincl
sinemacilarin anlatisindan izler tagimaktadir. Loach, Ben, Daniel Blake filmi 6zelinde bir kez daha kolektif miicadelenin

ahlaki bir sorumluluk oldugunu ve liberal politikalarin rekabetgi anlayisinin insani olmadigini gdstermistir.
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ABSTRACT

This study attempts to discuss the reproduction of reality in the context of the narrative concept in cinema, in the example
of Ken Loach's I, Daniel Blake (I, Daniel Blake, 2016). The study focuses on the formation of cinematic narratives in line
with political or ideological ideas. Being a citizen of England, one of the richest countries in the world, and choosing its
themes from the injustices of the capitalist system and its policies on labor were effective in the subject of Loach cinema.
The main purpose of the study is to discuss the properties cinematic narrative structure. In this scope it is aimed to discuss
the possible transition among first, second and third cinema. Concepts such as Brechtian elements, catharsis and
alienation are taken into consideration in terms of camera, editing, sound and acting. In the study, it was determined that
once again the Ken Loach has depicted in |, Daniel Blake his opposing side through realistic style challenging the audience
to question. Although the film seems to portray an individual story which is the characteristic of the second cinema, the
protagonist Daniel Blake's collectivist and opposing attitude reminds the elements of third cinema. Loach reveals once
again that collective struggle is a moral responsibility and the competitive aspects of liberal policy is not humane.
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GiRiS
Her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da bir anlatim bicimi vardir. Sanat yapiti olarak kabul
gordiigu glinden beri sinemadaki anlati yapisinda Aristotelesci bir yaklasim hakimdir. Fakat tarihsel stireg
icerisinde farkli anlati yapilarina yonelen sinema, ana akim olarak adlandirilan Hollywood sinemasinin
disinda modern anlati ve tgiincti sinema gibi alternatif bicimler de Uretmistir. Yeni Dalga sinemasi ile
0zdeslesen modern anlati, giseye yonelik, ticari olarak ifade edilen geleneksel anlati yapisinin kaliplarini
yikmaya calisirken, tglinct sinema hem klasik hem de modern anlatiyi elestiren tamamen politik bir
sinema anlayisina sahiptir. insan etkinliginin basat bir {iriinii olan politika tim sanat dallarinda oldugu

gibi sinemada da varligini hissettirmektedir. Sanatgi, yasadigl toplumun bir parcasi olarak sahip oldugu

politik durusu eserlerine de yansitabilmektedir. Bu durum hem yonetmen hem de yapimci icin gecerlidir.

Gorsel hikayeler anlatan klasik sinema anlatilar, glinlik yasamin sikintilarindan kurtulmak igin
bireye bir kagis noktas| sunmaktadir. Dram sanatinin ya da tragedyanin dogal mirascisi olarak ifade edilen
klasik anlati sinemasi, “icerdigi yanilsamaci etkilerle yayginlasmakta ve zaten glinliik yasamin sikintilar
icinde bogulup ne yapacagini sagirmis duruma gelen genis kitleleri akil almaz dis dinyalarnnin tutsag
haline getirmektedir” (Parkan, 2015, s. 13). Geleneksel bicimlere karsi ilk kez yeni estetik arayisa girisen
Vertov'un seyirciyi biyllemek icin dis dinyalarina gerek olmadigl yaklagimi ve bu dogrultudaki
yapintilari reddetmesi sinemada alternatif bir anlatinin gelismesine yol acmistir. Vertov'un mirasini
devam ettirdigini diisiinebilecegimiz ingiliz Belge Okuly, italyan Yeni Gercekciligi ve Fransiz Yeni Dalga
Akimi (Parkan, 2015, s. 14) klasik yapinin katharsis, 6zdeslesme gibi unsurlarini reddetmistir. 1960l
yillarda gelisen Fransiz Yeni Dalga Akimi, izleyicinin farkindahigina yonelik bir anlati olusturmus ve
izleyiciye, izlediginin bir “film" oldugunu hissettirmistir. ilk kez bu akim kapsaminda ele alinan modern
anlati yapisi, sinemanin kendine has araglarini geleneksel bicimin disinda kullanarak, yeni bir dilin
olusmasini saglamis ve ticari olarak nitelendirilen Hollywood sinemasina karsi bir yaklagim sunmustur
(Wollen, 2012, s.126- 127; Ugur & Yilmaz, 2016, s. 213). Geleneksel anlatinin karsisinda yer alan modern
anlati sinema dilinin araglarini; dekor, makyaj, kostiim ve ses gibi dramatik yapiyi destekleyici unsurlari
reddederek, seyircinin distnsel aktivitesini canl tutacak ve onu diigsel zamana hapsetmeyecek bicimleri
tercih etmistir. Sinema anlatisini destekleyen araglar seyircinin alisik olmadigi ve hatta rahatsiz

hissedecegi bicimde kullanmis, uzun plan sekanslarla kesintisizligi ve gercekligi vurgulamistir. Bu anlati
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yapislyla, izleyicinin sinema salonundan rahatlayarak ve gilinliik sorunlarindan uzaklasarak cikmasi degil,

tam aksine kendine “gdsterilenler” tizerine diistinerek, gercekligi sorgulamasi amacglanmaktadir.

Sinema anlatisinin, kar amaci gidilen bir¢ok yapittan ayrilmasini saglayan unsur, ideolojik bir
boyutunun olmasidir. Bu dogrultuda calismada, egemen anlayisin ve ticari kayginin bir Griind olan
Hollywood sinemasi ile bu sinema anlatisina karsi gelisen anlatilarin ozelliklerine deginilmektedir. ilk
olarak kuramsal bir zeminde “anlati” kavraminin ne oldugu sorusuna yonelik yanit aranmaktadir.
Geleneksel anlati yapisi yani birinci sinema ve ona karsi konumlanan ikinci sinema (modern anlati) ve
liclincii sinema anlatisi 6zetlenmistir. ikinci ve (iclincii sinema anlatilarinin 6zellikleri ve neye karsi
durduklari ise Ben, Daniel Blake filmi tizerinden drneklenmektedir. Caligmanin amaci, geleneksel anlatiya
karsi gelisen anlati yapilarinin ozelliklerini tespit etmek ve ikinci sinema anlatisindan Ugtinct sinema
anlatisina gecisin olup olmadigini |, Daniel Blake (Ben, Daniel Blake, 2016) filmi izerinden sorgulamaktir.
Bu baglamda anlati kavraminin gecirdigi evrelere kisaca deginilmistir. Calisma boyunca sinemadaki anlati

unsurunun amaci ve nerede konumlandigi arastinlmaktadir.
KAVRAM OLARAK “ANLATI"

ingilizce “narration”kelimesiyle ifade edilen “anlati” kavrami en basit haliyle “anlatmak” fillinden
gelmektedir. Uygarlik tarihi boyunca insan kendini anlatma ve ifade etme ¢abasina girmistir. Magaralara
cizilen resimler, masal ve mitler, edebiyat ve tiyatro gibi etkinliklerle insanlar kendi deneyim ve
gozlemlerini aktarmanin yollarini aramistir. Bu baglamda Laurel Richardson'in belirttigi tzere “anlati™
“insanlarin deneyimlerini zamansal olarak anlamli bsliimler halinde organize ettikleri bir sonuc ¢ikarma
ve temsil tarz1” (Topgu, 2009, s. 104) olarak tanimlanabilir. Sanatin her alaninda kullanilan anlati kavram,
edebiyattan sinemaya, resimden heykele vb. bitin alanlarda olay orglisi biciminde karsimiza
¢tkmaktadir. Anlati kavram olarak ele alindiginda bir yki yapisinin varligini cagristinir ve iki farkli 6gesi
vardir. Bunlar "oykid” ve "sdylem” duzlemidir. Bir anlatida oyki “ne?” sorusunun cevabi, soylem ise
"nasil?” sorusunun cevabi olarak degerlendirilmektedir (Chatman, 2008, s. 17). Oykii ve sdylem, edebi
alanda, sozll ya da yazili eserlerde oldugu gibi resim, fotograf, sinema gibi gorsel anlatilarda da kargimiza

ctkmaktadir.

Anlati kavraminin sinemadaki tezahri ise klasik (geleneksel) anlati, modern anlati ve Ggiinci

sinemacilanin gelistirdikleri anlati olarak gorilmektedir. Film anlatisinda giris-gelisme- sonug
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evrelerinden meydana gelen ve birbiriyle baglantili sekanslarin bir araya gelmesiyle olusan yapi, klasik
anlati olarak bilinir. Klasik anlati, genellikle seyirciyi neselendirme ve oyalama, giindelik hayatin
sorunlarindan uzaklastirma amaci tagimaktadir. Bunun igin belirli kurallar ve diizenlemeler aracihigiyla
bicimlendirdigi olay orglisii de izleyicide rahatlama hissi uyandirir. Geleneksel/ klasik anlati, basi ve sonu
belli olan bir olay orglsu etrafinda gelisir ve catisma unsurlarini 6n plana g¢ikarir. Bu tarz anlati
0zdeslesmeye dayalidir. Her sahne kendinden sonraki sahnenin hazirlayicisi ya da tamamlayicisi
niteligindedir. Geleneksel ya da klasik anlati olarak nitelendirilen yapida neden- sonug iliskisi baglaminda
ilerleyen sekanslar birbirini tamamlamaktadir. Olay 6rguisiiniin etrafinda sekillendigi bir bagkahraman
vardir ve kahramanin basina ansizin istemedigi olaylar gelir. Sonug olarak bagkahraman filmin sonunda
mutlu bir sona ulasarak, biitiin koti olaylarn bertaraf eder. Bu anlati yapisinda ses ve miuzik kullanimi,
olay orgusunde hissedilen gerilim ve heyecan dogrultusunda, oyunculuk ve kurgu butunligtine dikkat
edilerek kullanilmaktadir. Klasik anlatida, basit ve hemen anlasilabilecek diizeyde, yanilsamaci gorsel bir
dinya kurulur ve ginlik hayatta hemen hemen her zaman karsimiza g¢ikan cesaret, kiskanclik,
kahramanlik, hirs, ask, bireysellik vb konular islenir (Oluk, 2008, s. 76; Ugur & Yilmaz, 2016, s. 212). Klasik
anlatida sinema dilinin unsurlari olan kamera ve kurgu fark edilmez. Bu anlatida 6nemli olan olay crgusu
ve yildiz oyunculardir. Her sey kendiliginden gelisiyormus gibi bir izlenim olusturulur ve gérinmez bir kisi
tarafindan oyku anlatilir. “Aslinda klasik sinemayi klasik yapan sey kurmaca oldugunu tipki bir sihirbaz

gibi gizleyebilme, gozden kagirabilme yetenegidir” (Oluk, 2008, s. 77).

izleyiciyi dramatik yapi ile katharsise (arinma) yonelten geleneksel anlatida diigiim, doruk
noktada ¢ozilir ve bu olagan bir sirec gibi isler. Boylece klasik anlati gercekligi yeniden Ureten yapisiyla
on plana c¢ikar. Bu anlatida yonetmen, gercekligin hissini ve dogasini yakalamaya calismak yerine istedigi
bir bicime sokarak, kopyasini yaratir (Armes, 2011, s. 93). Sevyirci ile yasanti birligi ve 6zdeslesme kurma
amaci tasiyan yapida “seyirci sahnedeki “figtir“ler ile kurdugu duygu- yasanti birligi nedeniyle, tnli
dramatik egrive uygun olarak gelisen olay orglisii boyunca ve sonucunda katharsise ulasir” (Parkan,
2015, s.31). Buanlatida izleyici bir masalinicine girer, pasifize bir konumda gerceklik algisini bir siireligine

yitirir ve bu yizden izledigi seyi gercekmis gibi algilar.

izleyici, duygu ve yasant birligi kurdugu kahramanlarla olay érgiisiindeki gerilimi yasar ve doruk
noktada rahatlar. Edilgen bir konumda izledigi betimlemeyle birlikte izleyici de tlikenmektedir. Dolayisiyla
izleyici kendine sunulani herhangi bir elestiri stizgecinden gecirmeksizin kabullenmek zorunda kalir
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(Parkan, 2015, s. 22). Bu yiizden insanlarin pasifize bir bicimde gorsel diinyalara ya da peri masali
senaryolara hapsedilmesine yonelik elestiriler gindeme getirilmistir. Bu elestirilerden biri de Vertov'un
“dram sinemasini, halkin afyonu” (2007, s. 85) olarak nitelendirmesidir. Yalnizca Hollywood sinemasi igin

degil buna benzer yapilar takip eden bircok tlke sinemasi icin de benzer elestiriler s6z konusudur.

Genel olarak modernizm Sanayi Devrimi'ne dayanir ve gelenekten kopusu ifade eder, yeni
teknolojiden ve kentten biiytilenme, gegmisten kopma, kendine gonderme yapma gibi dzelliklere sahiptir
(Wayne, 2009, s. 39-40). Toplumsal yasamda gerceklesen gelenekten kopus, sanatta da geleneksel
bicimlerin disina ¢ikma arayisini beraberinde getirmistir. Bu arayis ise modern sanat yaklagimini

gelistirmistir.

Sanatlar arasinda teknolojiye en fazla bagimli olan sinemada modern anlatinin zirve noktasi
Fransiz Yeni Dalga sinemasi olmustur. Ancak modern anlati, Vertov'un sinema-g6z kuramina kadar
dayanan bir gelisim cizgisine sahiptir. Vertov geleneksel sinemaya alternatif olarak gelistirdigi Kino-glaz
ve Kino-Pravda kuramlarini Kamerali Adam filmiyle hayata gecirmis, senaryoyu, oyunculugu, dekor ve
kostimdu, makyaji reddederek, dayandigi miras bakimindan binlerce yillik bir gelenege sahip olan sinema-
dram’in disina gikmistir. Boylece Vertov, binlerce yilin aliskanliga dayali seyirci beklentilerini, dykuyu

“afyon” ya da “diis makinesi” olmama ugruna hice saymistir (Parkan, 2015, s. 15).

Modern anlatinin gelisim cizgisinde Fransiz Siirsel Gercekgi ve italyan Yeni Gercekei sinemalarin
da onemli yeri vardir. Her iki akimda da film yapim maliyetlerinin distk tutulmasi temel kaygi
oldugundan® mekan, dekor, kostiim uygulamalar gercege en vakin sekilde yapilmistir. Oyunculuk
maliyetlerinin diisiiriilmesi icin 6zellikle italyan Yeni Gercekciligi'nde profesyonel oyuncu kullanimindan
kacinilmistir. Bu filmler mutlu sona veya herhangi bir sona yer vermeyen yapilaryla (Biryildiz, 1998, s.
57-66-67; Coskun, 2011, s. 132, 151, 175-176) Fransiz Yeni Dalga kuramci ve yonetmenlerine ilham
kaynag! olmustur. Yeni bir estetik arayis icine giren radikal yonetmenler; Jean-Luc Godard, Francois
Truffaut, Claude Chabrol, Eric Rohmer ve Jacques Rivette, Cahiers du Sinema (Sinema Defteleri) dergisinde
bir araya gelerek modern sinema anlatisinin éniint agmislardir (Ugur & Yilmaz, 2016, s. 213). Brecht'in

estetik kuraminin izlerini tagiyan bu yaklagimda, filmler, pasifize bir bicimde tiiketilen bir triin olmanin

T Siirsel Gergekcilik, 1930°lu yillarin ekonomik kriz doneminde, film yapim sirketlerinin iflasi sonucu yonetmenlerin
bagimsiz kalmasiyla Fransa'da, Yeni Gercekgilik ise 2. Diinya Savasi yillarinda isgal altindaki italya'da ortada ¢ikmistir.
Dolayisiyla icinde bulunulan ekonomik sartlar, film maliyetlerinin disiik tutulmasini zorunlu kilmaktadir.
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disina gkarak, yonetmen - izleyici iliskisinin dogrudan kuruldugu bir anlayisa yénelmistir. Modern
anlatida, sinema diline has bitln araglar ve teknik imkanlar, gérinenin ardindaki gercegi kesfetmek icin
kullanilmistir. Katharsis (arinma) ve 6zdeslesme gibi unsurlari kullanarak izleyicinin duraksamasina ve
izledigi seyin lzerine distinmesine olanak tanimayan, elestirel gozlemi yadsiyan dramatik yapinin aksine
izleyicinin dustinmesini ve elestirel bakis acisini harekete gecirmesini saglayan durak noktalara yer
verilmistir (Parkan, 2015; Oluk, 2008, s. 147-152; Ugur & Yilmaz, 2016, s. 213). Dolayisiyla modern anlat
sinemas! auteur yaklasimini yani yaratict yonetmen anlayisini 6n plana ¢ikanr. Modern sinema
yonetmeninin varaticihg, geleneksel anlati bigciminin olay orglstind fark ettirmeden aktaran
yonetmenlerin aksine izleyiciye izlediginin bir film oldugunu hatirlatma girisimlerinde sakhdir (Kolker,
20089, s. 62). Modern anlati sinemasinin yenilik arayisi icindeki yonetmenleri, geleneksel kaliplar terk
ederek, kisisel mesajlarini kendilerine 6zgl bir bicimde aktarmayi se¢misler, katharsis ve 6zdeglesmenin
aksine gerceklik olgusu Uzerinde durmuslardir. Seyirciye surekli izlediginin bir film oldugunu
hatirlatmiglardir. Sinemasal dilin araglan olan ses, gorintt, kurgu ve oyunculuk kullanilarak,
yabancilastirma efekti araciligylaizlenilen gorintiintin sadece bir film oldugunu gostermislerdir. Modern
sinemada orijinallik temeline dayanan yaklasimi nedeniyle olay 6rgtisu, her zaman klasik anlatida oldugu
gibi giris - gelisme ve sonug bolimleriyle ilerlemeyebilir. Yonetmen, genellikle yabancilagtirma dgelerini
kullanir. izleyiciye basi sonu belli bir hikaye anlatmak yerine bir olay ya da durum yansitilir. Siradan yasami
ve insanlari konu edinen, mekan olarak buiyik dekorlar yerine sokagl secen modern anlati sinemasi,
vermeye calistigl dinya gorisine uygun sinema dilinin araclanini kullanir. Estetik anlamda modern
sinemanin ortaya koymus oldugu anlati teknigi, sicramali kurgu ve ¢ekim teknikleri agisindan klasik
anlatiya alternatif olusturarak yeni bir algilama dizlemi olusturur. Boylece bicimi on plana cikarip,
gercekligi sorgulatarak; seyirciyi duygusal bir bicimde etkilemekten cok diisiinmeye itmektedir (Oluk,
2008, s.95; Ugur & Yilmaz, 2016, s. 214). Modern anlati sinemasinda sahneler, neden- sonuc iliskisinden
bagimsiz ve sadece kendisiigin vardir (Foss, 2012, s. 182-190). Hayatin herhangi bir kesitinden baslayan
modern anlati, geleneksel yapida oldugu gibi bir sonuca ulagsmak zorunda degildir. Mutlu sonlari olmayan
bu anlati adeta gercek hayattan bir kesit sunar. Brecht'in epik tiyatrosunda oldugu gibi yabancilagtirma
modern sinemanin da siklikla bagvurdugu kavramlardan biridir ve izleyicinin karakterle 6zdeglesmesine
izin verilmez. Dolayisiyla modern anlatida karsimiza cikan karakterler ile seyirci arasinda herhangi bir
duygusal bag olusmaz. izleyici izledigi seyin daima bir film oldugunu aklinda tutarak, filmsel zaman
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boyunca aktif ve olaylar {izerinde elestirel bir tutuma sahiptir. izleyici, ne oldugundan cok nasil olmasi
gerektigi Uizerine dlislinebilir (Oluk, 2008, s. 95; Ugur & Yilmaz, 2016, s. 206-219). Andras Balint Kovacs'a
gore modern sinema anlatisina gercekci yaklasimin sundugu onemli etkilerden biri de hiyerarsik bir
bicimde dizilen on plan ve arka plan ayrimlarini bulaniklastirmasidir; arka plandaki olaylarla on plandaki

baskarakterlerin basina gelen olaylar esitleyerek anlati yapisini gevsetmesidir (2010, s. 267).

Wayne Birinci, ikinci ve Uciincii sinemalar arasinda diyalektik bir iliski oldugunu savunur. Bu iliski
cercevesinde Uclincii Sinema'yi var eden sey, Birinci ve ikinci Sinema’nin sunamadiklanidir (2009, s. 16-
17). Fernando Solanas ve Octavio Getino, Hollywood'u Birinci Sinema'nin merkezi olarak gorirler. Bu
filmler sistemin icindedir ve “dinya film pazarinin efendilerinin ideolojik ve ekonomik ¢ikarlarini tatmin
etmeye” tahsis edilmislerdir. Onlara gore Hollywood tarzi filmler ceken biittin ulusal sinemalar da Birinci

Sinema'ya dahildir2.

Avrupa akim sinemalari basta olmak lizere diger (ilkelerdeki akim filmlerini de ikinci Sinema icine
yerlestiren Solanas ve Gettino, ikinci Sinema'yi, Birinci sinemanin “ilerici” kanadi olarak degerlendirir
(2013, s. 165). Ancak, ikinci Sinema, egemen sinema anlayisina tepki olarak karsimiza cikan alternatif ya
da karsi sinema gibi goérinmesine ragmen sistemin bir parcasi olmasi nedeniyle elestirilir. Bu ylizden
sisteme entegre olduklarini, sinirli ve yetersiz olduklarini ifade etmislerdir. Elestirdikleri bu gruba ait
filmlere, Amerikan bagimsiz sinemasini da dahil etmislerdir. Michael Chanan'in ifade ettigi gibi nihilist,
gizemli ve hiiziinlii olan ikinci Sinema, kiiciik burjuvazi ve orta sinifin arzularini ve ézlemlerini anlatir
(aktaran Odabas, 2013, s. 20). Dolayisiyla Uciincii Sinema sadece Hollywood sinemasi olarak bilinen
Birinci Sinema'ya degil ayni zamanda da ikinci Sinema'va da karsi ve alternatif bir yaklasimdir.
Somiirgecilige ve giiniimiiziin yeni emperyalist bicimlerine karsi olan Uciincii Sinemacilar manifestolarini
bu dogrultuda olustururlar ve manifestolarinda emperyalizme ve sémuriye son veren filmler yapma
girisimlerini donkisotluk olarak nitelendirirler. Projektdr/gdsterici, “Saniyede 24 kare ates edebilen bir
silah” olarak tanimlanirken, Uciincii bir sinemanin dogusu “cagimizin en énemli devrimci sanatsal olay!”
(Solonas & Gettino, 2013, s. 186,194) anlamina gelmektedir. Devrimci miicadele icinde olan gruplara,

Fernando Solanas, Octavio Gettino ve Julio Garcia Espinosa gibi yonetmenler, bu mucadeleye destek

2 (Jciincii Sinema'nin da Giiney Amerika veya iiclincii diinya iilkeleriyle sinirlandirilamayacagy, ingiltere ya da Hollywood'u
yaratan ABD gibi birinci diinya iilkelerinde de Uciincii Sinema filmleri cekilebilecegi aciktir.
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vermek icin cektikleri filmlerin teorik zeminini olusturmuslardir. Julio Garcia Espinosa’nin ilham verici
makalesi “Miikemmel Olmayan Bir Sinema icin” (1969)'de ifade ettigi lizere sanatsal lretimin ozel
araclarinin 6zgiirlesmesi gerekmektedir. Sanatin her seye doniisecegini gostermek gereklidir. Uciincii
sinemanin tzerinde durdugu en 6nemli is, devrimci bilinci bicimlendirme yoluyla bilginin 6zglirlesmesini
saglamaktir. Ugiincii sinemacilar icin yapilmasi gereken, gercekligin algisini ve anlatimini derinlestirmek
ve emperyalizm kavramina somutluk kazandirmaktir. Bireysel kahramani kolektif kahramana
dondstirerek ben merkezli istekleri terk etmislerdir (Burton, 2019). Emperyalizm karsiti bu sinemanin
Hollywood sinemasinin bigimsel 0Ozelliklerinden de farkh olmasi yonetmenlerin Uzerinde durdugu
tartisma konularindan biridir. Bunun nedeni Gg¢lincl sinemanin, kuramsallasarak neredeyse tek politik
sinema teorisi olmasidir. Avrupa somurgeciliginin ¢okiste oldugu 1950'li ve 1960l yillarda Kiiba'da
meydana gelen toplumsal devrimler, tclincd dinya Ulkelerine ornek teskil ederek, umut ve devrim
coskusunu artirmistir (Biryildiz & Cetin Erus, 2007, s. 20- 21). Boylesi bir ortamda G¢lincl sinemacilarin
ilgilendigi konular da iginde yasadiklar toplumun sorunlan etrafinda belirlenmistir. Bu yonetmenler,
ulusal bagimsizlik, halk savasi, farkli bir Ggtinct diinya kimliginin kabul gérmesi gibi sorunlari glindeme

tasimiglardir.

Latin Amerika'da Uciincii Sinema kavraminin énciileri Glauber Rocha, Ruy Guerra ve Nelson
Pereira dos Santos gibi yonetmenler filmlerinde, sosyal temalar ile estetik yenilikleri birlestirirler. Uciincii
sinemacilarin icinde bulundugu toplumsal yapi sehirlesmeden ziyade kirsal hayata dontik oldugundan,
konularini kirsal hayat ve iscilerden secmislerdir. Ayni zamanda bu yonetmenler Yeni Gercekci akimin
yonetmenlerinden de etkilenmistir. Bu yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerde, ezilmislere, kdylilere,

topraksiz iscilere ve etnik azinliklara seslenmislerdir. Yani toplumsal icerikli politik filmler yapmislardir.

Glauber Rocha, "Achgin Estetigi" (1965) ile birlikte bircok kisi tarafindan Uciincii Sinema
manifestolarini baslatan kisi olarak gorilir. Rocha'ya gore aclik ve siddet sinemada yansitilmahdir.
Hollywood sinemasina tamamen karsi olan bu anlati ayni zamanda retim ve dagitim sekliyle de farklidir.
Film yapim sireci, tglnct sinemacilar icin belli bir disiplin icinde gizlilikle yiritilmesi gereken bir
etkinliktir. Uretim ve dagitim sekli kati kurallara bagliyken filmlerin bicimsel yapisi devrimci amaclar
dogrultusunda olmak disinda bir kurala bagh degildir. Serbest anlatimi secen bu yonetmenlerin asil
amaclan seyirciyi aktif hale getirmektir. Anlatimda devrim yapilmasi zorunlu gortilmez yalniz onemli olan
seyirciyi miicadelede aktif bir hale getirmektir (Biryildiz & Cetin Erus, 2007, s. 19).
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Teshome Gabriel'e gore lclincl sinema filmlerinde; capraz kurgu, plan sekans ve yakin
cekimlerin karakter ruh halini yansitmasi icin degil bilgi iletimi amacli kullanimi, cevrinme ve ses kullanimi
bu anlatinin bicimsel 6zelliklerinden bazilaridir. Teorik olarak Uguncl sinema, donemin emperyalizme
karsi devrimci miicadelesi icinde bicimlenmis ve manifestodaki devrimci sinemanin 6zelliklerini ele
almistir. Uciincii sinemacilar, manifesto ile sinemaya devrimci miicadele icerisinde aktif bir rol vermisler,
Kizgin Firinlanin Saati (Octavio Getino ve Fernando E. Solanas, 1968) filmi ile de bunun pratikte nasil

yapilacagini gostermislerdir.

Yukarida ele alinan bilgiler i1siginda Birinci, ikinci ve Uciincii Sinema’nin  6zelliklerinin
karsilastirmali olarak gorilebilecegi bir tablo olusturulmustur. Wayne'in bahsettigi diyalektik iliskiyi ve
20. yuzyil anlati sanati olan sinemanin kendi icindeki evrimini de Tablo 1'den takip etmek mimkdinddir.

Sanat, insana 6zgu oldugundan, sanatta yasanan her evrimin, insanin evrimiyle ilgili oldugu asikardir.

Tablo 1 Birinci, ikinci ve Uciincii Sinemanin Ozellikleri

BIRINCi SINEMA

IKINCI SINEMA

UCUNCU SINEMA

Katharsis ve 0zdeslesme
vardir
Seyirci pasiftir

Eglence 6n plandadir
ideolojiktir, egemen ideolojiyi
empoze eder

Neden- sonug iligkisi vardir

Mutlu sonla biter

Girig, gelisme ve sonug
kisimlarindan olusur

Yabancilastirma vardir

Seyirciye film izledigini
hatirlatir
Duslince on plandadir

Politik ve elestireldir

Her sahne kendisi icin vardir
Acik uglu sonla biter

Epik bir anlatim s6z
konusudur.

Gerilla sinemasi olarak
adlandirilir
Sevirciyi aktif hale getirir

Duislince on plandadir

Politik bir anlatiya sahip ve
harekete gecirmeye calisir

Anlatim serbesttir

KEN LOACH SiNEMASI

Muhalif yonetmen Ken Loach, 1969 yilinda cektigi 6nemli filmi Kerkenez ile sinema diinyasinda
adindan s6z ettirmeye baslamistir. Loach'un anlattigi kurmaca oykilerin temeli gercek hayata
dayanmakta ve bu durum onun filmlerini, siyaset ve yayin diinyasinda hakim olan diizene yonelik hakiki
bir tehdit haline getirmektedir. ingiltere'de, totaliter egilimler gostermesi nedeniyle elestirilen Margaret
Thatcher'in iktidarda oldugu donemde Loach, konularini cesurca alt siniflardan, yoksullarin yasamindan
alan sosyal icerikli filmler ¢cekmistir. Boyle bir ortamda Ken Loach, 1970°li ve 1980'li yillarda filmlerini
dagitma zorlugu, politik sanstir ve ilgi yoksunlugu gibi sorunlarla karsilagmistir. Bu filmlerden biri olan A
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Question of Leadership (1981)isimli belgeselinde yonetmen, madencilerin grevini anlatarak, Muhafazakar

Parti'nin blyk tepkisini cekmistir.

Toplumsal gergekgi filmler yapan Ken Loach, modern toplumun bir parcasi olan bireyin farkindalk
bilincini gelistirmesine yardimc olmak, bireyin toplum igindeki konumunu sorgulatmak ve kendi
gercekligiyle yuzlestirmeyi amaclamaktadir. Filmlerinde 6zellikle Gzerinde durdugu konu, bireyin kendi
hayatini kontrol edemedigi, bir hegemonya altinda oldugudur. Toplumsal sorunlari cesurca gozler dniine
seren Loach, insanin bireysel 6zglrligind ve "6zne” olma sorunlarini giindeme getirir. Ken Loach’'un
amacl, insanlarin ve emekgci sinifin Gzerinde baski kuran sosyo-ekonomik politikalarin ortaya cikardig
kiltirel ortamin eksikliklerini ve problemli taraflarini gdstermektir (Kaplan, 2013, s. 131). Yénetmenin
Klasik anlati sinemasindan farkh olarak izleyicinin farkindaligina yonelik, izleyiciyi rahatsiz eden bir
anlatim tarzi vardir. izleyiciye déniik olan bu etki, dykii anlatisinin icinde yer almaktadir. Klasik anlatiya
sahip bir filmi izleyen insan, film bittikten sonra glinlik yagamina rahatlamis olarak geri déner fakat bu
Ken Loach filmleri igin s6z konusu degildir. Loach filmi izleyen bir izleyicide, filmin bittigi algisi olugsmaz.
izleyicide farkindalik yaratmak amaci iizerine kurgulanan Loach filminde, izleyici mevcut durumu
sorgulama ve bu durumun parcasi olan bireye yani izleyiciye sorumluluk yikleyerek bir dizi tartigma acar.
Ken Loach izleyiciye, izlediginin bir kurmaca oldugunu fark ettirerek gercekligi hissettirebilir. O,
geleneksel kaliplar elestirerek klasik anlatiya karsi gelmektedir. Filmlerinde gercek mekanlar kullanan
Loach, oyuncularini da isgilerden ya da amatdrlerden secer. Dogaclamaya onem veren Loach'a gore
“Senaryovya harfi harfine bagl kalmak deli gomlegi giymek gibi”dir (Hayward, 2004, s. 78). Ken Loach,
erken donem filmlerinde, anlatiyi kesip bicme, “Jump Cut” kullanma, filmsel zamanla oynama gibi ¢esitli
fikirler kullanmaya caligsa da zamanla bu bicimsel arayislar bir kenara birakarak, kamera oninde
yaratmaya calistigl hayatlara odaklanmistir. Yonetmene gore bu bicimsel 6zelliklere takilmak, karaktere

duyulmasi gereken sayginin yitirilmesine yol acar (Hattenstone, 2015, s. 34).

Loach filmografisinde cnemli bir yere sahip olan ve bazi elestirmenlerce de sinema tarihinin en
onemli gladio filmlerinden biri olarak kabul edilen Hidden Agenda (Gizli Glindem, 1990)filmi, “Demir Leydi"
olarak anilan Margaret Thatcher'in iktidar oldugu dénemi yansitmaktadir. irlanda’da gecen filmin konusu,
insan haklan savunucusu bir insanin oldurdlmesi lzerine kurgulanmistir. Muhafazakar odaklarin
Thatcher iktidanni saglamlastirmak icin yaptigl yasadisi isleri ortaya koymaktadir. Filmden sonra
ingilizlerce neredeyse vatana ihanetle suclanan yénetmen baski ve yasaklamalara maruz kalmistir. Bu
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denli bir sansiir ve tepkiyle karsilasan Loach, bilincli olarak diisiik biitceli filmler ¢cekmistir. Yonetmen,
yasadig bu sorunlar yiiziinden ekonomik olarak kendi masraflarini karsilayan filmler cekilmesi gerektigini
ifade eder. Ancak bu sekilde 6zgiir bir sinema yapilabilecegine inanmaktadir. Loach'un sinemasinda
6zglirlesme sorununun ¢dzimd, egemen ideolojiyi treten digsal otoritenin ve onun geleneginin bireysel
cikislarla kirlmasidir (Kaplan, 2011, s. 129). Filmlerinde vyer alan karakterler, mevcut sistemin
aksakliklarini gidermek icin miicadele ederken, ayni zamanda onlara dayatilan toplumsal kimliklerden de

vazgecerler.

Yénetmenin politik durusu 1960'l yillarda isci Partisi'ne (iye olmasiyla gelismis ve bu dogrultuda
filmler yapmistir. Filmlerini siradan isciler icin yaptigini soyleyen Loach, film konularini da genellikle isci
sinifindan, sendikalardan ve 6zgiirlesme sorunundan secmistir. Ornegin, Bread and Roses (Ekmek ve
Gliller,2000) filminde karakterler, sendikalasma, ¢alisma kosullarinin iyilestiriimesi ve saglik sigortasi
haklarini elde etmek gibi sorunlarla micadele ederler ve ig birakma eylemleri sonucunda basarih olurlar.
Loach'un kahramanlar bize sunu hatirlatir: “Yasadiginizzamanin hayaletleri olmayin, zamana mudahale
edebilir, hayatinizi iyilestirebilirsiniz” (Kaplan, 2011, s. 130). Bu yonlyle Loach, veni gercekgiligin

temsilcilerinden biri olmasinin yani sira Uciincii Sinema'nin aktiflestirici etkilerini de tagimaktadir.

Yonetmen, 1990 sonrasi cektigi filmlerinde ise, ezilenlerin sinifsal ve orglitli mucadeleden
alikonularak, korkak ve pragmatist bireylere dontisimin elestirir. The Navigators (Demiryolcular, 2001)
ve It's a Free World (Iste Ongr Diinya, 2007) filmlerinde, isci sinifinin déndsimind ve onlarin sorunlarini
glindeme getirir. Bu filmlerde gercekligin agir yikind, ezilen ve somurilen siniflar Gzerinden anlatir.
Sistem icerisinde miicadele ve farkindalik bilincini yitirmis ve kendisi de bir somurene donismis modern
insanin durumunu anlatmaktadir. Loach, 1990l yillar ingiltere’sinde demiryollarinin 6zellesmesiyle
ortaya ¢ikan isci sinifinin sorunlarini ele aldigi The Navigators (Demiryolcular, 200 7)filminde yeni ekonomi-
politik ortama dikkat cekmektedir. Gocmen iscileri ele aldigi /t's a Free World (Iste Ozgiir Diinya, 2007)
filminde ise liberal politikalarin ortaya cikardig yeni somtirl diizenini anlatmaktadir. Bu filmlerin ortak
noktasi otorite karsisinda boyun egen ve zayiflayan isci sinifinin yabancilagsmasidir. Loach filmlerinin ana
temasi insandir (Kaplan, 2013, s. 133). Sanatgi sinema araciligiyla ingiliz toplumunun tarihine taniklik
etmektedir. Filmlerinde dikkat cekmeye calistigl konular; emek-deger dengesizligi ve insanin esitlik,

sosyal adalet gibi temel haklardan mahrum birakilmasidir.
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I, Daniel Blake Filminin Sinema Anlatisina Gore Coziimlemesi

“Bize ilham verenler dinyanin besinci zengin (lkesi

Ingiltere’de yiyecek bulamayanlardir.”
Ken Loach
Gerg¢ek hayattan uyarlanan film, giinimiz New Castle'inda siradan bir marangoz iscisinin saglik
sorunlari nedeniyle issiz kalmasini konu almaktadir. Film klasik anlati geleneklerine karsi gelen bir
sekansla baslar. Birinci sinemanin belli bir olay orgusi takip edilerek sunulan hikayesi, bu filmde gercek
hayattan bir kesit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. |, Daniel Blake (Ben, Daniel Blake, 2016), diinyanin en
zengin (ilkelerinden biri olan ingiltere'de, tutunamamanin bedelini oldukca etkileyici bir sekilde izleyiciye
aktarmaktadir. Filmde klasik anlatida siklikla gorilen zorluklara gogls geren kahramanlar yerine, yeni
gercekciligin izlerini tagiyan karakterler gorilmektedir. Filmin olay orglisd korunakl gibi gortinen
karakterlerin kirilganligl izerinden ilerlemektedir. Daniel Blake, diizenli bir is hayatina sahiptir ve gecimini
saglamaya yeten bir meslegi vardir. Ancak, Daniel Blake'in yolunda giden hayati bir kalp krizi gecirmesiyle
degisir. Katie karakteri ise iki cocuga sahip, bekar bir anne oldugu icin, kendine uygun bir is bulamamistir.
Daniel Blake ve Katie, bu haliyle sistemin disina itilmis bireyler olarak karsimiza gikmaktadir. Bu farkl
kusaklardaki karakterlerin hikayesi, teknoloji ve neoliberalizmin golgesindeki bir devlet dairesinde kesisir.
Klasik anlati izleyicisinin alisik olmadig) bu karakterler, fantastik bir diinyadan gelen bir canavarla ya da
bireysel bir kotilikle micadele etmek yerine hayatta kalmak icin devlet sistemiyle micadele ederler. Bu

yonuyle film, karakter olusumundaki gercekcilikle modern anlatinin dzelliklerini tasir.

Doktoru, Daniel Blake'e -ig yerinde gecirdigi kalp krizinden sonra- caligamayacagini soyler. Fakat
s Yetenegi Degerlendirmesi'ne gore calismasinda herhangi bir sakinca goriilmez ve bu yiizden destek
yardimi istegi de reddedilir. is Yetenegi Degerlendirmesi raporu hazirlanirken doktoruna danisilimamis
oldugunu 6grenen Daniel Blake, bu duruma itiraz etmek ister. Ancak itirazini internet tizerinden yapmak
zorundadir fakat ge¢misin vasifli iscisi Daniel Blake, bilgisayar kullanmay bilmemektedir. Daniel Blake'in
icinde bulundugu caresizlik, modern zamanlarda, makineyle birlikte insani degerlerin kayboldugunu ve
insanlarin kendilerine yabancilastigini (Nietzsche, 2003, s. 68) gozler oniine sermektedir. Daniel

karakterinin is aramaya calistig sahnelerde teknolojinin emek glicliyle olan savasinin izlerini siirmek
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mumkundir. Ge¢cmisin vasifli isgisi Daniel, doktor ya da hemsire olmayan bir “saglik uzmani“nin mekanik

degerlendirmesinden aldigl puan yetersiz kaldig icin hastalik 6denegi alamamistir.

Daniel Blake, film boyunca yardim sisteminin blrokrasisine karsi miicadele eder. Daniel'in is
aramasi ve hayatiniidame ettirebilmek icin caligmak istemesi, Marx'in kapitalist sistemdeki yabancilagan
is¢inin durumuyla birebir ortismektedir:

“Isciyi bir tarafa, onun emegini, emeginin (riiniini, diger insanlarla olan iliskisini ve onu

insan yapan ozelliklerini diger tarafa iten bu siireclerden geriye ciddi bir sekilde zayiflamis

birey kalir. isci fiziksel olarak giicsiizdiir, akli karismistir, sanki kendisine biiyii yapilmistir;
yalnizdir ve neredeyse tiikenmistir” (Ollman, 2009, s. 14).

Daniel Blake, prosediir geregi yaptigl is basvurulan sonrasi is bulma kurumuna geri gider.
Daniel'in calisma kocu ona, yaptiklarinin yetersiz oldugunu ve bir yaptinmla karsilasacagini belirtir. Daniel
bunun Uzerine disar ¢ikarak cebinden g¢ikardigl sprey boya ile kurumun duvarina “Ben, Daniel Blake
achktan dlmeden once ve cagri merkezinizdeki... mizigi degistirmeden 6nce randevu tarihimi istivorum.”
yazar. Bunun Uzerine kurum ¢alisanlar durumu polise bildirir ve polis, Danieli gozaltina alir. Bu geligmeler
sonrasi Daniel'in istedigi tarihte randevu verilir. Bu noktada izleyici Ken Loach sinemasinda gordlen;
blirokrasi ve kapitalist sistem karsisinda zayif diisen bireyin micadelesine tanik olmaktadir. Bu sahne
iscinin, haklarni ve insanlk onuruna iliskin mucadelesini, kime ve ne sekilde olmasi gerektigini
gostermesi bakimindan Uciincii Sinema'nin devrimci yaklasimi icinde degerlendirilebilir. Yénetmen,
seyirciyi diisiinsel bir boyuttayken empati kurdugu karakterle aktiflestirebilecegini Uciincii Sinema'nin
bicimsel ozellikleri araciligiyla aktarmaktadir. Daniel duvara yazi yazarken etrafina kalabalik toplanir.
Daniel, yazili duvarin hemen ontine oturdugu sirada bir adam gelir ve ylksek sesle bagirmaya baslar.
Adam, Daniel'l kalabaliga alkislatir. Polis, Daniel't almaya geldiginde kalabalik, polis ve muhafazakarlar
aleyhine slogan atmaya baslar. Daniel, polis arabasina gecene kadar kalabalik slogan atmaya devam
eder. Bu sahne bir anda kitle haline gelen kalabaliga ve onun gtictine dikkat ¢eker. Daniel'in aslinda yalniz
olmadigy, ayni fikirleri paylasan kitle icinde gliclenebilen, devlet tarafindan haksizliga ugratiimis bir birey

oldugu gosterilir. Yonetmen, bu politik yoniiyle seyirciyi aktiflestiren bir sahne kurgular ve Uciincii

Sinema'ya yaklasir.
Yonetmen 6zglnligl on plana alan, ana akim sinemanin giris, gelisme, sonug bicimine karsi

gelen bir hikaye anlatmaz. Bunun yerine bir olay ya da bir durumu gostermektedir. Karakterler film
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boyunca gercek hayatin glinlik rutinleri icinde hareket ederler. Caddede yuriyen Daniel, alisveris yapan
Katie gibi sahneler anlatinin gercekci yaklagiminin yani sira izleyicinin olmasi gerekeni diginmesi icin
duraklamali bir gecis saglar. Diger filmlerinde oldugu gibi Ken Loach bu filminde de isci sinifinin yasadig
semti mekan olarak secmistir. Daniel'in issizlik 6denegi almak icin gittigi biiroda calisan bireylerde
yabancilagmanin gozlenebilecegini sdylemek mimkiindir. Modern insan, kendine 6zgu degerleri yitirmis
ve etrafinda gelisen olaylara karsi kayitsiz kalmistir. Bu sahnede gerceklesen olaylar, modern toplumdaki
bireyin tahribatini gostermektedir. Buradaki hi¢ kimse Daniel ile ilgilenmez. Daniel bir marangoz isgisi
olarak kendi Uretici etkinligine yabancilagmis ve kopariimistir. Onun calisip calisamayacagina bir bagkasi
karar vermektedir. Yeri gelir isten cikarlir yeri gelir ise alinir. Bu durum Marx'in ifade ettigi kapitalist
toplumda bireyin kendi Uretici etkinligine yabancilagsmasi olarak okunabilir. Biirodaki diger insanlarin
birbirleriyle olan diyaloglarinda ve biiroya yardim icin gelenlere sergiledikleri tavirlarda da yabancilagma
gorulmektedir. Bunun sebebi rekabet ve isbirliginin yerini alan karsilikli kayitsizliktir. Clinkd kapitalizmde
herkes mimkin olan en iyi kosullarda hayatta kalmak icin cabalamaktadir (Ollman, 2009). Boylesi bir
ortamda sadece bir memur Daniel’a yardima olmaya calismaktadir. Bu memur orta yasin izerinde bir
kadindir. Yaka karti egreti duran ve bir bant kaydi gibi konugsmaya calisan Ann, diger calisma
arkadaglarindaki yabancilasmayi tasimaz. Ann, Daniel'a yardim etmek istedigi icin amiri tarafindan
azarlanir. Ann karakteri burada ne sistemin tam anlamiyla icine girebilmis ne de disina ¢ikabilmistir; arada

bir yerde kalmistir. Robotlastinimaktan rahatsiz gorinir fakat fazlasini yapamaz.

Filmde Daniel'in yardim parasinialmak igin birokrasi ile mticadele etmesi, klasik anlatida gortlen
catisma unsuruna ornek verilebilir. Fakat filmin son sahnelerinde Daniel'in yardim parasi istegi kabul
edilmigken, tuvalette kalp krizi gecirerek 6lmesi, katharsisin gerceklesmesini engeller. Bu, klasik anlati
unsurlarina bir karsi durustur. Yonetmen, seyircinin filmsel sirece aktif olarak katilmasini saglar ve
elestirel bir bakis acisiyla durumu degerlendirmesine olanak tanir. Seyirciyi olmasi gereken Uzerinde
distinmeye iten bir anlatim s6z konusudur. Yonetmen sahneler arasi planlarda izleyicinin diisinmesi icin
zaman vyaratir. Bu zamani, Daniel'in destek fonunu arayarak uzun sire telefonda bekledigi sahnede, is

ararken dolastigi yerlerde, bahcesine bir adamin kdpeginin pisledigini gordiigl sahnede bulabiliriz.

Loach, karakterin icinde bulundugu ruh halini yansitmasi agisindan genellikle yakin ¢ekimler
kullanmistir. Yonetmen, izleyiciden, karakterlerin yasamina veya iginde bulunduklan duruma tanik
olmasini ister. Eylem aninda kamera uzakta konumlandirilir. Bunun amaci izleyicinin bir gozlemci
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konumuna diistiglind hissettirmektir. Bu tiir cekimlerde izleyici ne tam olarak empati kurabilir ne de tam
anlamiyla vyabancllagsma vyasar. Eylemin oldugu sahnelerde kamerayi bilingli bir sekilde uzaga
konumlandirdigini  dile getiren Loach, bu sekilde oyuncularinin daha dogal bir performans
gerceklestirmesine yardimci oldugunu diistinmektedir. Loach uzun plan-sekanslari daha ¢ok tercih eder.
Katie'nin markette hirsizlik yaptigi sahnede, genis agi yerine sahnedeki detaylar gostermek icin kaydirma
hareketini kullanir. Katie magazaya girerken on planda raflardaki esyalar gordlir. Bu kamera hareketiyle,
cocuklarina almak istedigi ama alamadigi ihtiyaclarnin karsisinda ezilen bir anne ve onun caresizligi etkili
bir bicimde aktanlmistir. Katie'nin giivenlik gorevlisiyle konustugu sahnede kamera sabit kullaniimis,
sahnede hareketlilik olusturmak adina birkag kesme yapilmistir. Aldigi esyalarin parasini 6dedigi,
markette gezdigi, yoneticinin ofisine guvenlik gorevlisiyle gittigi sahne tek bir cekimle yaklasik 45 saniye
gosterilir. Loach, klasik anlatida gerceklesen olay anina ait detay cekimler yerine, kamerasini uzaga
yerlestirerek durumu o6n plana cikarir. Katie, glivenlik gorevlisi araciligiyla buldugu genelevde galigmaya
baslar. Bu durumu 6grenen Daniel Blake, onu ziyarete gider ve bu isten vazgecirmeye calisir. Yonetmen,
modern toplumdaki bireyin pazarda alinip satilan bir meta haline gelme durumunu, caresiz bir anne
Uzerinden seyirciye gostermeye calismistir. Katie’'nin banyoyu temizledigi sahnede fayanslardan biri
duser ve parcalanir. Katie, gliclti bir kadin olmaya caligsa da bu durum karsisinda oturup aglamaya baslar.
Bu sahne modern anlatidaki karakterlerin bolinmusligiine ve parcalanmisligina dair gercekgi bir
yaklasim sergiler. Filmde, klasik anlatinin alisilagelmis kahraman ve kurtarici karakterleri yerine gercek

hayatta yasayan, issizlik ve yoksulluk gibi sikintilar ceken karakterler yer alir.

Yonetmen, muzigi de klasik anlatida oldugu gibi izleyicide bir yargl olusturmak adina yardimci
unsur olarak kullanmaz. Seyirci, Katie'yi hirsizlik yaptigl icin suclayamaz ya da glivenlik gorevlisinin ona
teklif ettigi is icin yargilayamaz. Ana akim sinemada karakter boyle bir durumla karsilastiginda kotu olarak
konumlandinlir ve seyircide bir yargi olugsmasi icin mizansen olusturulur. Seyirci, Katie’'nin hirsizlik yaptig
sirada gerginlik olusturmasi icin yapay bir muzikle uyarilmaz. Bu durum yakalanma ani icin de gecerlidir.
Filmde glivenlik gorevlisi bir tehdit olarak gosterilmez. Guvenlik gorevlisi sadece isini yapmaya calisan
baska bir adam olarak gosterilir. Loach, gercekgi bir estetik olarak tanimlayabilecegimiz seyleri yaratmak

icin film dilinin bu yonlerini kullanir. Filmin sahip oldugu anlati unsurlarini Tablo 2'de gormek midmkinddr.
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Tablo 2 /, Daniel Blake Filminde Goriilen Anlati Ozellikleri

BIRINCi SINEMA IKINCI SINEMA UCUNCU SINEMA

Katharsis ve 6zdeslesme - Yabancilastirma vardir + Gerilla sinemasi olarak -
vardir adlandinhir

Seyirci pasiftir - Seyirciyi aktif hale getirir + Seyirciyi aktif hale getirir +
Eglence on plandadir - Duslince on plandadir + Duslince on plandadir +
ideolojiktir, egemen - Egemen ideolojiye karsidir + Politiktir, izleyiciyi harekete  +
ideolojiyi gizlice empoze gecirmeye caligir

eder

Neden- sonug iligkisi - Hersahne kendisiicin vardir  +

vardir

Mutlu sonla biter. - Ack uglu finale sahiptir +

Girig, gelisme, sonug - Epik bir anlatim s6z + Anlatim serbesttir.
kisimlarindan olusur konusudur.

Sinema anlati yapisina gore diizenlenen bu tabloya gore | Daniel Blake filminde gorilen
yabancilastirma, uzun plan-sekanslar, yakin cekimler ve kurgu araciligiyla olusturulmustur. Yonetmen,
ikinci ve tclncl sinemanin dzelliklerini kullanarak, seyirciyi aktif hale getirmeye calismistir. Daniel'in
“hantallagmig” biirokrasiye karsi durusu, klasik anlatida neredeyse hi¢ goremeyecegimiz bir temadir.
Daniel tuvalette kalp krizi gecirdiginde cebinde bir mektup vardir. Olmeden 6nce yardim parasina basvuru
yaptigl kurumda, islemleri bittikten sonra devlet calisanlarina o mektubu okumayi planlamistir. Bir
manifesto niteligindeki bu mektubu Katie cenaze téreninde okur: “Ben bir musteri, bir alici ya da bir
hizmet degilim. Ben bir kaytarici, bir belesgi, bir dilenci ya da bir hirsiz degilim. Ben bir sosyal gtivenlik
numarasi ya da ekranda yanip sonen bir iz degilim. Faturalarimi, vergilerimi zamaninda ve kurusuna dek
odedim. Bununla da gurur duyuyorum. Kimseye boyun egmem ama elimden gelirse komsumun gozinin
icine bakar, ona yardim ederim. Sadaka istemiyorum ya da kabul etmiyorum. Benim adim Daniel Blake,
ben bir insanim, bir kopek degilim. Bu sifatla haklarimi talep ediyorum. Bana saygi duyarak yaklasmanizi
talep ediyorum. Ben, Daniel Blake bir vatandasim. Ne bir eksik ne bir fazla [...]" Cenazede okunan bu
mektupla film, Yeni Dalga Sinemasi'na yonelik elestirilerin icinde kaldigi distnilebilir ve bireysel bir
baskaldir olarak degerlendirilebilir. Filmde, Uciincii Sinema'da gbriilen kitlesel hareket tam anlamiyla
ortaya ¢lkmamistir. Cenazede toplanan kalabalik yine sisteme tam olarak entegre olamamig bir
kalabaliktir. Bu yoniyle Daniel Blake etrafinda kurgulanan olay orgiisi bireysel kalarak, Yeni Dalga

Sinemasi’'nin romantizmi icinde gordlebilir. Ancak, filmde incelenen bazi sahnelerin izleyiciyi aktif hale
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getiren unsurlar icermesi ve baskarakterin isci sinifina mensup olmasi gibi nedenlerden dolayi, Uciincii

Sinemacilarin anlati yapisina dogru bir gecis goriilmektedir.
SONUC

Bir anlamlandirma siireci olan sinema icin yonetmenin ya da yapimanin sectigi konular, bilingli
ya da bilingsiz bicimde ideolojik bir tavir ortaya koymaktadir. Bu baglamda Ken Loach'un yonettigi, /, Daniel
Blake filmi yonetmenin ideolojisini yansitan politik sinema tdrinin bir ornegi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Ken Loach'un daha dnceki filmlerinde ele aldigi gibi is¢i sinifinin sorunlari ve yoksulluk bu
filminin de konusunu olusturmaktadir. Koklerini gercek hayattan alan / Daniel Blake modern hayattaki
bireyin zayifigini gozler oniine sermesi agisindan oldukga onemli bir filmdir. Film boyunca yonetmen,
izleyicide duygusal etkiden ¢ok diistinsel etki birakma amaci glitmustur. Filmin olay orgusu bir marangoz
iscisi etrafinda gelisir. Bu iscinin yasadigl banliyode gocmen siyahi komsusu, Cin'den getirdigi taklit
urtnleri satmaya calismaktadir. Cocuklarina yiyecek alamayan Katie ise hirsizlik yapmaktadir. Daniel'in
etrafindaki bireylerin dykiilerine de esit 5nem verilmesi, ikinci Sinema'ya yoneltilen “bireysel dykiiye
odakl” elestirileri bir noktada gecersiz kilmaktadir. Bu yonuyle yonetmen, Daniel, Katie ya da gégmen
komsu karakterleriyle birlikte bireyselligin disina c¢ikmistir. Daniel'n kendi sorunlarini bir kenara
birakarak, Katie ve cocuklarina karsi beklentisiz bir bicimde yardimci olmasi ve ¢ozim Uretmeye
calismasi, onu limpen proleter konumdan uzaklastirir. Bu dogrultuda film, "bilincli bir halk kitlesine”
gonderme olarak okunabilir. Daniel karakteri 6zelinde gorllen sorunlarin kitlelerin sesine déntsmesi,
polisler tarafindan tutuklandigi sahnede agik bir sekilde gosterilmektedir. Boylece yonetmen, tgtincl
sinemanin ozelligi olan bireysel kahramani kolektif kahramana dontstirmektedir. Filmin dykusu sistem
tarafindan ezilen ve yoksullukla miicadele eden bir kesime yénelerek ikinci Sinema'dan, kolektifligi 6n
plana cikaran iiclincii sinemaya yaklasmistir. Uclincii Sinemacilarin konulari arasinda sayilan isciler ve
yasadisi islere yonelen insanlar incelenen filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin icerigini olusturan
olaylar bu kisiler etrafinda dénmektedir. Uciincii Sinemanin bir 6zelligi olan achigin ve siddetin yalin halde
gosterilmesi, filmde Katie'nin acliktan bayilmak tGzereyken yardim evinde bir konserveyi agip aglayarak,

gizlice yemeye basladigl sahnede etkili bir bicimde verilmektedir.

Filmin kamera agilari, klasik anlatidaki islevlerinden farkl bir sekilde kullanilmistir. G6z hizasi

cekimi; Daniel Blake karakterinin sorunlari ve sikintilarini gostermek amaciyla durumu yansitmak, yakin
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plan cekimler; izleyicide 6zdeslesme kurmak yerine bitlin bireyler icin bir sorun olabilecek “hantal”
birokrasinin, bitmek bilmeyen prosedtrlerin ne denli rahatsiz edici oldugu Gzerine diisinmeye itmek
amachdir. Filmin bicimsel ozellikleri bir kenara birakilarak, konu 6n plana g¢ikanlmistir. Filmde birinci
sinemanin ya da ikinci sinemanin bicimsel 6zelliklerinden ziyade Uciincii Sinemada goriilen serbest
anlatim hakimdir. Katie'nin yoksullugu ve caresizligi kilik kiyafeti ile de uyumlu bir sekilde yansitilmistir.
Yildiz oyuncu sistemine karsi duran yonetmenin, bu filminde de amator oyuncularla calistig
gorulmektedir. Klasik anlatida olusturulan buytleyici ya da fantastik bir dekor yerine siradan insanin
yasadigl mekanlar secilmistir. Mekan yine Loach'un 6nceki filmlerinde oldugu gibi isci sinifinin yasadig
banliyo/getto olarak karsimiza cikmaktadir. Filmin gectigi New Castle, isci sinifinin yogun oldugu bir
sehirdir. Bu sehrin dikkat ceken bir yoni de alternatif bir kiltirel tretim tarzini gelistirmeye yonelik,
dglinct sinemanin Uretim ve dagitim bicimine benzer ve hatta Uglncli sinema icerisinde
degerlendirilebilecek Amber Films'e ev sahipligi yapmasidir. Kolektif Gretimin oldugu bu kurulug

ingiltere’deki isci sinifinin sorunlarini Ken Loach gibi izleyiciye aktarmaktadir.

|, Daniel Blake filmiyle Loach, Hollywood sinemasinin 6zdeslesmeye dayali taklitci yapisini
reddeden bir anlayisla; izleyiciyi rahatsiz ederek diisiinmeye yonlendiren ve izleyiciye izlediginin bir “film”
oldugu duygusunu yasatan, gercekgi yaklasimin temsilcilerinden biri oldugunu tekrar gostermistir. ingiliz
hiikiimetinin politikalarini elestiren yonetmen, filmlerinin gosterim asamasinda bircok sanslire maruz
kalmistir. Politik tutumu ve ele aldigi konular itibariyle Loach, Uciincii Sinema'nin militan tavrini ortaya
koymaktadir. Ken Loach her ne kadar Yeni Dalga akiminin icinde konumlandiriimis olsa da gerek isci
sinifinin sorunlarini ortaya koymasi agisindan gerek politik tavrindan gerekse de maruz kaldigi baski ve

sansiirlerden dolay, Avrupali Uciincii Sinema temsilcisi olarak da degerlendirilebilir.
EXTENDED ABSTRACT

Throughout the history, as the basic form of communication and discourse, narration and stories
have become important elements in human interaction. Narration sometimes appears as an ordinary
part of daily life and sometimes as a special discourse unit in almost all research. The importance of the
concept of narrative is actually related to how it is handled. The question also gives information about
the contex components, meaning and interactions, or ideological dimension. The concept of narration,

which has become an important element in both in literary and oral tradition, has an important place in
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film studies. The concept of narrative and its development are discussed in the first part of the study.
The traditional structure from Aristotle to today and the alternative one developed against it have been
drawn the attention. Cinema as an art has a political structure with its subjects and formal approaches.
Whether it is of classical/traditional structure or modern narrative, every film has a political structure.
This is because the director who made the film had a unique world view and a message that he tried to
convey in line with this world view. The difference of cinema from other artistic works is that it conveys
the reality it creates through the image and the movement. With this reality it creates and its potential
to mobilize the masses. It can also affect socio-economic structures and political changes. As
meticulously made in the mainstream cinema to bend the reality, the director can hide the message that
s/he tries to give through the film. Cinema, which is a mental process, actually uses politics, which is the

expression of this process.

Mike Wayne, in his book The Dialectics of Political Film Third Cinema (2009), actually states that
every film is political. An ideological form is seen in many films from the early years of cinema to today.
Wayne stated that this extended from Eisenstein's Stachka (1924) to Kevin and Perry Go Large (2000)
(2009, s. 11). Wayne handles the narrative structures developed by cinema in the historical process in
the context of its contribution to social and cultural emancipation. In line with this, Wayne divides cinema
into three fractions. He presents the products of mainstream ideology as the first cinema. He categories
the second cinema as narrative or director films. The third cinema is composed of palitical films. As
mentioned in the theoretical basis of the study, whith in the scope traditional narrative based on
identification and presenting a catharsis was treated/handled as the first cinema. The modern narrative
that develops as an alternative to the first cinema, that is, the second cinema, does not display a political
attitude as much as the third cinema. As Wayne stated, the third cinema is the cinema of social and
cultural emancipation. The criticism of the third cinema towards both the second cinema and the first
cinema includes the problems related to production-distribution and screening, including the film

production processes.

The third cinema focuses on the postcolonial, colonial approach, working class, domination and
emancipation problems. In this direction, Ken Loach cinema, which is examined within the scope of the
study, is very important. Loach, who is also described as the director of the working class, uses the
themes of the third cinema while bravely criticizing the reality of the system we live in. Thinking that
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American films exploit the individual, Loach stated that the first cinema uses people. The reason why
Loach cinema is the subject of this study is that it is a citizen of England, one of the richest countries in
the world, and chooses its themes from the injustices of the capitalist system and its policies on labor.
Using a documentary-like narrative technique, Loach depicts the individual oppressed by the system and
the deprivations of his life. While doing this, cinema of Loach aims to create the desire and consciousness

of audience to change the life.

Loach directs the criticism of the colonialist understanding on labor to the state-company
structuring, tradition, education and in particular the individual that produces capitalist policies. In this
way, Loach gives the responsibility of the world that is out of love and solidarity to the whole and even

to working class.

This study attempts to discuss the reproduction of reality in the context of the narrative concept
in cinema, in the example of Ken Loach'’s |, Daniel Blake. The ultimate aim of the study is to determine
the characteristics of the narrative structures, and to determine whether there is a transition from the
first and second cinema narrative to the third cinema narrative in the analyzed film sample. In this
direction, concepts such as Brechtian elements, catharsis and alienation; camera, editing, sound and
acting are discussed. It has been determined that the director, with the movie /, Daniel Blake, once again
showed his opposing side and gave the audience the opportunity to question them with a realistic style.
Although the film seems to be shaped around an individual story that is characteristic of the second
cinema, the collective stand and opposing attitude of the Daniel Blake character bear the traces of the
narrative by the third film makers Loach, /, Daniel Blake made it once again to feel that collective struggle

is a moral responsibility and that the competitive aspects of liberal policy is not humane.
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