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TEROR SORUNUNA DiYARBAKIR’DAN BAKMAK:
DiYARBAKIR’DA CEKIiLEN BUMERANG CEHENNEMI FiLMiNDE
TEROR SORUNUNA BAKIS

LOOKING AT TERROR PROBLEM FROM DIYARBAKIR:
TERROR PROBLEM IN THE MOVIE, BUMERANG CEHENNEMI
WHICH WAS MADE IN DIYARBAKIR

MPOBJIEMA TEPOU3MA B ®UJIME “6YBEPAHI AJIA”
3ACHSTOM B IUAPBAKHUPE

Mehmet ISIK” — Emrah OZDEMIR™

0Z

Bu galismada Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi’nde terdr sorunun hangi temalar
gergevesinde sunuldugu filmin sdylemsel ve gostergebilimsel analizi ile ortaya konulmus
ve Diyarbakir’in ¢ekim mekani olarak kullanilmasinin filme etkileri arastirilmistir. Yapilan
analiz sonucunda Bumerang Cehennemi filminde ter6r olaylarinin dig tilkelerin etkisi ile
ortaya ¢iktig1 yoniindeki ispati zor bir soylemin hakim oldugu, terdriin dig baglantilarina ve
onlarin devlet igindeki yerli isbirlikgilerine yogunlasildigi, terdr olaylarini doguran
ekonomik, toplumsal ve siyasal sebeplere sadece ortiik olarak deginildigi, dolayisiyla
sorunun baglamindan edildigi sonuglarina ulagilmistir. Ayrica Diyarbakir ilinin tarihi ve
kiiltiirel dokusuyla filme zenginlik kattig1, 6zellikle yoreye ait Tiirkge ve Kiirtce tiirkiilerin
hem filmin duygu yoniinii hem de verilmek istenilen kardeslik mesajlarini giiclendirdigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, sinema, Tiirk sinemasi, terér, Deli Yiirek Bumerang
Cehennemi,

ABSTRACT

This paper illustrates which themes were used to present terror problem in the movie
through the discourse and semiotic analysis and the effects of that the movie was made in
Diyarbakir are examined. As the results of the analysis, in the movie there is a hegemonic
conspiracy discourse that the terror incidents in Turkey have been caused by foreign
countries; the movie focuses on the external links of terror problem and their collaborators
in the country,; the economic, social and political problems were mentioned only implicitly,
hence the problem is isolated from its context. Additionally, it is discovered that Diyarbakir
enhanced the visual and esthetical features of the movie with historical and social features,
especially the folkloric songs in Kurdish and Turkish strengthen the emotional aspect of the
movie as well as the brotherhood messages among the people.

Keywords: Diyarbakir, cinema, Turkish cinema, terror, Deli Yiirek Bumerang
Cehennemi,
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AHHOTANIA

B craree nccnenyroTcst JUCCKYCUBHBIE U CEMHOTHYECKHE UTOTU OT 3 dexTa Ppunbma
“byMepanr aga”, c3acHATOW Ha TeMaTuKe Tepopu3Ma. TyT jke pacCTONKYIOTCS MPUYHHBI
BeIOOpa [lnapbakupa MectoM Juisi KWHOCEMKH. [lo utoram aHanmusa ¢uiabMa onpenesnsercs,
YTO J]aKa3aTh CBS3b TEPOPHUCTHUECKHUX COOBITHH C BHEIIHHUM MHPOM TpyaHo. VX Hy>XHO
M3y4aTh KOMIUIEKCHO, COBMECTHO C 3KOHOMUYECKHMH, COLMAIbHBIMHU, MOJUTHYECKHIMU
npobiieMaM ¥ Hapsily C BHEIIHNMH  HOJACTEpEeraTelsiMH ¥  BHYTPCHHUMH
KoJDTabopanuoHucTaMH. Tam ke yKa3bIBaeTcs, 4To TeMa KynTypsl JnapOakupckoro Kpais,
TypeKHe U KypACKHE MECHH, KaK 9acTh 3TOTO (HIbMa, yBEIWINBAIOT €T0 SMOIMOHAIBHYIO
CTOPOHY M YKPEIUISIET JIO3YHTH O XKETaHUH APYXKOBI 1 OpaTcBa MEKAY JBYMs HApOJaMHU.

KnaioueBble cioBa: [luapbaxkup, cuHema, Typenkas cuHema, Tepop. Jemu HOpek
OymepaHr ana

1. Giris

Anadolu ve yakin ¢evresinde kurulan devletler ¢cok eski caglardan bu yana teror
olaylartyla ugrasmak zorunda kalmistir. Romalilar, diismanlarini islek yerlerde 6ldiirdiikten
sonra kalabaliga karisip kaybolmalariyla halk arasinda korku ve dehsete sebep olan
"Sicarii"lerle (O’kane, 2013, s.6; Lutz ve Lutz, 2013, s.82), Sel¢uklular Hashasilerle
(Morgan, 2012, s.8), Osmanlilar ise Makedon ve Ermeni g¢etelerinin yarattig1 terdr olaylari
(Lacquer, 2001, s.13; Crenshaw ve Pimlott, 2015, 5.60-61) ile miicadele etmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti de, kendisinden &nce Anadolu’da kurulan diger devletlerle ayni kaderi
paylagmis ve kurulusundan itibaren kaynaklarinin 6nemli bir kismini terdrle miicadeleye
ayirmistir (Mango, 2005). Giinliimiizde de terdr Tiirkiye’nin baslica sorunlari arasinda yer
almaya devam etmektedir.

Teroriin baslica sorunlarindan birisi olmasina karsin Tiirk Sinemasinin terér konusuna
ilgi gosterdigini sdylemek oldukca zordur. Halbuki sinema baslangicindan itibaren i¢inde
yasanilan donemin ve toplumun sorunlarina ilgili bir sanat dali olmustur. Lumerie
Kardeslerin ilk filmlerinde isgilerin giinlik yasamin cekmesinde® Brown, 2013, 5.49),
donemin en yakict sorunun isgilerin yasam sartlarinin diistikliigii olmasinin etkisi biiytiktiir.
Nitekim sonraki yillarda da iilke sinemalar1 genellikle, ¢ekildigi donemde cografyalarinda
yasanan ekonomik, sosyal ve siyasi sorunlara ilgi duymus ve bu sorunlara iliskin onlarca
hatta yiizlerce film ¢ekmistir.

Giivenlik sorunlari, sonu gelmeyen siddet, catisma ve terdr olaylari sebebiyle birgok
iilke sinemast i¢in ilgi ¢ekici bir konu olagelmistir. Hollywood sinemasi i¢in 1960-1970’1i
yillarda Vietnam, 1980°li yillarda Afganistan, 2000’li yillarda 11 Eyliil saldirilari; Fransiz
sinemast i¢in Cezayir ve 1968 Ogrenci olaylari, Rus Sinemast igin Devrim yillari, Ispanyol
Sinemas! icin I¢ Savas dénemi, Cin Sinemas1 i¢in Japon isgali, Bosna sinemasi igin Sirp
katliami, Azerbayacan sinemasi i¢in Karabag sorunu siklikla islenen konular arasinda yer
almistir.

! Lumiere Kardesler 22 Mart 1895°de Paris’te Ulusal Sanayiyi Destekleme Derneginde
gerceklestirdikleri ilk film gosterimlerinde Lumiere Fabrikasindan Iscilerin Cikisi (Leaving the
Lumiere Factory) (Gaudreault, 2009: 4) adli bir kirk bes saniyelik (Elsaesser, 2004: 237) filmi
gostermislerdir
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El Kaide’nin 1990’larin  sonlarindan itibaren diinyanin ¢esitli bolgelerinde
gerceklestirdigi teror olaylari ve 11 Eyliil 2011 saldirilar1 son yillara kadar birgok giivenlik
tehdidinden birisi olarak goriilen terorii, en 6nemli giivenlik sorunu haline getirmistir. Basta
Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere biiyiikk giigler, diinyanin kiiresel bir teror
tehdidiyle karst karsiya oldugunu degerlendirerek terdrizmle miicadelenin Onemini
vurgulamaya baslamis ve Afganistan ve Irak gibi iilkelerde terdr orgiitlerine destek
verdigini ileri siirdiikleri rejimlere ¢esitli miidahalelerde bulunmugslardir.

Teroriin kiiresel bir tehdit olarak algilanmaya baglamasi ile birlikte basta ABD ve Batilt
iilkeler olmak iizere neredeyse diinyanin her tarafinda terdre karsi akademik ve sanatsal ilgi
artmustir. Bu ortamda en geng sanat dali kabul edilen sinemanin da terére olan ilgisinin
arttigl goriilmektedir. 1990’larin sonlarindan itibaren ¢ekilen ¢atigma ve terdr temali bilyiik
biitgeli filmler genis ilgi gérmiistiir.

Diinya sinemalarinin terdre gosterdigi ilginin benzerini Tiirk Sinemasi’nin da
gosterdigini sOylemek ise oldukga giictiir. Tiirkiye uzun yillardir terér olaylari ile miicadele
etmesine ve binlerce vatandasini bu olaylarda kaybetmesine karsin ne 1990’lar 6ncesinde
ne de sonrasinda terér sorununa gereken ilgiyi géstermemistir. Giovanni Scognamillo'nun
Tiirk Sinema Tarihi (1999), Rekin Teksoy’un Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi (2007) ve
Agah Ozgii¢’iin 100 Filmde Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Sinemas1 (1993) kitaplar ile
sinematurk.com sitesindeki film senaryolar1 incelenerek yapilaran arastirma neticesinde
Tiirk sinemasinda dogrudan terér sorununu konu alan baslica filmlerin Sis (1988), Uzlagma
(1991), Isiklar Sonmesin (1996), Deli Yiirek Bumerang Cehennemi (2001), Yazi Tura
(2004), Nefes Vatan Sagolsun (2009), Kurtlar Vadisi Gladyo (2009), New York’ta Bes
Minare (2010), Labirent (2011), Dag (2012), Dag Il (2016) oldugu belirlenmistir.

Bu filmler arasinda Deli Yiirek Bumerang Cehennemi disinda ¢ekimleri Tiirkiye’nin
terorden en ¢ok etkilenen bolgeleri olan Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde ¢ekilen
film bulunmamaktadir. Bu bolgelerde yasanan olaylart konu almakla birlikte Isiklar
Sénmesin Bayburt’da, Nefes Vatan Sagolsun Antalya’da, Kurtlar Vadisi Gladyo Istanbul
ve Antalya’da, Dag filmi Erzurum Palanddken’de ¢ekilmistir.

Bumerang Cehennemi hem terdr sorununa deginen ilk filmlerden olmasi hem de terdr
olaylarindan en ¢ok etkilenen kentler arasinda yer alan Diyarbakir’da ¢ekilmesi nedeniyle
0zgiin bir 6rnek olugturmaktadir.

2. Yontem

Bu calismada Bumerang Cehennemi’nde terdr sorunun hangi temalar gergevesinde
sunuldugu filmin soylemsel ve gostergebilimsel analizi ile ortaya konulmus ve
Diyarbakir’in ¢ekim mekani olarak kullanilmasinin filme etkileri arastirilmigtir. Filmde
sunulanlar; isledigi iliskisel anlayis, diisiince, sorun ve ¢dziim baglaminda analiz edilmis ve
tartismalar sunulmustur (Erdogan, 2006: 79)

Filmde anahtar temalarin nasil gelistirildigini gérmek ve sdylemin yogunlukla hangi
temalar etrafinda gelistirildigine iligskin ipuglari elde etmek amaciyla (Dursun, 2001, s.203)
tematik analizden; terdr sorununa iligkin ideolojik tiretimin nasil gerceklestirildigini ortaya
koymak i¢in ise sOylem analizinden ve gostergebilimden yararlanilmistir. Olusturulan
¢Oziimleme ¢ergevesi igerisinde terdr sorununun taraflarmin nasil konumlandirildigi, neden
sonu¢ baglantilarinin ve karsitliklarin nasil kuruldugu, hangi ifade ve goriintiilerin neyin
yerini tuttugu ortaya konulmustur. Ayrica Diyarbakir’in filme etkilerini belirlemek igin
sehrin hangi mekanlarmin ve kiiltiirel 6gelerinin filme nasil yansidig1 analiz edilmistir.
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3. Bulgular

Calismanin bu bolimiinde Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi filminin analizi
sonucunda elde edilen bulgular, kolay anlagilabilmesi ve okunabilmesi igin “filmin
sOylemsel ve gostergebilimsel analizi sonucunda elde edilen bulgular” ve “Diyarbakir’da
cekilmesinin filme etkilerine iliskin bulgular” basliklar1 altindan sunulacaktir.

3.1 Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi Filmin Séylemsel ve Gostergebilimsel
Analizi Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Yonetmenligini Osman Sinav’in yaptigi Bumerang Cehennemi, arkadasi Cemal’in
(Oktay Kaynarca) diigiinii icin Diyarbakir’a giden ve diiglin sirasinda Cemal’in
oldiiriilmesiyle bolgenin gergeklerini gérmeye baslayan Yusuf Miroglu’nun (Kenan
Imirzalioglu) basindan gecen olaylar1 anlatir. Miroglu, film boyunca askerde komutanligini
yapan Bozo’nun (Sel¢uk Yontem) da yardimiyla Gaffar Okan cinayeti, Esref Bitlis’in ucak
kazas1 sonucu vefati, 8. Cumhurbagkam Turgut Ozal’a suikast girisimi gibi yakin tarihin
aydinlatilmamis olaylarinin arkasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmaya calisir. S6z konusu
olaylarla ABD arasinda iligki kurularak Tirkiye’nin miittefiki ve stratejik ortagi kabul
edilen Amerika ile Tiirkiye iliskileri sorgulanmaktadir.

Bumerang Cehennemi, Tiirkiye’nin dogusunda neler olup bittigini anlamaya ¢alisan ilk
filmlerden birisidir. Filmde, Hizbullah’t destekleyen, Tiirk hiikiimetinin giivenlik
kaygilarin1 bosa ¢ikarmaya galisan, bolgede milyarlarca dolara ulasan eroin, uranyum,
kirmizi civa gibi ¢esitli madenlerin kagak¢iligini denetleyen, bu arada Kiirdistan’in
kurulmasi i¢in ¢alisan giicler s6z konusudur. Bu giigclerden en dnemlisi ABD’dir ve biitiin
faaliyetler onun denetimi ve bilgisinde gerceklesmektedir. “ABD derin devletinin
yetistirdigi, kozmik bilgilerle donatilmis, gayri nizami harbi iyi bilen” gizli gérevliler ABD
Biiyiikelciliginin ~ denetiminde  ¢alismakta, kullanabilecekleri  herkesle  isbirligi
yapmaktadirlar. Bu Oylesine biiyiik bir giictiir ki karsi koymaya calisan herkesi ezip
gecmektedir (Alemdar, 2006, s.6).

Film, bu anlat1 yapisi1 ve sOylemiyle daha sonra g¢ekilen Kurtlar Vadisi (2003-2007),
Kurtlar Vadisi Terér (2007, sadece iki boliim), Kurtlar Vadisi Pusu (2007- devam ediyor),
Pars Narko Terér (2005) dizileri ile Kurtlar Vadisi Irak (2006), Pars Kiraz Operasyonu
(2007) ve Kurtlar Vadisi Gladyo (2009) filmlerine esin kaynagi olmustur. Ad1 gecen diziler
ve filmler genis ilgi uyandirmis ve ¢ok sayida izleyici/seyirciye ulagsmustir.

Mezopotamya’nin tarih boyunca iktidar miicadelesinin odaginda yer almig bir bdlge
oldugu (Alemdar, 2006, s.6) ve Tiirkiye’nin jeopolitik konumunun terér sorunun baslica
nedenlerinden birisi oldugu filmin baslangicindan itibaren vurgulanan ve gelistirilen en
onemli temadir. Nitekim film, “Burast Mezopotamya, kiiresel oyunun bumerang
cehennemi. Tanrt bile diinya diizeni i¢in peygamberlerini hep buraya gondermis. Ciinki
buras1 aslinda yeryiizli cennetiymis.” dis sesiyle baslamaktadir. Bu sozlerle filmin adinin
neden Bumerang Cehennemi oldugu seyirciye daha baslangigta agiklandig1 gibi bolgede
yasanan sorunlarin temel sebebinin kiiresel gliglerin c¢ikar catigmalart oldugu ileri
stiriilmektedir.

Di1s sesin hemen ardindan filmin ad1 yazmakta perdeye bazi haritalar yansitilmaktadir.
Bu haritalarda Tiirkiye’nin Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinin oldugu alanda
Botan, Garzan, Zagros, Erzurum, Dersim, Gap-Ruha, Amed, Mardin gibi eyaletlerin
kuruldugu gériilmektedir. Ayrica Irak’tan Botan istikametine, Iran’in Kum kentinden
Zagros istikametine, Erzurum’dan Ermenistan istikametine, Dersim’den Malatya
istikametine, Suriye’den Urfa istikametine oklar gizilerek farkli devletlerin ¢ikarlar1  farkl
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kentlerle iliskilendirilmektedir. Boylece Mezopotamya’nin farkli devletlerin ¢ikarlarinin
catisma alani oldugu ve filmde bu konunun islenecegi daha filmin baslangicinda seyirciye
sezdirilmigtir.

Yusuf ve niganlist (Melda Bekcan), Diyarbakir il sinirina girmezden hemen 6nce yol
kenarinda gizlenerek emniyet gorevi yapmakta olan bir asker gosterilerek, girilmek tizere
olan Diyarbakir ilinin tekinsiz bir yer olduguna isaret edilmektedir. Ayrica biraz sonra
beklenmedik bir anda 6nlerine bir koyun siiriisii ¢ikarilarak heniiz sinirlarina yeni girilen
ilin, gelismemis bir yer oldugu, orada trafik kurallar1 gibi kentli yasamin vazgegilmez
kurallarina fazla uyulmadigi, bu kuralsizligin her an kazalara ve gesitli tehlikelere zemin
hazirladig1 anlatilmaktadir.

Kusura bakma diyerek selam verdikleri ¢cobanin onlara Kiirtce “ser ¢ava” (basim
gdzlim {istiine) seklinde yanit vermesi ise bolgenin Kiirtlerin yogun yasadigi bir yer
oldugunu gostermektedir. Bu diyaloga yer verilerek bir taraftan Tiirkiye’nin farkli dillerin
konusuldugu bir iilke oldugu diger taraftan da aymi dili konugmasalar da vatandaslarinin
birbirini anlayabildigi ve karsilikli hosgoritye dayali bir iletisim kurulabilecegi mesaji
verilmistir. Ne Yusuf, ¢obanin Kiirtce konusmasindan ne de g¢oban, Yusuf’un Tiirkge
konusmasindan, rahatsiz olmamistir. Bununla birlikte ayni {ilkede yasayan insanlarin
selamlagsma sirasinda bile ayni dili kullanmak yerine kendi anadillerini tercih etmesi,
merkez ile periferideki halk arasinda bir kopukluga isaret etmekte oldugu da diisiiniilebilir.

Filmde Leyla’nin (Zara) agabeyi Sehmuz’un, nisanlisi Cemal’in de aralarinda
bulundugu bir tim tarafindan vurulmasi, olayin bir kardes kavgasi olduguna géndermede
bulunmaktadir. Tiirkiye’de yasanan teror olaylarinin kardes kavgasindan ibaret oldugu hem
politik alanda hem medyada hem de sinemada siklikla dolagima sokulan bir sdylemdir.
1960’11 yillarin sonlarinda &grenci olaylar: ile baslayan ve 1970’lerde gittikge tirmanan
teror ve siddet olaylar1 (Isik, 2006, s.29-30; Caglar, 2008, 5.98-99) icin kullanilan bu
soylem, askeri darbenin gerekgelerinden birisini olusturdugu® gibi 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren yeniden tirmanisa gegen terér olaylari i¢in de kullanilmistir. Bunun
sinemadaki yansimasi ise birisi gilivenlik gorevlisi olmay1 digeri ise teror oOrgiitlerinden
birisine katilmay1 tercih eden iki kardes, akraba ya da arkadasimn filmde kargi karsiya
kalmas1 seklinde gerceklesmistir. Ornegin Mahsun Kirmuzigiil’iin 2009 yilinda cektigi
Giinesi Gordiim filminde kardeslerden biri terdr orgiitiine katilip daga ¢ikarken digeri asker
olup orduda gérev yapar (Avct, 2010, s.5).

Filmde islenen en Onemli temalardan birisi de 2001 yilinda gergeklestirilen
Diyarbakir’in sevilen emniyet miidiiri Gaffar Okkan’in 6liimiine neden olan terdr
saldirisinin arkasinda biiytik giicler oldugudur. Film boyunca Yusuf bu cinayeti sorgular ve
bunun Hizbullah terér orgiitiiniin tek basina gerceklestirdigi bir eylem olmadigini ileri
stirer.

Filme gore Okkan’in oldiiriilmesinin sebebi Diyarbakir halkiyla kurdugu iyi
diyalogdur. Hatta imkansizi basarmig, Cemal ve Leyla’nin ailelerini dahi barigtirmistir.

212 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesinin amaci Kenan Evren tarafindan okunan Milli Giivenlik
Kurulu’'nun 1 Numarali Bildirisinde “Girisilen harekatin amaci, iilke biitiinliigiinii korumak, milli
birlik ve beraberligi saglamak, muhtemel bir i¢ savasi ve kardes kavgasim onlemek, devlet
otoritesini ve varligini yeniden tesis etmek ve demokratik diizenin islemesine mani olan sebepleri
ortadan kaldirmaktir” seklinde ifade edilmistir (Gozler, 2000: 93-94).
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Cemal’in su sozleri onun 6liim nedenini, halkla iyi iligkiler kurarak insanlarin devlete olan
giivenini tekrar saglamasi, bunun da dig giiclerin planlarin1 bozmasi olarak belirlemektedir:

Buralarda devletin giilen yiizii oldu. Evsiz barksiz ¢ocuklarin karnini doyurdu. Gengler
serserilik etmesin, yollarii sasirmasinlar diye spora 6nem verdi... Sokakta sivil yardim
arabalar1 dolastyordu. Yav, pazardan donen yaslinin yiikiinii aldi evine kadar biraktirdi...
Her zaman danigirdi; sinmis, korkmus, bezmis insanlarin devlete giivenini nasil saglariz,
bagka ne yapabiliriz diye konusurduk. Belki de biitiin bunlar sonunu hazirladu.

Yusuf, Cemal’in bu tespitine Gaffar Okan’in “devletle halki baristirdigini” ifade
ederek katilmakla birlikte bu eylemin tek basna Hizbullah terdr oOrgiitiince
gerceklestirilemeyecegini, devlet i¢indeki bazi giiglerin de bu eylemle ilgili olabilecegini
ileri siirer:

Dogru soyliiyorsun bence de asil sebep bu. Ama benim kafama takilan isin sekli. Bu
kadar profesyonel, bu kadar komplike bir suikast igeriden bilgi sizmadan olmaz. Failler igin
verilen adres ilk akla gelen adres. Her sey o kadar hazirdi ki. Bu isin yalmz Hizbullah’in
iizerine yikilmasi fazla mantikli. Bence bu suikast bu orgiitli asan bir profesyonellikte, her
sey senaryoya ¢ok uygun. Rahmetli orgiitiin iistiine gidiyordu, orgiit de onu 6liim listesine
aliyordu; istelik bir zamanlar PKK ile savastigt i¢in ses ¢ikartilmayan bu orgiit simdi
istenmeyen ¢ocuk gibi: Devlet kiirtaj yapiyor.

Cemal “Tabii bir de faili mechuller var. Tam 3000 faili mechul var bolgede Yusuf.
Gaffar abi bunlarin da iistiine gitti” diyerek ona katilir ve Diyarbakir’in “yolgecen hani”
haline geldigini belirterek olayla ilgili olabilecegini diisiindiigl dis gliclere dikkat ¢eker:

Rahmetli Valilige toplantiya gidiyormus. Yani alisilmis bir ¢ikis saati degil. Evine bile
sabaha kars1 ii¢ buguk dortte giderdi. Yani Emniyete 400 metre kala bu suikast
gerceklestirilebiliyorsa, iistelik o saatte® sokagin bombos oldugunu diisiiniirsek, bu isin
arkasinda hangi gizli servisler var sen diisiin. Rahmetlinin sirf kafasinda 17 kursun var,
Yusuf. Korumalar: silahlarina davranamamislar bile, yani adamlar isi sansa birakmryorlar.
MOSSAD, Amerikan bagkaninin bile bu suikasttan kurtulamayacagint agikliyor. Yani bu
isi ¢ozmek ¢ok zor, Yusuf.

Yusuf da onu “Korkmayan bir insan, biitiin kirli insanlar i¢in potansiyel tehlike”
oldugunu vurgulayarak onaylar: “Evet, ¢ok bilinmeyenli bir denklem. Ama bence en
Onemlisi senin o soyledigin. Bu topraklarda, halkin giivenini kazanmig bir emniyet miidiiri,
devlet gorevlisini istemeyecek giic odaklar1 ¢ok var. Devletin giiliimseyen yiiziine, halkin
disinda kimsenin tahammiilii yok bu bélgede.”

Yusuf, Cemal’in diigliniinde oldiiriilmesi sonrasinda bu cinayetin nedenlerini ve
arkasindaki baglantilari sorgulamaya baslar. Yusuf’un israrli sorular1 karsisinda Cemal’in
babasi, boyle bir arastirmanin tehlikesini ve bu isten uzak durmasi gerektigini su sozlerle
ifade eder: “Akrebin yuvasina ¢omak sokmak istiyorsun, dyle mi? Ama burada akrep de
yok yuvasi da yok. Tagi1 kaldirmayana higbir sey yok. Kaldirana akrep de ¢ok, ¢iyan da
cok...Cemal’ime de hep sdyledim uzak dur!...Uzak dur Yusuf’um! Uzak dur! Bari sen uzak
dur oglum”.

% Gaffar Okan suikasti, 24 Ocak 2001 tarihinde Diyarbakir Sezai Karakog¢ caddesinde saat
17.20’de gergeklestirilmistir. Olayda Okan disinda bes polis memuru da sehit olmustur. Eyleme
gozciilerle birlikte 20°yi agkin militan katilmig, bunlarm 15’1 silah ve bomba kullanmustir.
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Yusuf bu igin pesini birakmaz ve bu sebeple basi sikistigi bir sirada askerde komutani
olan Bozo lakapli, Selahattin isimli komutani yardimina gelir. Bozo oldukca ilging bir
karakterdir. Normal ordu diizeni icerisinde yer alan askeri personelden oldukga farkli
ozelliklere sahiptir. Filmin baslarinda Cemal onun i¢in “Onu goéren yok, izini bulan da.
Ama daglarda oldugunu biliyorum, tek basina. Ama daglarda ararken Macaristan’da da
c¢ikabilir; ya da Yunanistan’da ya da aha su kayanin ardinda.” der. Bu 6zellikleriyle Bozo,
1990’11 yillarda PKK terdr orgiitiine yonelik miicadelede yer almis Binbasi Cem Ersever’e
gondermede bulundugu diisiiniilebilir. Filmde Cemal’in dldiiriilmesi olayiyla ilgili iki kisiyi
sorguladiklart sirada goziinli kirpmadan 6ldiirmesi ve bu duruma “psikopat misin, asker
mi?” sozleriyle tepki koyan Yusuf’a: “Bu memleketin ekmegini yiyip ihanet eden, bir giin
mutlaka ekmegini yedigi elden kursunu yer!” demesi, kurulan benzerligi giiclendirmektedir.

Yusuf, Bozo’nun karsisina g¢ikmasindan sonra suikastin arkasindaki giicleri net
anlamaya baglar. Bozo’ya gore siddet, bulunduklar1 cografyanin kaderidir; hatta ilk kardes
kavgasi dahi bu cografyada baslamistir: “Burast Mezopotamya, Amed denen yer. Bu
topraklarda kavga tarihle yasadi. Diinyanin 6biir ucunda da olsa giiclii olan elini buraya
uzatir. Insanligin ilk kam bu topraga dokiilmiis Yusuf. Ustelik ilk kardes kani. Kabil’in
kardesi Habil’i 61diirdiigii topraklar.” Bu sozlerle Bozo, Kabil’in kardesi Habil’i 6ldiirmesi
olay1 ile Tiirkiye nin 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde devam etmekte
olan ter6r olaylar1 arasinda tarihsel devamlilik oldugunu ileri siirerek yasanan teror
olaylarinin ¢agdas bir Habil-Kabil vakasi oldugu mesajini vermektedir.

Yusuf bu kaderin degisebilecegini diisiindiigiinii “Ee, peki bu kader degismez mi? Hep
kardesler birbirini mi vuracak?” sozleriyle ifade eder. Bozo ise aym fikirde degildir; onunla
ayni fikirde olmadigini ve bu kaderi degistirmenin imkansizhigini “Zor, degistirmeye
kalkan yedi diiveli karsisinda bulur. Dicle'yi Firat't ¢evirip bu topraklart sulayalim dedik;
bak ne oldu?” sorusunu sorarak gosterir. Bu soruyla Bozo, bdlgenin geri kalmishiginin
biiyikk giiclerin isine geldigini, Giineydogu Anadolu Projesi gibi projelerle bolgeyi
kalkindirmaya tesebbiis edilmesi halinde buna girisenlerin agir bedeller 6demek zorunda
kalabilecegini anlatir.

Bunun {izerine Yusuf: “30 bin insanin kan1 akti. Yani bu gizli servislerin su politikasi
m1?” diye yeni bir soru sorar. Bozo ise tek sebebin bu olmadigini sdyleyerek diger
muhtemel sebepleri siralar ve bu kaderi degistirmeye ¢alisanin canindan olacagim ifade
ederek Gaffar Okkan’in bolgenin kaderini degistirmeye caligmasi nedeniyle 6ldiiriildiigiine
isaret eder:

Sebeplerden biri. Kuzey Irak’ta kurulacak bir Kiirt devleti kimlerin isine yarar biliyor
musun? Oraya Uslerini kuracaklar. Yukardan ekmek ve silah atip bolgede istedikleri gibi at
kosturacaklar. Sonra dogacak her bes Kiirt gocugundan ii¢ii 6lecek. Ama kimin umurunda,
onlar i¢in 6nemli olan bu bdlgeden gecen en az 100 milyar dolarlik eroin-esrar rantim
paylagmak, buna boélgeden ugurup silah sanayinde kullandiklar1 kirmizi civayi, osminyumu,
uranyumu ekle. Bir de bunlara bu kadar Miisliiman iilkenin ortasinda Kudiis’ii disiiren
Israil’in giivenligini, Suriye’nin piyonlugunu. Daha ne sdyleyeyim Yusuf? Bu oyunu
bozmaya ¢alisan herkes 0liir.

Bozo’nun bu sozlerleri karsisinda Yusuf “Bu oyunu bozmanin bir yolu olmali.”
diyerek ¢ikis yolu arayisinda oldugunu gdsterir. Bozo’nun ¢dziim onerisi kisa ve basittir:
“Bunun i¢in devletin halkina giiliimsemesi, halkin da devlete giivenmesi lazim. O zaman
teror beslenmez. O zaman bu iilkenin basina Abdullah, Hizbullah bela olamaz”. Ayrica
diismanin kim oldugu konusundaki sorusuna “Diin Abdullah’la savastik. Isleri bitince
getirip teslim ettiler. Simdi de Hizbullah.” diyerek bolgede faaliyet yiirliten terér
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orgitlerinin dig gii¢ler tarafindan desteklendigini ifade eder ve PKK teror orgiitii elebast
Abdullah Ocalan’in Kenya’da yakalanarak Tiirkiye’ye getirilmesi olaymna gondermede
bulunur.

Bozo’nun “Bunun i¢in devletin halkina giiliimsemesi, halkin da devlete giivenmesi
lazim.” ifadesi ve Gaffar Okkan’nin halkin kazanilmasina yodnelik yaptigi c¢aligmalar
nedeniyle sehit edildigi vurgusu terérle miicadelede halk desteginin dnemini kalin hatlarla
ortaya koymaktadir. Bu ifadeler her ne kadar basit bir sebep sonug iligkisi olarak goriilseler
de gerek Irak gerekse Afganistan’da 2000°’1i yillarin ortalarindan itibaren bagta ABD ordusu
olmak {iizere Batili iilkelerce yiiriitiilen halkin kazanilmasina dayali terdrle miicadele
yaklagimini akla getirmektedir. Buradan hareketle, halkin destegini kazanabilen bir merkezi
devlet yapisinin terdrle miicadelede biiyiik basari kazanacagi ve bunu bir tehdit olarak
goren kiiresel giicler tarafindan engelleme ¢abalari 6nemli bir séylem olarak dile
getirilmektedir.

Dis giiclerin bolgedeki terdr olaylartyla iligkilerine yonelik gondermeler filmin baska
yerlerinde de mevcuttur. Amerikan Konsolosunun Silvan ilgesine yaptigi ziyaret ve bu
ziyaret siradaki davranislan televizyon haberi seklinde filmde yer almistir. Konsolos’un
Kasap Hasan (Macit Sonkan) olarak bilinen ve filmde Gaffar Okkan cinayetinin
azmettiricisi oldugu one siiriilen Dakotali David ve Kuzey Irakli Kiirt liderle bulusmasi ve
bu bulusmaya ordudan atilan Seref Albayin (Zafer Ergin) da katilmasi, cinayetin ardinda
Amerika’nin olduguna isaret etmektedir. Buna gére Amerika, bolgede yiiriittiigii gizli
faaliyetlerde hem kendi casuslarini hem de yerli isbirlikgileri kullanmaktadir.

Bu noktada Diyarbakir’da mele olan ve kasaplik yapan Kasap Hasan, oldukca ilging
bir karakter olarak belirir. Bozo, onun gergek kimligini Yusuf’a su sekilde anlatir:

Kasap Hasan diye birisi yok Yusuf! Kuzey Dakotali David* var. Bunlarin fizigi bizim
Kiirtlere ¢ok benzer, anadili gibi Kiirtge konusurlar. Hatta lehge farkliliklarini
kullanabilecek kadar. Yabanct olduklarini fark etmek miimkiin degildir. Yillar 6nce buraya
gelip yerlesiyorlar. Imam gibi, esnaf gibi, daga ¢ikmis goban gibi. Biz burada PKK’ya
yataklik eden, 6ldiigii zaman boynunda hagla géomdiigiimiiz ¢ok Dakotali imam gdrdiik.
Bunlar Amerikan derin devletinin yetistirdigi kozmik bilgilerle donatilmig gayri nizami
harbi iyi bilen adamlar. Hasan da yani David de bunlardan sadece biri.

Bozo, Amerikan konsolosunun Kasap Hasan, Seref Albay ve Kuzey Irakli Kiirt
liderlerle bulusmasin1 gosterdikten sonra su sozlerle Yusuf’tan Diyarbakir’i terk etmesini
ister:

Bana bak, beni iyi dinle. Cek git buradan, ben bunlar1 sana bil diye gosterdim. Bu
insanlarla ugrasan Oliir. Yusuf, bu ugurda kac¢ can gitti? Esref Bitlis pasa gitti, Gaffar
Okkan gitti. Bir zamanlar bu {ilkenin bagbakan1 suikasta ugradi. Ben bu suikast1 ¢6zdiim;
ama bu sir benimle mezara gidecek, dedi. A¢iklayamadi. Sonra da sirrini siipheli bir 6liimle
mezara gotiirdii. Cik git buradan.

Bozo, bu aciklamalari ile Jandarma Genel Komutan1 Esref Bitlis’in ugak kazasi sonucu
oliimii, sekizinci Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’a yonelik suikast girisimi ve Gaffar Okkan’in
o6ldiiriilmesi olaylarinin ayni gii¢ odaklar tarafindan gergeklestirildigini ima eder. Ona gore
bu gii¢ odaklar1 dyle giicliidiir ki dénemin cumhurbaskani, kendisine yonelik suikast

* Kuzey Dakota ABDnin kuzeyinde, Kanada smirinda bulunan bir eyalettir. Bozo’nun fiziksel
goriiniim itibariyle Kiirtlere benzedigini ifade ettigi Dakotalilar, yerli Sioux Kizilderilileridir. Eyalette
60.000’1n tizerinde Sioux Kizilderilisi yasamaktadir (McDaniel ve Krass, 2010, s.73).

164



KARADENIZ, 2016; (32)

girisiminin arkasindaki baglantilart ¢6zmiis olmasina karsin ¢ekindigi ig¢in bunu
aciklayamaz. Bu yiizden Yusuf’un bunlarla miicadele etmesi imkansizdir ve Diyarbakir’dan
ayrilmasi onun i¢in en dogru yoldur.

Gaffar Okkan suikastin1 planlayan ve yaptiran Kasap Hasan’in bir seyh olmasi ve
konusmalarinda siirekli Seriata dayali yeni bir devlet kuracagindan bahsetmesi Okkan
suikastinin Hizbullah tarafindan gerceklestirildigine, bu suikastta bir polis miidiiriiniin yer
almasi devlet-Hizbullah iliskisine, seyhin adamlarina pasaportlarinin yaninda Riyal vermesi
ise Iran’in Hizbullah terér &rgiitiine yardim ettigine gondermede bulunmaktadir. Ayrica
Kasap Hasan’in gercek isminin David ve ger¢ek memleketinin Amerika’nin Kuzey Dakota
eyaleti olmasi ise biitiin yasananlarin arkasinda ABD’nin olduguna isaret etmektedir. Bagka
bir ifade ile Kasap Hasan karakteri {izerinden hem Cemal’in 6ldiiriilmesi olayinin hem de
yakin tarihte yaganan suikast ve cinayetlerin arkasinda ABD’nin ve biiyiik devletlerin siyasi
ve ekonomik ¢ikarlarinin oldugu ileri siiriilmektedir.

Filmde isbirlik¢i polis midiirii Dogan’in yerel kiyafet giymis kisilerle beyaz renkli
Toros marka araca binmis olmasi, onun devlet adina/devlet gorevlisi olarak sahip oldugu
makam ve unvanlar1 kullanarak yasadisi igler yaptigina isaret etmektedir. Beyaz Toros,
ozellikle 1990’1 yillarda sivil ¢aligan istihbarat birimleri tarafindan kullanilan araglar
olarak bilinmektedir ve bu araglarin yasadist islerde kullanildigi bugiin de kamuoyunda
siklikla dile getirilmektedir. Bu noktada devletin Gaffar Okkan gibi fedakar, diiriist ve
nitelikli gorevlilerinin yaninda dig giicler tarafindan kullanilan yozlagmis memurlarinin da
bulundugu dile getirilmektedir. Diger bir degisle merkezi devlet yapisinin nitelikli ve diiriist
memurlar elinde etkin ve faydali bir kurum olacagi; riisvet ve yolsuzlugun bunun 6niinde
onemli bir engel olusturdugunun da alt1 ¢izilmektedir. Ayrica filmde Yusuf’un gece gec
saatlerde Ulu Cami bahgesinde sarap igen bir adamla karsilagsmasi, bolgede giinliik hayatin
olagan akis1i igerisinde her an swra dist ya da Ongoriilemeyen olaylarla sanki
siradanmigcasina karsilagilabilecegine isaret etmektedir.

3.2 Diyarbakir’da Cekilmesinin Filme Etkilerine iliskin Bulgular

Tarihin her doneminde Snemli medeniyetlere ev sahipligi yapan Diyarbakir kenti
Hurrilerden baglayarak, Mittaniler, Asurlular, Medler, Persler, Selevkoslar, Partlar,
Romalilar, Emeviler, Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, Biibeyhiler, Mervaniler, Biiyiik
Selguklular, Inalogullari, Artuklular, Eyyubiler, Anadolu Selguklulari, ilhanlilar, Mardin
Artuklulari, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanli medeniyetlerinin izlerini tagimaktadir
(Ozbek vd., 2010, s.7). Bu medeniyetlerden kalan tarihi eserler Diyarbakir’1 film ¢ekmek
i¢in cazip bir mekan haline getirmektedir.

Bununla birlikte 1980 sonrasinda daha da artan giivenlik sorunlarinin da etkisiyle
Diyarbakir’da fazla sayida film ¢ekildigi sdylenemez. Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi
disinda bugiine kadar Diyarbakir’da ¢ekilen dnemli filmler Sen Hi¢ Giineste Usiidiin mii?

(2001), Beyaz Melek® (2007), Min Dit-Ben Gordiim/Diyarbakir'in - Cocuklari® (2009),
Babamin Sesi’ (2012) ve Sevgi Tasi® (2013)’dur.

% Yénetmenligini Mahzun Kirmizigiiliin yaptig film, biiyiik gise basarist elde etmis (Donmez-
Colin, 2014: 211) ve iki milyondan fazla izleyiciye ulasarak 2007 yilinin en g¢ok izlenen filmi
olmugtur. Ayrica Uluslararast Houston Film Festivali'nde “En Iyi Yabanci Film” ve “En lyi
Yonetmen” ddiillerine layik goriilmiistiir.

® Yonetmenligini Almanya’da yasayan Miraz Bezar’m yaptigi film, Antalya Film Festivalinde
Juri Ozel ddiiliinii almistir (Dénmez-Colin, 2014, 5.211)
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Bumerang Cehennemi filminde olaylar genellikle Diyarbakir sehir merkezinde
ozellikle Sur bolgesinde gecger. Aksiyon sahnelerinin biiylik bir kismi Surlarda ve
cevresinde ¢ekilmistir. Yine Cemal’in evi olarak kullanilan, diigiin sahnelerinin de ¢ekildigi
Deliller Han1 da Sur igerisinde bulunur. Diyarbakir’in énemli tarihi yapilar1 arasinda yer
alan Han, Diyarbakir’in ikinci Osmanli Valisi Hiisrev Paga tarafindan 1527-1528 (Hicri
934) yilinda yaptirilmistir. Gilinimiizde Biiyiik Kervansaray Otel adiyla hizmet veren
yapiya Hicaz’a gidecek olan hacilar1 gotiirecek rehberlerin (delillerin) bu handa kalmalari
sebebiyle Deliller Han denilmistir (Altun, 1994, s.13). Filmde ana mekan olarak burasinin
kullanilmasi, hem Diyarbakir’in tarihi ¢ok eskilere uzanan bir kent oldugunun hem de
kiiltiiriniin zenginliginin seyirciye aktarilmasina katki saglamistir. Tim bu 6zellikleri ile
Diyarbakir filme etkileyici bir gorsellik katmigtir.

Kuslar Bile Yuva Yapms, Le Daye (Cemalim), Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine Dizdim Binays,
Diyarbakir Giizel Baglar gibi Diyarbakir yoresine ait tiirkiiler filme hem duygu hem
eglence hem de farkl bir ti1 katmustir. Bilindigi gibi miizik, bir temsil sistemi olan sinema
filminde dnemli bir yere sahiptir. Oykiide yaratilmak istenen duygunun olusturulmasi ve
verilmek istenen mesajimn gii¢lii bir sekilde iletilmesinde vazgecilmez bir aragtir (Erdogan
ve Solmaz, 2005, s.10). Bu noktada Cemal’in nisanlis1 Leyla roliinii oynayan Zara’nin
sOyledigi agitlar yasanan acinin seyirciye hissettirilmesi noktasinda 6nemli rol oynadigi
Zara’nmin agitlarim hem Tirkge (Cemalim) hem de Kiirtce (Le Daye/Cemalim) olarak
“Cemal” adina yakabilmesi Tiirklerle Kiirtlerin farkli diller konusmakla birlikte ortak
kiiltiirel degerlere sahip oldugu mesajini oldukea giiclii sekilde iletmektedir.

Bunun yaninda ana karakterler arasinda yer alan Cemal ve Leyla’nin isimlerinin
Diyarbakir yoresine ait tiirkil sdzlerine uyumlu seg¢ilmesi filmin bir diger 6nemli 6zelligidir.
Leyla ismi Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine Dizdim Binay:® tiirkiisinde gegerken, “Cemal” ise daha
once belirtildigi gibi Cemalim isimli biri Tiirk¢e digeri Kiirtge iki agitta gegmektedir.

Filmde Diyarbakir diigiinlerinde goriilen bekarlar i¢in para toplama adetine de yer
verilmistir. Buna goére “vezir” gorevi verilen Yusuf, bekarlar i¢in zengin evlilerden
ekonomik giiglerine gore para ister. Takdir edilen paray1 6demeyenler ise falakaya yatirilir.
Burada dikkat ¢eken nokta paranin dolar olarak verilmesidir. Bu durumun Amerika’nin
bolgedeki etkisine gondermede bulundugu degerlendirilmektedir.

4. Tartisma

Bumerang Cehennemi filminde 6zelde Gaffar Okkan vb. yakin tarihe damgasini vuran
siyasal cinayetlerin, genelde ise terdr olaylarinin arkasinda tamamen Amerika’nin oldugu
fikrinin komplo teorilerine yaklasan abartili bir sekilde vurgulandigi degerlendirilmektedir.
Elbette terdr olaylarinin baglamasinda ve siirdiiriilmesinde dis destegin yadsmamaz bir
O6nemi vardir. Ancak diinyanin higbir yerinde terér ve siddet olaylari sadece dis destekle
baglamaz. Bu tiir olaylarin baglayabilmesi ve devam etmesi icin gercek ya da farazi siyasal,
ekonomik veya sosyal sebeplerle yasadiklari ortamdan memnun olmayan ve bunu kitlesel
siddet hareketleri diizeyine vardiracak seviyede hisseden bir halkin varligi, halkin

" Yonetmenligini Orhan Eskikoy ve Zeynel Dogan’in yaptigi Babamin Sesi, Uluslararas
Altinkoza Film Festivalinde en iyi film ddiiliinii almigtir.

® Yonetmenligini  Ahmet Hossdyler’in yaptigi film Isvigre’de diizenlenen "Shnit Film
Festivali"nde onur odiiliine layik goriilmiistiir.

® Sarkinin sozleri “Kerpig kerpig iistiine dizdim binayi, binay1 kurar iken gérdiim Leyla’y1, Leyla
basima agt1 belayi...” seklinde devam etmektedir.
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memnuniyetsizligini  dile getirecek olan lider kadronun bulunmasi, halkin
memnuniyetsizligini ifade edebilecek ve giderilmesini saglayacak olan mevcut barigegl
yollarin kapali olmasi ve siddet disinda alternatifin olmamasi nedeniyle olusan caresizlik ve
kitleyi bir arada tutabilecek saglam bir ideoloji gibi birtakim kosullarin bulunmasi
zorunludur® (Ozdemir, 2008, s.48-52; Uyar, 1995, s.5). Bu anlanuyla filmin, Tiirkiye’nin
temel sorunlart arasinda yer alan terorii, biiyiikk dl¢lide dis destekle agiklamasinin terdr
Orgiitlerinin mesruiyet kazanma admna istismar ettikleri sorunun ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel boyutlarini geri plana iterek gériinmez kildig1 sdylenebilir.

Benzer bir yaklasimla tiim sorunlarin “devletin halka giilimsemesiyle” ¢dziileceginin
ileri siiriilmesi de, Oonemli bir etken olmakla birlikte terér sorunun ¢oziimiinii basite
indirgeyen bir bakis agis1 olarak degerlendirilmektedir. Yore halkinin “yillarca devletin
giilimseyen yiiziinii gérmemis” oldugu tespitine dayanan bu ¢odziim, tek basma yeterli
olamayacag1 gibi sorunun baglamindan edilmesine de neden olmaktadir. Elbette devletin
uzantist durumundaki gorevlilerin halka karsi hosgoriilii ve sevecen olmasi terdrle
miicadeleye olumlu katkilar saglayacaktir. Tam da bu noktada Gaffar Okkan’in
Diyarbakir’da yaptig1 ¢alismalar ¢cok 6nemlidir. Ancak bu tiir kisisel ¢abalarin basarisi
smirli ve kisa siireli olacaktir. Bu tiir halkla iliskiler yonii giiclii faaliyetler, devletin tiim
kurumlarinin katilimi; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel politikalarla desteklenmesi ve uzun
stire devam ettirilmesi halinde basarili olabilir. Aksi halde kisisel ¢abalara dayali yiiriitiilen
faaliyetler karizma sahibi kisinin 6limii ya da gérev yerinin degismesiyle birlikte 6nemini
yitirir ve her sey eskisi gibi olur. Bagka bir ifade ile terér sorunun toptanci ve kolay bir
¢Oziimii miimkiin degildir. Sorunun ekonomik, sosyal, tarihsel ve kiiltiirel sebepleri
ayrintilar ile arastirilip ortaya konulmadik¢a bu sorunun ¢déziimiine yonelik yiiriitiilecek
politikalarin bagar1 sans1 da diisiik olacaktir.

Biitiin bunlara karsin filmin, dig destek ve devlet halk iletisiminde yasanan sorunlar
digindaki problemlere hi¢ deginmedigini sdylemek haksizlik olacaktir. Film boyunca
ekonomik problemler, devletin y6netim konusunda gosterdigi zafiyet, kamu goérevlilerinin
yozlagmasi, egitimin yayginlastirillmamasi, kan davasi gibi toplumsal problemlerin
¢oOziilememesi gibi sorunlara da deginilmistir; ancak bu ortiik olarak yapilmistir ve dis
destek vurgusu karsisinda bu sorunlar neredeyse goriinmez durumdadir. Ter6r olaylarinin
baglamasimin temelinde yer alan bu sorunlara vurgu yapilmamasiin yonetmenin kisisel
tercihinden ziyade donemin siyasi ve toplumsal yapisi ile ilgili oldugu
degerlendirilmektedir. Her ne kadar film terdr olaylarinin neredeyse tamamen durdugu
2001 yilinda ¢ekilmisse de acilar hala ¢ok tazedir. Yonetmenin gerek gise kaygisi, gerekse
egemen sOyleme ters diismesi durumunda gelebilecek elestiri ve baskilar1 goz oniine alarak
sorunun fiilke icerisinde fazla kimseyi rahatsiz etmeyecek boyutunu olusturan dig destege
yogunlastig1 diger sorunlart Gaffar Okkan’in uygulamalar1 baglaminda ortiik olarak beyaz
perdeye tagimayi tercih ettigi degerlendirilmektedir.

Sonug olarak filmin terér olaylarinin temel sebeplerine fazla egilmemesine karsin,
Tiirkiye’de sinemacilarin uzak durdugu bir sorun olan terdrii konu almasi, ¢ekim mekani

10 Uyar (1995) ve Ozdemir (2008) bu tespitleri her ne kadar gerilla hareketlerinin ortaya ¢ikigini
aciklamak i¢in yapmugsa da; s6z konusu kosullarm varlig: terdr hareketlerine de zemin hazirlar. Genel
itibariyle terdr hareketleri incelendiginde, terér orgiitlerinin de ayni memnuniyetsizlikleri ya da
ekonomik, sosyal ve siyasi problemleri amaglar1 dogrultusunda istismar ettikleri goriilmektedir. Bu
acidan mevcut sosyal, ekonomik ya da siyasal problemleri mesruiyet kazanma adma kullaniyor
olmalari, onlarin terdr hareketi olma niteliklerini degistirmez ve onlara mesruiyet kazandirmaz.
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olarak terdrden en ¢ok etkilenen biiyiiksehirlerden birisi olan Diyarbakir’i segmis olmasi ve
Tirkiye’nin en 6nemli miittefiki durumundaki ABD ile iligkileri sorgulamasi filmi 6nemli
kilmaktadir.

5. Sonug

Bu calismada Diyarbakir Emniyet Miidiirti Gaffar Okkan’in sehit edildigi 2001 yilinda
yonetmen Osman Sinav tarafindan g¢ekilen Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi’nde, teror
sorunun hangi temalar cergevesinde sunuldugu, filmin sdylemsel ve gostergebilimsel
analizi ile ortaya konulmus ve Diyarbakir’in ¢ekim mekani olarak kullanilmasinin filme
etkileri arastirilmistir. Film hem terér sorununa egilen ilk filmlerden olmasi hem de terér
olaylarindan en fazla etkilenen kentlerden birisi olan Diyarbakir’da ¢ekilmis olmasi
sebebiyle arastirma nesnesi olarak secilmistir.

Yapilan analiz sonucunda Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi filminde terér olaylarinin
dis tlkelerin etkisi ile ortaya ciktigi yoniindeki ispati zor bir sOylemin hakim oldugu,
teroriin dig baglantilarina ve onlarin devlet i¢indeki yerli isbirlik¢ilerine yogunlasildigi,
teror olaylarin1 doguran ekonomik, toplumsal ve siyasal sebeplere sadece ortiikk olarak
deginildigi, dolayisiyla sorunun baglamindan edildigi sonuglarina ulasilmistir. Ayrica
Diyarbakir ilinin tarihi ve kiiltiirel dokusuyla filme zenginlik kattigi, 6zellikle yoreye ait
Tiirkge ve Kiirtge tiirkiilerin hem filmin duygu yoniinii hem de verilmek istenilen kardeslik
mesajlarini giiglendirdigi belirlenmistir.
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