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MODERN RESIM SANATCILARININ ESERLERINDE CENNET
BAHCELERINDEKiI ADEM VE HAVVA YORUMLARI

THE WORKS OF ARTISTS IN MODERN PAINTING ADAM AND EVE IN
THE GARDEN OF EDEN REVIEWS

HUHTEPIIPETALINA AJAMA U EBbBI B PAIO B IIPOU3BEJIEHUAX
COBPEMEHHBIX XYJOXHUKOB

Melek AKYUREK - Aylin BEYOGLU"

(0Y4

Cennet bahgesindeki Adem ve Havva'nin oykiisii yilizyillardir farkli sanatgilar
tarafindan farkli bigimde defalarca yorumlanan bir konudur. {lk ¢iftin yaratilisi, cennetteki
durumlar1 ve yilanla olan hikayesi Kutsal Kitaplarda anlatilmis ve insanoglunun ge¢cmisine
151k tutmustur. Diinyadaki yerimiz, neden burada oldugumuz, ilk insanin durumu,
soyumuzun nasil geldigi ve Tanriyla miinasebetimiz insanin hep ilgisini g¢ekmistir.
Aragtirma, insanoglunun bu en dnemli durumunu modern resim sanatcilarinin eserlerine
yansitma bi¢imini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu arastirmada Cennet Bahgelerindeki
Adem ve Havva'nin modern resim sanatindaki sanat¢ilarin eserlerine nasil yansidigi ve
nasil yorumladigi incelenmistir. Arastirmada betimsel aragtirma modeli benimsenmis,
gesitli kitap, dergi, makale, bildiri vb gorsel ve yazinsal kaynaklardan faydalanilmistir.
Arastirma, Modern Resim Sanati ve eserlerinde Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva’yi
yorumlayan sanatcilar ile sinirlandirilmigtir. Arastirmada, modern sanat alanindaki bu
konuya 151k tutmak, farkli bir bakis acist kazandirmak ve sanat alanindaki kaynaklara yeni
0zgiin bir kaynak olusturmak hedeflenerek sanatgilarin eserleri ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Adem ve Havva, Cennet bahgesi, Modern Sanat, Sanat.

ABSTRACT

The story of Adam and Eve in the garden of Eden over the centuries is a topic that is
reviewed several times by different artists in different formats.The creation of the first pair,
and the serpent in Paradise is explained in the Bible the story of situations, and shed light
on the history of mankind. Our place in the world, why we are here, the state of the first
man, came from a long line of how we relationship with God and people has always
attracted attention. Research the most important state of human beings aims to analyze the
format of the artist's reflection on the works of modern painting. In this study, in the garden
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of Eden of Adam and Eve is reflected in the works of Modern Art and how the artist
interpreted and examined how. The study adopted a descriptive research model, various
books, journals, articles, papers, literary and visual sources have been used etc. Research,
interprets Adam and Eve in the garden of Eden paintings and works of Modern artists is
limited. Research in the field of Modern Art to shed light on this subject, to gain a different
perspective by aiming to create a unique resource for new resources in the field of art and
the works of artists are analyzed.

Key Words: Adam and Eve, The garden of Eden, Modern Art, Art.

AHHOTAIMS

Ha mpotsbkeHNM cToNeTHH, HEOJHOKPATHO, XyJOKHUKAMH HHTEPIPETUPOBATACH TEMa
oubnefickoro pacckaza Amama um EBbeI B paro. B Ombnelickux paccka3ax OMHCAHO
COTBOpEHHE IIEPBON CEMEHHOM Maphl, WX ITOJIOKEHHUS B Par0 M paccka3z o 3mee, KOTOpbie
MPOJUIN CBET Ha IPOIIJIOE 4denoBedecTBa. BHMMaHHWe Iiofedl Bcerza IPHUBIEKANO
OTHOIIEHHE u4enoBeka M bora, monokeHWe MEPBOro 4YeJIOBKeKa. A Takke Bcernaa
3aJJaBaJINCh BOIIPOCAMHU KTO MBI, KTO SIBIISICTCS HAIIMMH MPOPOIUTEISIMHU, TIOYEMY MBI 3/1€Ch
U KaKOBO Hallle IOJIOXKEHHE 3ToM Mupe. Hamie uccienoBaHue 3akiaroyaeTcsl B aHalIHU3e
TIPOM3BEJCHUI COBPEMEHHBIX XY/I0KHHKOB, KOTOPBIE OTPa3HiM B CBOMX padOTax OAWH U3
CaMBbIX BaXHBIX BOIPOCOB YejoBedecTBAa. B 3ToM paboTe MMOCTapajuch HCCIEA0BaTh
OTpake€HHE U MHTepIpeTanuo TeMsl Anama v EBBI B pato COBPEMEHHBIMU XyI0KHUKAMHU B
COBPEMEHHOM HCKyccTBe. lcciemoBaHHe OrpaHMYEHO MHPOM3BEICHUSMU COBPEMEHHBIX
XYZOKHHKOB, KOTOPBIE OTPAa3WIM B CBOMX paborax TeMy Anama u EBbl B pato. Jlist aToro
ObIT MPOBEEH aHaIW3 IMPOM3BEICHUI COBPEMEHHBIX XYHO)KHHKOB, IJIe 32 OCHOBY Oblia
B3sITa OMNMCATEIbHO-UCCIEAOBATENbCKAsT MOJENb M HCIIOJNB30BAHHBI JIUTEPATYPHBIE H
BU3yaJbHBIE UCTOYHMKHU. Llenb HccnenoBaHus, 3aloIydUTh WHYIO TOUKY 3pPEHUS, CO3/aTh
HOBBIH MCTOYHUK ¥ MIPOJIUTH CBET HA 3TH BOIIPOCHI B 00JIACTH COBPEMEHHOT'O NCKYCTBA.

KuroueBsie ciioBa: Anam u EBa, pail, COBpeMEHHOE HCKYCCTBO, HCKYCCTBO.

GIRIS

Insanoglu'nun hikayesi olan Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva'nin yaratilis
hikayesi ve Cennet'ten kovuluslarini anlatan hikaye, gecmisten giliniimiize kadar sanatgilar
tarafindan defalarca yorumlanmistir. Bu hikaye Kutsal kitaplarda derin derin anlatilmis ve
insanoglunun nasil ve neden yeryiiziinde oldugu, amaci ve Tanri’yla olan durumu analiz
edilmistir. Insan soyunun bu en énemli ge¢misi, modern resim sanatindaki yerini almistir.
Modern sanatin en Onemli sanatc¢ilarindan olan Max Beckmann, Otto Miieller, Eduard
Munch, Marc Chagall, Paul Gaugein, Fernand Leger, William

Blake, Paul Klee, Fernando Botero bunlardan baslicalaridir. Bu sanatgilar Cennet
Bahgelerindeki Adem ve Havva'nin hikayesini kendi iislup ve anlayislarina gore farkli
bicimlerde yorumlamislardir.

Cennet bahgesindeki Adem ve Havva'nin durumunu en acik ve net bigimde Kutsal
Kitaplarda goriilmektedir. Sanatcilarda konuyu bu kitaplardan yararlanarak eserlerinde
yorumlamislardir. Bunlardan “Eski Ahit’in Tekvin boliimiinde (Bap3, 6-7) apagik bir
anlatim su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: “Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek igin iyi, ve
gozlere hos ve anlayisl kilmak icin arzu olunur bir agagti; ve onun meyvasindan aldi ve
yedi; ve kendisiyle birlikte kocasina da verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri acildi, ve
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kendilerinin ¢iplak olduklarum bildirdiler, ve incir yapraklar: dikip kendilerine dnliikler
yaptilar”. Kutsal Kitap ¢iplak-olusu bdyle agiklamaktadir. Seytan devreye girmese “yasak
meyva” ye uzanmayacak ¢ift: Zevkle de, Biligi’yle de bedeli yiiksek bir iliski gelistirmesine
gerek kalmayacak. Zevkin meyvesini tatma isteginin duyulmayacagini, Bilgi Agaci’nin
acacagl sonsuz susuzluk muslugunun kullanilmayacagi bir yasam bigiminden, Yaradan,
nasil bir Diinya, nasil bir Evren tasarlamisti? Bunu bilemiyoruz. Bilebildigimiz, elmanin
isirildigl andan baglayarak, yeryiiziindeki iki yaratilmigi bekleyen yazginin, Yaradan’in
okudugu lanet ile diiz orantili oldugudur; kusaktan kusaga aymi kargis ¢izgisi siiriip
gidecektir. Kur’an, bu baglamda daha insafli bir yaklasim getirir; Eski Ahit’teki kalibi
tekrarlayan “yasak meyve” ve ¢iplak-kalis ykiisiinii aktaran Araf suresi, gelecege 151k tutar
hig degilse:” Ey Insanogullar1! Seytan ayip yerlerini kendilerine gdstermek igin elbiselerini
soyarak ananizi babanizi cennetten g¢ikardig: gibi sizi de sasirtmasin”..Yaratilis 6ykiisiiniin
hicbir sahnesi bu denli islenmemistir” (Batur 2000; 48). seklinde ifadeler kullanilmistir.
Hikayenin 6zlinden de anlasildig1 lizere Cennet Bahgelerinden kovulusumuzla diinyadaki
hayatimiz ve imtihanimiz baslamis oldugu goriilmektedir. Bu durumun hemen sonrasinda
da “Ilk ¢iplaklar”- Adem ile Havva, gercekte ¢iplak oluslarini ilk gérenlerdir: Sonrasinda,
bu ikiliden bagslayarak, herkes giyinmistir.” (Batur 2000; 48).

SANATCILARIN ESERLERINDE CENNET BAHCELERINDEKi ADEM VE
HAVVA YORUMLARI

Sanatin varolugundan bu yana ge¢misin ya da igerisinde bulundugumuz dénemin sanat
anlayislarini ve sanatta meydana gelen degisimleri anlamanin bir yolu da sanatcilarin
eserlerinin incelenerek ¢oziimlenmesidir. Farkli bicimlerde ve anlayislarda yorumlanan
sanat eserleri ayn1 konuyu bile ele alsa bir degisim icerisinde olmustur. Modern resim
sanatcilarinin Cennet Bahgelerindeki Adem ve Havva eserleri, bu degisimin islup ve
anlayislarina gore hikayenin sunulmasinda farkli bakis agilari ortaya koymaktadir.

Resim 1: Max Beckmann, “Adem ve Havva”, 1917, Tuval iizerine yagliboya, 80-57 cm,
Ozel Koleksiyon.
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Cennet Bahgesinde Adem ve Havva’yt yorumlayan sanatcilardan biri olarak karsimiza
cikan Alman ressam Beckmann, 1884 yilinda Leipzig’de diinyaya gelmistir. 1920’li
yillarda disavurumculugun bir kolu olan Yeni Nesnellik hareketinde yer almistir. I. Diinya
Savasinda geg¢irmis oldugu duygusal travmalar sanatsal anlayisini dogrudan etkilemis ve
bi¢im bozmaci bir tavirla ¢alismalarini meydana getirmistir. Eserleri arasinda bir oto portre
yer almaktadir. Beckmann, Avrupa’da yasanan sikintili ve iiziintiilii giinlerini ¢caligmalarina
yansitmis ve 1930’1arin sonlarinda mitoloji referansli eserler {iretmistir.

Sanatg1 Resim 1°deki “Adem ve Havva” isimli resimde ilk yaradilisin ve ilk giinahin
resmini ¢agdas bir yorumla sunmustur. Resimde, sol tarafta ayakta Adem’i ve onun yaninda
sol elini gogsiine koymus Havva’y1 ve ortalarinda kalin bir agaca dolanmig Adem’e bakan
irkiitiicti biiyiik bash yilan betimlenmistir. Caligmanin arka planinda sol tarafta koyu zemin
iizerinde sar1 agmus bir ¢icek goriilmektedir. Adem sag kolunu asagiya dogru agmis
Havva’ya bakmaktadir. Resimdeki bedenler abartili sekilde carpitilmis kollar, bacaklar,
viicut ve yliz deformasyona ugramistir. Beckmann, ¢aligmada yesil ve tonlarini kullanmis
ve vurguyu Adem ve Havva’nin yaninda olan Kirmizi gozlii yilana vermistir. Urpertili ve
melankolik bir hava sezilmektedir.

Resim 2: Max Beckmann, “Adem ve Havva”, 1917, Kuru kazima, 23.7 x 17.6 cm,
Publisher J. B. Neumann, Berlin, Credit :Larry Aldrich Fund

Beckmann Resim 2’deki diger bir resminde, Adem ve Havva’nin baski versiyonunu
yapmistir. Eserde sol tarafta Havva’nin sol eliyle gogsiinii sag eliyle edep yerini kapattigini,
Adem’in ise sag eliyle edep yerini kapatip, Havva'nin yiiziine baktig1 goriilmektedir. Arka
planda ortada yilan dilini acip agacin govdesine sarinmistir. Resimde saskinlik ve utang
goriilmektedir. Figiirler ve yilan deformasyona ugratilarak verilmek istenen mesaj daha
giiclii sekilde ifade edilmistir.
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Resim 3: Otto Miieller, “Adem ve Havva”,1918, Tuval iizerine yagliboya, Stadelsche
Kunstinstitut und Stédtische Galerie — Frankfurt, Almanya

Cennet Bahgesinde Adem ve Havva’yr yorumlayan diger bir sanatc1 ise Alman ressam
ve baski sanat¢isi Miieller’dir. 1874 yilinda Liebau’da dogan sanatgi, Die Briicke
ekspresyonist akiminda yer almistir. I. Diinya Savasi yillarinda savasa katilan ve ardindan
Breslau’daki Sanat Akademisi’nde uzun yillar ¢alismistir. Lirik Alma Ekspresyonistlerden
olan Miieller, insanla doga birlikteligi ve ¢ingeneler gibi konular {izerinde eserler vermistir.
Calismalarinda, zit ve katigiksiz renkler kullanmig, nesnelerin renklerinde degisiklige
gitmiyordu. Resim sanati hakkinda “Girisimimin baglica amaci doga goriiniimiine ve
insanlara olan duygularimi olabildigince yalina indirgeyerek disavurmaktir” (Lional 1991;
88) demistir. Sanat anlayisinda Miieller, insan ve dogay1 uyumlu bir sekilde betimlemistir.

Resim 3’deki “Adem ve Havva” isimli resminde sol tarafta ayakta Havva’ya bakan
Adem’i, resmin sag tarafinda ise seyirciye yiizli doniik Havva resmedilmistir. Resmin arka
mekaninda agacglar goriilmektedir. Arka zeminde canli yesillerle turkuazlar kullanilmis
ondeki figiirlerde ise ten rengi bazi yerleri 1siklandirma yapilarak verilmistir.

Resim 4: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1918, Tuval {lizerine yagliboya, Munch
Miizesi.
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1863 yilinda Loten'de (Norveg) dogan Norvegli Sembolist Ekspresyonist sanatgi, bes
yasinda iken annesini on dort yasinda iken kiz kardesini kaybetmis olmasi sanatciyi
derinden etkilemistir. Sanat¢inin sanatinda temel ¢ikis noktalari 6liim, korku, hayat,
melankoli, yalnizlik, hiiziin, agk gibi konular1 ele almistir. Munch, yakin ¢agdasi Sigmund
Freud'dan etkilenmistir. Freud, insan davranislarini ¢ocuklukta ki deneyimlerle agiklamustir.
Eserlerinde, salt natiirel diinyay1 gdstermek yerine duygulari, diisiinceleri gostermek
gerektigini diislinen sanatgi, objelerin igsel goriintiilerine odaklanmistir.

Resim 4'de Munch, ¢alismanin sol tarafinda ayakta ellerini 6nde kavusturmus sekilde
Havva resmedilmistir. Sag tarafta Adem, sol kolunu gdgsiiniin altina koymus, sag kolunu
ise yukariya ensesine koymus sekilde g¢aligmistir. Resmin ortasinda siyahlarin iginde
kivilcim almis bir aga¢ durmaktadir. Adem ve Havva'nin g6z gukurlari siyaha boyanmustir.
Resmin geneline siyah renk hakimdir. Figiirler ten rengine boyanmis, kontrast renkler
kullanilmis ve vurgu figiirlerin ifadelerine verilmistir. Eserde hiiziin ve melankoli
sezilmektedir. Munch, "Doga, sadece gozle goriineni degil ayni zamanda ruhun igsel
pencerelerini de igerir" sdzilyle sembolist ve ekspresyonist bir tavir sergilemistir.

i

11 L] R N . il - L E
S i S mh gl -Il . I
Resim 5: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1915, Graviir, 28 x 38 cm, Clarence
Buckingham Koleksiyonu.

Resim 5'deki ¢alismada da goriildiigii {izere sanatg1 ayni konuyu bircok defa ele almig
ve bunu farkli teknik ve tarzlarda denemistir. Calismanin sol tarafinda giysiler i¢inde ve
sapkali sekilde, elleri ceplerinde ayakta Adem durmaktadir. Sag tarafta ise ellerini agaca
uzatmis ve bir eliyle elmayr agzina gotiiren, sapkali, uzun giysiler ig¢inde Havva
resmedilmistir. Caligmanin ortasinda aga¢ yer almaktadir. Arka plan belli belirsiz bir
sekilde birakilmigtir. Calisma siyah beyaz graviir olarak basilmistir. Munch'in Resim 4' deki
Adem ve Havva'dan farkli olarak bu ¢alismada modern giysiler i¢inde resmedilmistir.
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Resim 6: Eduard Munch, “Adem ve Havva”, 1909, Tuval {izerine yagliboya, 130.5x202
c¢m, Munch Miizesi, Norveg, Oslo.

Munch'in Resim 6'daki ¢aligmasinda son derece modern giysiler i¢inde giiniimiiz
Adem ve Havva'smi resmettigini gérmekteyiz. Calismanin sol tarafinda sapkali, iizerinde
beyaz bluz ve kirmizi uzun etek giymis Havva bir eliyle ortada duran agaca elini koymus,
diger eliyle de elma yemektedir. Havva'nin karsisinda sapkali, eli cebinde agaca elini
koymus takim elbiseli Adem, Havva'ya bakmaktadir. Mekan olarak genis bir bahge
diisiiniilmiis ve nesneler firga tuglartyla renkler net olarak boyanmustir. Calismanin geneline
soguk renkler hakimdir. Eserde bir ilkbahar havasi sezilmekte ve mutlu, sakin bir giin
gegirdikleri diisiindiiren Adem ve Havva yer almaktadir.

Resim 7: Marc Chagall, “Adem ve Havva”, 1912, 109 x 160.5 cm, Saint Louis Art
Museum, St. Louis, Amerika Birlesik Devletleri.
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1887°de Bat1 Rusya’da Witebsk’de dogan Rus-Fransiz ressam Chagall, yasaminin bir
boliimiinii Rusya, ABD ve son donemlerini ise Fransa’da gecirmistir. Sanat¢i, mutlu bir
cocukluk gecirmis ve resimlerinde sevgi, nese, umut, koy yasami genelde de Beyaz
Rusya’nin halkinin yasantilarindan kesitler, dinsel temalar gibi konular1 c¢ogunlukla
islemigtir. Ele aldig1 konularda Kiibizm’in ve Fovizm’in etkisi agik¢a goriilmektedir. Bazi
eserlerinde ise Siirrealizm etkisi hissedilmektedir.

Chagall’in Resim 7°deki “Adem ve Havva” isimli ¢alismasinda resmin sol tarafinda
Adem ayakta durmaktadir. Caligmanin sag tarafinda ise viicudu kivrilmis Havva yer
almaktadir. Resmin arka tarafinda agacin govdesi ve dallar1 goze ¢arpmaktadir. Sol ve sag
yiizeyde iki kii¢iik hayvan yer almistir. Chagall, figlirde bigim bozmaya gitmis kiibist tarzda
konuyu ele almigtir. Viicutlar geometrik olarak parcalanmis, renk kullaniminda ise sari-
yesil-kahverengi tonlart secilmistir.

Resim 8: Paul Gauguin, “Adem ve Havva”, 1902, Tuval {izerine yagliboya,
Art Museum Ordrupgaard, Kopenhag, Danimarka.

1848 yilinda Paris'te bir Fransiz gazeteci bir babanin oglu olarak dogan Gauguin, 1851
yilinda ailesi ile birlikte Peru’ya yerlesmis, daha sonraki yillarda tekrar Fransa’ya
donmiistiir. Sanat¢i, 1859 yilinda Orleans’da yatili okula, 1865 yilinda ise gemilerde
calismaya baglamistir. Post Empresyonist ve Sembolist sanatci, resim ¢aligmalara geg
donemlerinde baslamistir. "1885'te Paris'te E. Degas'yla, 1886'da Pont-Aven'de, vitraydaki
bélmeli mine isciliginden esinlenerek rengi parcalara ayirma konusunda ustalagmig olan
Emile Bernand'la ve ayni yil Vincent Van Gogh'la tanisti. Gauguin, 1888'de Paul Serusier
ve E.Bernand ile Brittany'ye donmiistiir.” (Thompson 2014; 60). Sanatg¢1, 1893'te ilk Tahiti
ziyaretini yapmis ve sonraki yillarda da buradaki yerli halki resmetmistir.
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Gauguin’in Resim 8' deki c¢alismasinda, sol tarafta ayakta ve arkasi doniik bigimde
Adem resmedilmistir. Caligmanin merkezine ise elini godgsine koymus Havva
yerlestirilmistir. Arka planda ortada agaca dolanmis biiyiik bir yilan Havva'nin yiiziine
bakmaktadir. Figiirlerin yanlarinda at, 6rdek gibi hayvanlara yer verilmistir. Arka planda
caliliklar ve belli belirsiz iistte bir figiir daha goriilmektedir. Eserde kontrast renkler
kullanilmistir. Viicutlar diiz turuncu ve ten rengine boyanmis, arka planda koyu renklere,
siyah ve maviler yer almaktadir. Bigimlerde kesin ¢izgilerle belirginlestirilmistir.

Sanatg¢min eserlerinde, cennet bahgesi gibi gordiigii bu yer, seckin ve harika renk
kompozisyonlarini olusturdugu mekan olmustur. Gauguin, rengin salt temsiliyetine dayali
bagini koparmis, optik gerceklikten 6te sembolik anlayisi benimsemistir. Bati uygarligini
terk edip egzotik yerleri resimlerine tagimig, dogalcilik ve sagduyuya 6nem veren, zengin
anlatimlar yapan bir sanat¢1 olmustur.

Resim 9: Fernand Leger, “Adem ve Havva”, 1939, Tuval {izerine yagliboya.

1881'de Argentan'da (Fransa) dogan Fransiz ressam Leger, Kiibist tarzda eserler vermis
bir sanatcidir. On dokuz yasindayken Paris'e tasinmis, Ecole des Beaux- Art'in smavini
kazanamayan Leger, mimarlik ofisinde tasarimci olarak g¢alismistir. 1911 yilinda R.
Delaunay, F. Picabia ve M. Duchamp gibi sanatcilarla tanismis ve Orfik Kiibizme
katilmistir. Caligmalarinda soyuta kacan igler goriilmiis daha sonraki yillarda ise
sadelestirilmis figiiratif formlar kullanmistir. Figiirlerinde mekaniklesmis viicutlar, ton
karsitliklar1 ve zekice kurgulanmis kompozisyonlar goze ¢arpmaktadir.

Resim 9’daki ¢aligmasinin sag tarafinda elinde bir sopaya dolanmig yilani tutmaya
calisan sortlu Adem ve onun yaninda elinde bir tiir bitki tutan ve bir diger eliyle de kafasin
tutan Havva goriilmektedir. Eserin sol tarafinda dikdortgen bloklar1 ve onlarin {istiinde asil
duran mavi renk nesneler bulunmaktadir. Arka planda asili duran bazi sekiller vardir.
Leger, makinemsi viicutlar ve tam belli olmayan sekillere yer vermistir. Sanat¢i, Adem ve
Havva’y1 modern giysiler igcinde soyutlamaci tarzda ele alarak yeni bir bakis acis1
getirmistir.
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Resim 10: William Blake, ‘Adem ile Havva, Habil’in Cesedini Buluyor’', 1826,
Agac lizerine fresk, miirrekkep ve altin, 32.5 x 43.3 cm, Tate Miizesi.

1757 yilinda, Londra’da dogan, okula gitmeyip annesinden egitim alan Blake, 6zgiin
iislubu, yaratict kisiligi ve sembolik Ogelere yer vermis bir sanatcidir. Geng yaslarda
oymacmin yaninda ¢iraklik yapmis olan sanatgi, eserlerinde dini konulardan oldukga
etkilenmis ve anlatim giiciiniin genisligiyle bunlar1 eserlerine yansitmigtir. Romantizm
akimma mensup olan sanat¢i, giiclii illiistrasyonlar yapmus, yalin anlatim bigimini
benimsemis ve derin anlamli eserler meydana getirmistir. Sinirsiz hayal giiciiniin ve parlak
zekasiyla gliclii kompozisyonlara yer vermistir.

Resim 10°daki sanatginin ¢alismasi, Adem ve Havva’nin 6len ¢ocuklarinin cesedini
bulusunu gostermektedir. Blake, Adem ve Havva'nin ¢ocuklar1 olan Habil ve Kayin'i
resmetmistir. Bir rivayete gore, Habil ¢oban, Kayin ise gift¢idir. Kayin, topraktaki
iriinlerden birazim1 Tanri'ya sunmus, Habil ise siiriisiinden bir hayvani sunmustur.
Arkasindan Kabil'in adagi reddedilmis ve kiskanglik krizine girerek Habil'i 6ldiirmiistiir.
Tanri, Kabil'e kardesinin nerede oldugunu sormus ve 'Ben onun bekgisi degilim' diyerek
bagirmigtir. Habil'in kani seslenmis ve Tanrilar bunu duymustur. Tanri, Kabil'i
lanetlemistir.

Sanatg1, bu ¢aligma ile konuyu tiim ¢iplakligi ve ¢arpiciligiyla ortaya koymustur. Yerde
yatan Habil'dir ve onu ordiiriip korkuyla kagan kisi ise Kabil olarak resmedilmistir. Eserde
Tanri'nin 6fkesinden korkuyla kacan Kabil korku i¢indedir. Arka planda yer alan iki figiir
iiziintiili ve bu olanlara inanmak istememektedir. Kadin figiirii, 6len Habil'in iizerine
yatmig agit yakar halde resmedilmistir. Arkadaki daglar parga parga yiikselmis ve
gokyliziinde karanlik bulutlarin iginde kizil tonlar belirmistir. Sembolist olan bu resimde
Blake, konuyu tiim carpiciligiyla islenmistir.
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Resim 11: Paul Klee, “Adem ve Kiigiik Havva”, 1921, Kagit {izerine suluboya ve transfer
baski boyasi, 31.4x21.9cm, New York Metropolitan Miizesi, Berrggruen Koleksiyonu

1879'da dogan Alman kokenli Isvigreli ressam ve kuramci Paul Klee, “nesnenin sabit
ve donuk formunun terk edilmesi gerektiginin” altina ¢izen sanatinda isledigi konularla da
bunu gostermistir.“Klee, taklide dayanmayan cizimi denemistir. Betimlemeyi biisbiitiin
birakmadan, ¢izginin olanaklartyla ruhsal bir durum yaratmanin ve diissel durumlari
yansitmanin yollarini aragtirdi... Renge giderek daha ¢ok dnem verdi: resmin 6ziiniin renk
oldugunu hi¢ unutmuyordu, bu yiizden de renklerle ilgili biitiin incelikleri bilmek istiyordu
(Lynton 2004; 220)”.

Resim 11°deki c¢alismayr Klee, insanoglunun yaratiis hikayesi olarak
aciklamaktadir. Adem’in kemiginden biiyiiyen Havva’si, orada kalmistir. Havva, kii¢lik bir
¢ocuk olarak resmedilmistir. Kii¢ciik Havva, at kuyruklu bir okul ¢ocugudur. Adem, genis
yiizli, kiipeli, yetiskin bir insan olarak tasvir edilmistir. Arka planda ise kirmiz1 bir tiyatro
perdesine yer verilmistir.
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Resim 12: Fernando Botero, “Adem ve Havva”, Tuval {izerine yagliboya.

1932, Medellin, Kolombiyali ressam Botero, egitimini Ispanya'da San Fernando Giizel
Sanatlar Kraliyet Akademisi'nde almigtir. Sanatci, genellikle sisman insanlari ¢izmekte ve
standart giinlimiiz giizellik anlayigin1 da degistirmistir. Botero, sergi icin yapilan basin
toplantisinda yaklasimini soyle aciklamaktadir: “Herkes benim sisman insanlart sevdigimi
diigtiniiyor, ama benim derdim hacim. Bu XX. Yiizyilda unutulmug bir sey. Hacim, yasami
yiiceltmek ve yiikseltmektir. ’( Llosa, M. V. 2000; 20) demistir. Eserlerinde, neseli, sevecen,
masum insan tiplemeleri goriilmektedir. Sanatci, “karakterlerimi onlara tensellik vermek
icin gisman yaptigini”( Llosa, M.V. 2000; 21) belirtmistir. Sanat¢1 goziiyle sismanlik, bir
bakis agist ve bir yontem oldugudur. Kadm figiirlerinde, uysallik, anaclik 6n plandadir,
cinsellik geri plana atilmistir. Sanatg, yetistigi Latin Amerika’ya 6zgii temalar1 ve anlayisi
one ¢ikarmistir.

Resim 12°deki sanat¢inin ¢aligmasinda arkasi doniik solda Havva'yr ve yaninda
Kolunu Havva'nin beline koymus Adem goriilmektedir. Adem sag kolunu yukariya
kaldirmis ve 6nlerinde duran agaca bakmaktadirlar. Agacin iizerinde ¢arpici kirmizi renkte
yilan sarinmis Havva'ya yonelmistir. Kurgusal bir mekan igerisinde viicut oranlarinda
bozulmalar olmus figiirler dikkat cekicidir. Viicut boylari kisalmig ve sigmanlamistir.
Yiizlerini gormemekle beraber iki figiirde birbiriyle bir biitiin gibi Havva kolunu Adem'in
omzuna atmistir. Renklerde gercekei ten rengine yer verilmistir. Giiclii renk anlayisi, sakin
insanlar1 resmetmesi ile Botero, Adem ve Havva’ya farkli 6zgiin bir yorum getirmistir.

SONUC

Insanoglu gegmisini, bugiiniinii ve yarmmm merak ederek gecirmis ve gecirmeye de
devam edecektir. Cinsimizin kokeni Kutsal Kitaplarda yazilmis ve farkli disiplinlerde de
konu masaya yatirilmigtir. Sanat alaninda da bu konu, klasik, modern anlayista bircok
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sanatg1 tarafindan islenmis ve farkli farkli yorumlanmistir. Calismada, modern resim
sanatgilarinin eserlerinde Cennet bahgelerindeki Adem ve Havva incelenmistir. Modern
sanatgilardan bu konuyu anlatan sanatgilar se¢ilmis ve sanat¢ilarin 6zgiin ve modern sanat
anlayisinda imgelemdeki Adem ve Havva’yi yansitan isleri derin bir bicimde incelenmistir.
Eserlerde doga da var olan salt nesnelligi degil, bireyselligin ve i¢sel bakis agisinin énem
kazandig1 6znel yorumlamalarin yer aldigi isler analiz edilmistir. Sanatgilar, eserlerinde
bazen sembolik, bazen ekspresif, bazen realist, bazen diigsel yorumlamalara basvurmusglar
ve resmin genel plastigini vermek istedikleri mesaja gore sekillendirmislerdir. Sanatgilarin
modern c¢agla beraber 0zglir ve Ozgiin anlayislari, nesnel goriintiiyii resmetme
zorunlulugunun ortadan kalkmasi ve bir birey oldugunun farkina varmasi sanatlarina
yansimis ve her biri yaratici, hayal giicii yiiksek isler ortaya koymuslardir. Aynt konuyu
isleyen modern sanatgilar, Adem ve Havva yorumlamalari ile bunun en giizel ve en 6zgiin
ornegini gostermislerdir.
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