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insan topluluklarinin en temel kiiltiirel 6riintiilerinden olan ritiieller, kiiltiriin
arastinlmasinda en ¢ok basvurulan unsurlardandir. Arnold Van Gennep'in “gecis
rittelleri” kurami ve bu kuramin Uzerine insa edilmis olan Victor Turner’a ait
“esiksellik” kurami ise, sosyal bilimlerin rittiel calismalarinin en temel kuramlaridir.
Bu kuramlara gore, hayatin cesitli asamalarinda ve mecralarinda “gegis rittelleri”
bulunmaktadir ve bu ritlieller ¢ asamaya ayrnlmis sekilde seyretmektedir. Bu
asamalarin ikincisi olan “esiksel” asama, bireylerin ne ilk ne de son asamada
oldugu bir‘aradalik’ hali ile karakterize olmustur. Kuramsal tarihi boyunca riteller
ile benzestirilmis, hatta rittiellerin icerisinden dogup salt sanatsal kimligini
kazandigi 6ne strtlmis olan sahne sanatlari temsilleri, bu calismada, rittiellerle
olan benzerliginin degerlendiriimesi amaciyla iki temel ritliel kurami olan “gecis
ritUelleri” ile “esiksellik” baglaminda ele alinmistir. Arastirmada, 6ncelikle, detayli
bir literatlr taramasi gerceklestirilmis ve kuramsal cerceve olusturulmustur.
Daha sonra, olusturulan kuramsal ¢ergeve isiginda, sahne sanatlari temsillerinin
g6zlemlendigi ve sahne sanatlari cevresi ile birebir gériismelerin gerceklestirildigi
bir alan arastirmasi ytrattlmustir. Arastirmanin sonucunda, yuzyillardir ritteller
ile bir arada ele alinmis olan sahne sanatlari temsillerinin hem “gecis rittellerinin”
tic basamakli yapisi hem de Victor Turner'in ikinci asama Uzerine insa ettigi
“esiksel” evrenin ozellikleri ile uyum icerisinde oldugu ve bu kuramlar baglaminda
yapilan degerlendirmenin sahne sanatlari temsillerinin rittiellerle benzestigi fikrini
pekistirdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sahne Sanatlari, Esiksellik, Gegis Rittelleri

ABSTRACT

Rituals are one of the most studied concepts in the research of culture. Arnold
Van Gennep’s theory “rites of passage” and Victor Turner’s theory “liminality” are
together the most basic theories of ritual studies. According to these theories,
there are “transition rituals” at various stages and in various channels of life and
these rituals are divided into three stages. The second stage is called “liminality”
and is characterized by an ‘in-betweenness’in which individuals are neither in
the first nor at the last stage. In this study, the field of performing arts, which
has always been viewed in terms of rituals and, indeed, is said to be born out
of them having gained its purely artistic identity later on, is examined in the
context of the “rites of passage” and “liminality” theories, in order to evaluate
its similarity with the rituals. After a detailed literature review, this study builds
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a conceptual and theoretical framework for the research. Having done that, we then explain how we conducted our
field research which involved participant observation and face-to-face interviews, all in the light of the afore-mentioned
framework. The results of the study conclude that performing arts, which have been considered together with rituals since
their theoretical beginning, share the principles of the three staged “transition rituals”and the characteristics of the “liminal”
stage coined by Victor Turner. The study also concludes that the theoretical framework supports the idea that performing
arts are similar to rituals.

Keywords: Performing Arts, Liminality, Rites of Passage

EXTENDED ABSTRACT

Since the rise and development of social sciences in the nineteenth century, people who
share a common culture have been the main focus of the social sciences disciplines. In
modern times, in which traditional societies are being changed and transformed, relati-
onships which used to be based on geographical proximity and kinship have been repla-
ced by common interest groups, such as people from similar occupations, similar religi-
ons, or ideological groups. These groups possess a common sense of community and a
cultural pattern specific to their group just like the groups based on geographical proxi-
mity and kinship in traditional societies. The artists and the audience involved in perfor-

ming arts also form a common culture since they are a common interest group.

Rituals are one of the most studied concepts in the research of culture. Arnold Van Gen-
nep’s theory “rites of passage” and Victor Turner’s theory “liminality” together compose
the most basic theories of ritual studies. According to these theories, there are “transition
rituals” at various stages and channels of life and these rituals are divided into three sta-
ges. The second stage which is called “liminality”, is characterized by an ‘in-between-
ness’ in which individuals are neither in the first nor at the last stage. In this study, per-
forming arts, which have always been considered in terms of rituals and are indeed said
to be born out of them having gained their purely artistic identity later on, are examined
in the context of the “rites of passage” and “liminality” theories in order to evaluate the-
ir similarity with rituals. After a detailed literature review, this study builds the concep-
tual and theoretical framework for its research. Having done that, this paper then outlines
the nature of the chosen field research, namely participant observation and face-to-face
interviews, which were conducted in the light of the framework outlined earlier in the
paper. The results of the study conclude, that performing arts, which have been conside-
red together with rituals since the beginning of their theoretical history, share the princip-

les of the three staged “transition rituals” and the characteristics of the “liminal” stage
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coined by Victor Turner. The study, which was conducted in terms of the above-mentio-
ned theoretical framework, concludes that the idea of performing arts being like rituals

can be supported.

The term “performing arts” refers to branches of art which are primarily based on human
performance such as theatre, opera and ballet. The instrument used in performing arts is
the performer’s own body rather than secondary instruments (such as musical instru-
ments). The education in performing arts often starts at a young age but is generally
completed at undergraduate and graduate levels in conservatories or other universities in
departments such as theatre, opera and ballet. There are periods in the working life of
performing artists that affect their daily routines. These are the off-season period, auditi-
on periods, rehearsal periods, and the on-stage period. One of the main elements of the
performing arts culture is the concept of ‘team’. With the people working together in the
same project, artists share a sense of a big family experience due to much time being
spent together and common goals being shared. Throughout their theoretical history,
performing arts have been considered together with rituals. Rituals are social events with
features such as formality, sociality and transformativeness. Performing arts, just like
rituals, indicate the features of formality, sociality and transformativeness. Milestones in
the study of rituals are Arnold Van Gennep’s theory of “rites of passage” and Turner’s
concept of “liminality”. French ethnographer Arnold Van Gennep stated that transition
rituals had three phases. These are the steps called “separation”, “transition” and “integ-
ration”. Performances of performing arts also possess these three phases. The transition
phase, which is the second phase of the transition rituals of Van Gennep, is further exa-
mined and detailed by Victor Turner. According to Turner, the participants of a ritual
become “communitas”, which is the group of “equal and anonymous” individuals in the
transition phase. There are a number of features that distinguish these individuals from
their normal state. Performing arts events also show these distinguishing features. This
article aims to consider performing arts from a social sciences perspective. It is clear, that
as long as the “human” is inside, it is appropriate to understand performing arts and other

branches of art through the methods and theories of social sciences.
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Giris

Ortak bir kiiltlirel Oriintii icerisinde yasayan insan topluluklari, sosyal bilimlerin ortaya
¢ikip olgunlastigi on dokuzuncu yiizyildan itibaren, alanin ilgi odagini olusturmustur. Ge-
leneksel toplumlarda, insanlar, yasadiklar1 yer ve akrabalik baglar1 ile birbirlerine bagla-
nip bir kiiltiir meydana getirmektedirler; 6rnegin bir mahallenin sakinleri veya bir kdy
halki. Geleneksel toplum yapilariin degisip doniistiigi modern zamanda ise, zayiflayan
cografi ve akrabalik temelli iliskilerinin yerini mesleki, dini, siyasi vb. temelli ortak ilgi
gruplar1 almistir. Bu gruplar, tipki cografi yakinlk ve akrabalik temelli gruplar gibi ortak
bir topluluk bilincine ve bu topluluga 6zgii birtakim kiiltiirel driintiilere sahiptirler. Giinii-
miizdeki kentlesmis toplumlarda, zayiflamis olan geleneksel akrabalik iligkilerinin bo-
salttig1 yeri, ortak ilgi ve meslek gruplar gibi alternatif topluluklar almistir. Etnografik
calismalarin ibresi de cografi temelli birliktelik ve kan bagi icerisindeki insan gruplarin-
dan (akrabalar, kdy sakinleri, kasabalilar vb.), ortak ilgi topluluklarina (meslek gruplari,
sanat ¢evreleri, kuliip liyeleri, dini orgiitler, sendikalar vb.) ¢evrilmistir. Haviland ve di-
gerlerine gore ortak ilgi gruplar, “belirli etkinlikler, hedefler, degerler ya da inanglar
paylasan insanlarin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan topluluklardir” (Haviland ve
digerleri, 2008, s. 544). Antropolog Meredith Small, arkadas ve meslek gruplarini gele-
neksel toplumdaki akraba gruplariin kent toplumundaki muadili olarak gormektedir; ona
gore, kent toplumunda akrabalarin yerini arkadaglar ve meslektaslar, gen ve kan baginin
yerini ise beraber gecirilen zaman ve ilgi-goriis ortakligi almakta, bdylece ortak bir pay-

dada bulusulan insan grubuyla genis bir aile deneyimi yasanmaktadir (Small, 2000, s. 88).

Giliveng’e gore; “Sosyal ve kiiltiirel antropolojinin konusu, tek kelimeyle, kiiltir diir”
(Giiveng, 1996, s. 95). Insan topluluklarinin en temel kiiltiirel driintiilerinden biri olan
ritiieller ise kiiltlirin arastirilmasinda en ¢ok bagvurulan unsurlardan biridir. Arnold Van
Gennep’in “gegis ritlielleri” kurami ve bu kuramin {izerine insa edilen Victor Turner’a
ait “esiksellik” kurami sosyal bilimlerin ritiiel ¢aligmalarinin en temel kuramlaridir. Bu
kuramlara gore, hayatin ¢esitli agamalarinda ve mecralarinda ritiieller bulunmaktadir, bu
ritiieller {i¢ agamaya ayrilmistir ve bu asamalarin ikincisi olan “esiksel” asama, bireyle-
rin ne ilk ne de son agsamada oldugu bir ‘aradalik’ hali ile karakterize olmustur. Kuramsal
tarihi boyunca ritiieller ile benzestirilmis, hatta ritiiellerin icerisinden dogup salt sanatsal
kimligini kazandigi one siiriilmiis olan sahne sanatlar1 temsilleri (Brockett ve Hildy,
2016, s. 1), bu ¢alismada, ritiiellerle olan benzerliginin degerlendirilmesi amaciyla iki

temel ritiiel kurami olan “gecis ritiielleri” ile “esiksellik” baglaminda ele alinmistir.
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Arastirmada, sosyal antropoloji disiplininin benimsedigi yontem ve tekniklere basvurul-
mustur. Oncelikle, arastirma konusu ile ilgili literatiir dikkatlice taranmis, kavramsal ve
kuramsal ¢erceve belirlenmistir. Literatiir taramasi ve alani tantyarak gecirilen siire sonu-
cunda alanda kullanilacak sorular ve goriisiilecek konular belirlenmis ve goriisme rehber
formlar1 hazirlanmistir. Daha sonra, olusturulan kavramsal ve kuramsal ¢ergeve 1518inda
bir alan arastirmasi gerceklestirilmistir. Alan arastirmasi, derinlemesine goriigmeler ve
katilimc1 gozlem teknikleriyle yiiriitiilmiistiir. Katilimer gézlem dahilinde, aragtirmanin
konusunu olusturan sahne sanatlarinin provalarina, temsillerine ve sanatgilarin giinliik
yasam faaliyetlerine katilim gosterilmis, sanatgilar ve izleyenlerle konu hakkinda sorula-
rm soruldugu derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Istanbul Avrupa yakasimdaki
iki 0zel sahne sanatlar tiyatrosu, Anadolu yakasindaki bir alternatif tiyatro ve iki kon-
ser-bale salonundaki projelerde galigmakta olan sanat¢ilar ve aragtirmanin yiiriitildigii
dénemde bir projede calismiyor olan ¢esitli sanatcilar ve izleyicilerin olusturdugu 30 kisi
(bale, opera, tiyatro sanatg¢ilari ile izleyicileri) ile yiiriitiilen alan arastirmasi, 2018’in Ey-
lil ay1 ile 2019°un Haziran ayi1 arasindaki 10 aylik siireyi kapsamistir. Gorlismeler yoluy-
la elde edilen veriler, makale igerisinde goriigiilenlerin adlar gizlenip alanlarina gore kod-
lanarak ifade edilmistir.! Yapilan gériismeler igerisinden makalede 6rnek verilmek tizere
kullanilan alintilarin sahipleri makale icerisinde su sekilde kodlanmistir: Bale sanatgilar
B-1 ve B-2; tiyatro sanatgis1 T-5; izleyiciler I-1 ve I-2. Arastirmanin érneklemini kartopu
orneklem olmustur. Kartopu 6rneklem, “arastirma alaninda kaynak kisilerden dogru diger
goriisiilecek kisilere ulagilmasi ve bir kartopu gibi, ilerledikce yeni kisilere ulagildik¢a

orneklemin biiylimesi ile olusmasidir” (Kiimbetoglu, 2012, s. 99).

Her disiplinin tan1dig: etik standartlar, arastirmacilarin uydugu etik kurallar bulunmakta-
dir. Doga bilimlerinde oldugu gibi sosyal bilimlerde de etik standartlar ve sorunsallar
bulunmaktadir, hatta s6z konusu sosyal bilimlerin inceleme konusu insan olunca bu etik
unsurlar daha da cetrefilli bir hal almus, {izerine uzun tartigmalar yapilmistir. Insan ile
caligmak, laboratuvar ortaminda kesin sonuglar alinan bir deney yiriitmekten farklidir:
“[...] inceleme konular1 olan insanin toplumsal yasaminin akici, gézlemlenmesi giic ve
laboratuvar araglariyla kesin olarak 6l¢iilmesinin zor olusudur” (Neuman, 2006, s. 10).

Bu sebeple arastirmalarin giivenilirligi ve gergegi temsil etmesi konusunda elimizde

1 Alan aragtirmasimnin yiiriitiildiigi kisilerden isminin bag harflerinin kullanilmasina izin verenler ile arastirma
yaymninda kullanilmak iizere kod isim tercih edenlerin listesi su sekildedir: Bale sanatgilart E.C., S.I., H.U.,
Zeynep, 1.A., Aleyna, O.T.; opera sanatcilar1 U.T., A.Z., U.S., Tenor, S.A., A.Y.; tiyatro sanatcilar1 S.A., Y.E.,
AY., M.G., Ali, S.B., T.C,, Pelin, E.S., S.Y., Y.S., S.S.; izleyiciler M.K., S.Y., B.S., N.S., A.E..
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arastirmaciya giiven duymak disinda bir se¢cenek bulunmamaktadir. Bu da arastirmacinin
bir dizi sorumlulugun farkinda olmasini gerektirir. Antropolog alanda, alandan sonraki
raporlama siirecinde ve belki de hayatinin sonuna kadar arastirdigi toplulugu en dogru
sekilde anlatmak, giivenlerini kirmamak, bilgileri carpitmamak, eksik veya fazla soyle-
memek ile gorevlidir. Bu arastirma sirasinda da bu etik unsurlara dikkat edilmistir. Alana
girilen ilk andan itibaren goriisiilenler ve aralarinda zaman gegirilen sanatgilar ve izleyi-
cilere bir aragtirma siirecinde olundugu bildirilmis ve bu kisiler arastirmanin konusu
hakkinda bilgilendirilmistir. Arastirmaya katilmak istemeyen kisiler hakkinda goézlem
veya kayit yapilmamistir. Goriistilen kisiler, ses kaydi alinmasi ve not tutulmasi konu-
sunda dnceden bilgilendirilmis, izin vermemeleri halinde ise asla kendilerinden gizli ses

kaydi alinmamis veya not tutulmamaistr.
Genel Bir Bakis: Sahne Sanatlar

Sahne sanatlari, Ingilizce’de performing arts, Almanca’da Biihnenkiinste olarak adlandi-
rilan alanim (Pavis ve Shantz, 1999, s. 262) Tiirkce’deki adidir. Ingilizce performing arts
terimi, tamamen bagka bir alana isaret eden performance art ile karigtirilmamalidir. Per-
formance Art, Tirkge’de “performans sanati” olarak karsilik bulmaktadir (Calislar, 1995,
s. 496). Sahne sanatlar1 terimi, performans sergilemeye dayali sanat dallar1 olan tiyatro,
opera ve bale gibi sahne iizerindeki enstriimanin ikincil enstriimanlar yerine (miizik alet-
leri gibi), insanin kendi bedeninin oldugu sese, oyunculuga ve dansa dayali ve daha dnce-
den prova edilen bir yapinin sunuldugu sanat ¢esitlerine isaret etmektedir. Royce, Anthro-
pology of the Performing Arts isimli kitabinda sahne sanatlarinin temelde {i¢ performans
¢esidi ve bunlarin kombinasyonlarindan olustugunu aktarmaktadir: “Sahne sanatlari,

ozellikle miizik, dans, tiyatro ve bu tiirlerin kombinasyonlaridir” (Royce, 2004, s. 1).

Sahne sanatlari, 6zel ve yogun bir egitim siireci gerektiren bir alandir. Cogu zaman sahne
sanatlar1 alanina adim atmayi isteyen genglerin, kiiciik yastan itibaren birtakim pratikler
kazanmak icin alistirmalar yapmaya baglamalar1 gerekmektedir. Tiirkiye’de, konservatu-
varlarin veya diger tiniversitelerin tiyatro, san ve dans boliimlerinde egitim géren sanat-
cilarin lisans egitimleri, bolimden bolime ve konservatuvarlar ile diger iiniversiteler
arasinda degisiklik gostererek 4 ila 6 6gretim yil1 arasinda siirmektedir. Sanat¢1 adaylari,
lisans seviyesindeki egitimlerinin 6ncesinde, lise egitimleri siiresince giizel sanatlar lise-
lerinde 6grenim gorerek veya giizel sanatlar lisesi disinda bir lisede 6grenim goriirken

bir kursa devam ederek, sanat dallarina yonelik ilk 6grenimlerini gergeklestirmeye bas-

46 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 1, 2020



YilmazS.

larlar. Kimi durumlarda, 6rnegin lisans egitimi bale iizerine olan sanatg¢ilar drneginde, bu

lisans Oncesi egitim siireci ilkokul hatta anaokulu yaslarina kadar inmektedir:

“Ben bir konservatuvarin bale boliimiinden mezunum, ama 6ncesi de var. Yani zaten bizde
bale yapiyor olarak girersin lisansa. Ben 5 yasindan beri bale yapiyorum, lisede de konser-
vatuvarin bale boliimiinde okudum. Sanirim bale béliimii diger dans bdliimlerinden biraz
daha kat1 bu konuda, 6n egitimin olmadan lisans seviyesinde baleye kabul edilmek biraz

zor” (B-1, kisisel iletigsim, 02.11.2018).

Yapilan gozlem ve goriismelere gore, sahne sanatlari calisma hayatinda sanatgilarin giin-
liik rutinlerini etkileyen donemler bulunmaktadir. Bunlar, sezon dis1 donem, segme do-
nemi, prova dénemi ve temsil donemidir. Sezon dig1 donem, sahne sanatlari gosterilerine
ara verilen yaz aylarina isaret etmektedir. Bu donemin sanatci tarafindan nasil deneyim-
lendiginin, sanat¢inin bir kurumda kadrolu olarak diizenli maas ile veya proje basina
sO0zlesme imzalayarak temsil basina 6deme ile ¢alismasiyla yiiksek oranda alakali oldu-
gu gozlemlenmistir. Segme giinleri, prova dénemi ve temsil donemi ise; ayirt etmeksizin
her sanat¢1 i¢in benzer dinamiklere sahiptir. Sanat¢ilarin bir projeye dahil olmalari, sec-
me siiregleri ile baglamaktadir. Segme siiregleri, genellikle uzun saatler siiren, fiziksel ve
psikolojik olarak zinde olmay1 gerektiren siireglerdir. Projede yer alacak sanatgilarin bu
secme siirecinde belirlenmesinden projenin sahnelemesine kadar gegen siire prova siire-
cidir. Bu siireg, projeden projeye degiskenlik gostermekle birlikte, alan aragtirmast sira-
sinda denk gelinen projeler i¢in bu siire 2-3 ay kadar siirmiistiir. Prova siireci genel ola-
rak bir toplant1 ile baglamaktadir. Bu toplantida sanatcilar prova tarihlerini, sartlarini,
planlanan temsil siiresini 6grenir ve s6zlesmelerini imzalarlar. Bir piiriiz ¢ikmadig tak-
dirde, provalar planlanan siirede biter ve temsil donemine gegilir, ancak kimi zaman
temsillerin baglamasindan sonra devam eden hatirlama provalar1 da yapilmaktadir. Bu
siireg, sanat¢ilarin kendilerine dikkat etmeleri gereken bir donemdir. Arastirma sirasinda
goriisiilen bir bale sanatgisi, temsil doneminde saglarini asla 1slak birakmadigini aktar-
mistir. Ona gore, temsiller devam ettigi siirece 1slak sacla tsiitlip hasta olma ‘liiksii’ bu-
lunmamaktadir. (B-2, kisisel iletisim, 02.11.2018). Temsil giinlerinde, sanatgilar, temsil
saatlerinden en az iki saat once sahneye gelirler. Genellikle, sa¢ ve makyaj konusunda
yetenekli olan bir kisi diger sanatgilara yardim eder, ¢iinkii sartlari ¢ok iyi olanlar digin-
daki kurumlarda nadiren kuafor ve maky6z bulunur veya var olan kisi herkese yetigmek-
te zorlanir. Temsil kostiimleri, sahneler arasinda hizli degisim yapilacaksa kolayca giyi-

lebilecek sekilde asilir ve bu alan oyun sirasinda karigiklik yaratmayacak sekilde
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diizenlenir. Hazirliklar bittikten sonra, salon 1siklar1 alinir ve temsil baglar. Bu rutin, se-
zonun kapanmasina kadar, projeden projeye degisiklik gostererek ayda birden giin agiri-

ya kadar degisen bir yogunlukta tekrarlanir.
Ritiiel Kavrami ve Sahne Sanatlari

Ritiieller, kiiltiiriin en temel yapitaslarindandir. Ozbudun ve Uysal, ritiiellerin giinliik
hayattaki eylemlerden ayirt edici 6zelliklerini su sekilde siralamislardir: Bigimsellik,
toplumsallik, bilgilendiricilik, mesrulastiricilik ve donistiiriictiliik. Bu 6zelliklerden bi-
¢imsellik, ayinlerin belirli zaman ve belirli mekanlarda, sabit s6z ve eylem dizileri ile
tekrar edilir olmasina; toplumsallik, ayinlerin bireysel degil toplu olarak icra edildigine;
bilgilendiricilik, ayinlerin katilimcilarini inang sistemlerine dair bilgilendirdigine; mes-
rulasgtiricilik, ayinlerin toplumdaki mevcut yapiy1 pekistirdigine; doniistiiriiciiliik ise,
ayin katilimcilarinin giindelik hallerinden farkli bir boyuta doniismelerine isaret etmek-
tedir (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 182).

Sahne sanatlari, kuramsal tarihleri boyunca ritiieller ile benzerlik igerisinde ele alinmustir,
sahne sanatlarinin ritiiellerin iginden dogup zamanla kendine 6zgii salt sanatsal kimligini
kazandig1 yaygin bir goriistiir (Brockett ve Hildy, 2016, s. 1). Sahne sanatlarimnin seyirci ile
sanatciy1 bir araya getiren sunus alani temsillerdir. Bu temsiller, ritiiellerin yukarida sirala-
nan karakteristik 6zelliklerine gore ele alindiginda 6zellikle {i¢ unsur, sahne sanatlar1 temsil-
lerinde fazlasiyla 6n planda olusu ile goze garpacaktir: Bigimsellik, toplumsallik ve de en
onemlisi dontistiiriiciiliik. Diger iki 6zellik olan bilgilendiricilik ve mesrulastiricilik islevle-
11, sanatin salt sanatsal kimligini kazanmasi ile ritiiellerin dini temelli oldugu ayin formlarina
0zgii birer toplumsal isglev olarak geride kalmig gibi goziikmektedir. Bigimsellik, toplumsal-

lik ve doniistiiriiciiliik unsurlarimi sahne sanatlar1 6zelinde ele almak gerekirse:

Sahne sanatlar1 temsilleri, ritiiellerin belirli zaman ve belirli mekanlarda, sabit sdz ve
eylem dizileri ile tekrar edilir olmasina isaret eden ‘bigimsellik’ 6zelligi baglaminda in-
celendiginde; temsillerin, tipki ritlieller gibi belirli zaman (temsil giinii ve saati bellidir)
ve belirli mekanlarda (temsilin yapilacagi sahne bellidir), sabit s6z ve eylem dizileri ile
(temsillerde replikler, sarki sdzleri ve notalari, dans koreografisi ve hareket diizeni belir-
li ve sabittir, temsilden temsile degismez) ve tekrar edilebilir olarak (bir mezuniyet tem-
sili olmadig siirece her temsil tekrar tekrar sahnelenmektedir) gergeklestirildigi gézlem-
lenmistir. Dolayisiyla, sahne sanatlar1 temsilleri bigimsellikleri baglaminda ritiieller ile

tam bir uyum igerisindedirler.
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Sahne sanatlar1 temsilleri, ritiiellerin bireysel degil toplu olarak icra edilisine isaret eden
‘toplumsallik’ 6zelligi baglaminda incelendiginde; bu temsillerin, tipki ritiieller gibi top-
lu olarak icra edildigi gozlemlenmistir. Hem sanat¢ilarin hem seyircilerin temsil glinii ve
saatinde etkinlik mekanina topluca katilimlar1 ve sahne {izerinde sunulan ile seyirci ara-
sinda bir etkilesim ve seyirciden gelen bir reaksiyon olmasi, temsillerin toplumsalligini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, sahne sanatlar1 temsilleri toplumsalliklari baglaminda

da rittieller ile tam bir uyum icerisindedirler.

Sahne sanatlar1 temsilleri, ritiiellerin katilimcilarinin giindelik hallerinden farkl bir bo-
yuta doniismelerine isaret eden ‘doniistiiriiciilik’ 6zelligi baglaminda incelendiginde
hem sahne iizerindeki sanat¢ilarin hem de izleyenlerin temsillerden temsil 6ncesindeki
hallerinden farklilasmis sekilde ayrildiklar1 gézlemlenmistir. Goriinen o ki, bu, temsiller
sirasinda sahne {istiinde ve seyirci koltuklarinda ger¢eklesen karsilikli aligveris, duygu-
sal ve diisiinsel yolculuk sebebiyle yaganmaktadir. Bu baglamda sahne sanatlari, ritiiel-

lerin doniistiiriiciiliik 6zelligini de kendi biinyesinde barindirmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi lizere, ritiiellerin diger iki 6zelligi olan bilgilendiricilik ve mes-
rulastiricilik iglevleri, halen kimi yaratimlarda kendine yer bulmakla birlikte, sanatin salt
sanatsal kimligini kazanmasinin ardindan ritiiellerin din temelli oldugu ayin formlarina

0zgii birer toplumsal islev olarak geride kalmis gibi goziikkmektedir.

Ritiieller pek ¢ok antropolog tarafindan, farkli kuramlar baglaminda ¢aligilmistir. Ancak
din antropolojisi alanindaki ritiiel caligsmalarinda doniim noktasi Arnold Van Gennep’in
“gecis ritiielleri” kurami ve Turner’in bu kuramin “esiksel” evresi lizerine insa ettikleri
olmustur. Siradaki alt basliklar altinda, sahne sanatlar1 temsilleri, yapilan gozlem ve go-

rliismeler 15181nda bu iki ritiiel kurami baglaminda degerlendirilecektir:
Gecis Ritiielleri ve Sahne Sanatlar1 Temsilleri

Fransiz etnograf Arnold Van Gennep, gegis ritiiellerinin {i¢ basamakli oldugundan bah-
setmektedir. Bunlar, “ayrilma/esiksellik 6ncesi” (separation/preliminal), “gegis/esiksel-
ik (transition/liminal) ve “biitiinlesme/esiksellik sonras1” (reaggregation/postliminal)
isimli basamaklardir (Van Gennep, 1960). Dog. Dr. Sibel Ozbudun ve Dog. Dr. Giilfem
Uysal, bu basamaklar1 su sekilde ag¢iklamaktadirlar:

“Ayrilma evresi, kisi ya da grubun eski halinden, konumundan vb. kopusunu simgeleyen

edimlerle karakterize olmaktadir. [...] Esiksellik evresi, kiginin ‘ne orada, ne burada’ oldu-
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gu ikircim ve belirsizlik ytikli bir durumu simgeler. [...] Biitlinlesme evresi ise, bireyin ya
da grubun déniisiime ugramis olarak topluma yeniden katildig1 evredir” (Ozbudun ve Uy-

sal, 2012, s. 184).

Ayrilma evresinde, kisi veya kisilerin mevcut durumlarindan zamansal ve mekansal ola-
rak ayrilmasi s6z konusudur. Giindelik hayatin siiriildiigii mekandan ritiiel i¢in 6zel ola-
rak belirlenmis bir mekana gegilir ve zamansal olarak da ayinsel zaman, giinliik siradan
zamandan ayirt edilir. Turner’a gore, ayrilmanin ilk asamasi, agikca, giinliik mekandan
ve zamandan kutsal alan ve zamana geg¢mek iizere ayrilmay1 gosterir (Turner, 1982, s.
24). Ikinci evre olan gegis evresinde, s6z konusu ritiiel gerceklesir. Burada, dnceki basa-
mak olan ayrilma evresinden sonraki evre olan biitiinlesme evresine gecis ger¢eklesmek-
tedir. Ayrilma ve biitiinlesme evrelerinin ortasinda bulunan gecis evresi, Victor Turner
tarafindan bir sonraki boliimde incelenecek olan “esiksel” evre olarak tanimlanmistir.
Turner, bu evre iizerine, kendisine ait olan liminality (esiksellik) ve communitas kavram-
larini inga etmistir. Son evre olan biitiinlesme evresinde ise, normal zaman ve mekana
doniis s6z konusudur. Doniigiim yagamis olan bireyler normal hayatin akisina doniismiis

olarak dahil olmaktadirlar.

Gergeklestirilen gozlem ve goriismeler 15181nda, gecis ritiiellerinin bu {i¢ evresinin sahne
sanatlari temsillerini ne dl¢iide temsil ettigi incelendiginde su sonuglara varilmistir: Ge-
¢is ritiielleri ti¢ evreden olugmaktadir, ayrilma, gegis ve biitiinlesme evreleri; sahne sa-
natlar1 temsilleri de hem sanatcilar hem izleyenler icin, temsil dncesi, temsil ve temsil

sonrasi olarak ii¢ evrede ele alinabilmektedir.

Birinci evre olan ‘ayrilma’ evresinde, Van Gennep’e gore, bireyler, normalde ait olduk-
lar1 giinliik hayatin zamansal akisi ve mekéanlarindan, gerceklesecek ritiiele katilmak
tizere ‘ayrilirlar’ ve bu ritiiel i¢in belirlenmis zamanda, bu ritiiel i¢in belirlenmis mekana
gelirler. Sahne sanatlar1 temsilleri agisindan da bu evre gecerli oldugu gézlemlenmistir:
Hem sanatg¢ilar hem izleyenler, glinliik hayatlarindan ayrilip, temsil i¢in belirlenmis za-
manda, temsil i¢in belirlenmis sahneye gelirler. Sanatgilar ve izleyenler, az sonra anonim
sanatcilar ve anonim izleyenler olarak katilacaklar: temsilin baslamasindan hemen 6nce,
son defa kendi kimlikleri ve normal hayatin akigina ait olarak kulislerinde ve fuayede

temsilin baslamasini beklerler.

Ikinci evre olan ‘gecis’ evresinde, Van Gennep’e gére, soz konusu ritiiel gerceklesir.

Sahne sanatlar1 temsilleri de bir ritiielin sahip oldugu bigimsellik, toplumsallik ve doniis-
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tiirticiiliik 6zelliklerini biinyesinde barindiran bir olay olarak ritiiellerle benzerlik iceri-
sinde gergeklesir. Normal zaman ve mekanin digina ¢ikilir hem sanat¢1 hem izleyenler,
sahne {lizerindeki zaman ve mekana adapte olur. Belirli zaman ve belirli mekanlarda,
sabit s0z ve eylem dizileri ile ve tekrar edilebilir olarak gergeklesen temsile topluca ka-

tilim s6z konusudur.

Ugiincii evre olan ‘biitiinlesme’ evresinde, Van Gennep’e gore, normal zaman ve mekéana
doniis s6z konusudur. Bireyler normal hayatin akisina, doniismiis birer birey olarak dahil
olurlar. Sahne sanatlar1 temsillerinin sonunda da tipki ritiiellerin biitiinlesme evresinde
oldugu gibi, sanatgilar sahneyi, seyirciler izleyici koltuklarini terk eder ve normal hayat

ile yeniden bulustuklar1 kulislerine ve fuayeye gecerler.

Goriinen o ki sahne sanatlar ritiielleri, gegis ritiiellerinin {i¢ evreli yapisi ile benzerlik
icerisinde gerceklesmektedir. Van Gennep’in gecis ritliellerinin ikinci evresi olan ve ri-
tiielin gerceklestigi evreyi temsil eden gecis evresi, Turner tarafindan daha da derinleme-
sine incelenmis ve detaylandirilmistir. Siradaki baglik altinda, Turner’in gegis evresi

= e

tizerine yapilandirdig1 “esiksellik” kurami agiklanacak ve sahne sanatlari temsilleri bu

kuram baglaminda incelenecektir.
Esiksellik Kavrami ve Sahne Sanatlarinin Esikselligi

Ingiliz antropolog Victor Turner, Zambiya’da yasayan Ndembu kabilesinin ayinleri iize-
rine ¢alisirken Van Gennep’in gecis ayinleri basamaklarmin 6zellikle ‘esiksellik’ evre-
sinde yogunlasmis ve bu evredeki esit bireyler toplulugunu isaret ettigi communitas kav-
ramin1 olusturmustur (Turner, 1977). Turner’a gdre (Turner, 1982), esiksel evredeki
bireyler, eski hallerinden ayrilmis ve yeni hallerine heniiz déniismemislerdir; yani Ozbu-
dun ve Uysal’in deyimiyle “ne orada ne burada” olduklar1 belirsiz bir durum igerisinde-
lerdir (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 184).

Turner’a gore, ritlielin katilimcilari, esiksel evrede, ‘esit ve anonim’ bireyler toplulugu
olan communitas’a doniismektedirler. Communitas igerisindeki bireyleri normaldeki
hallerinden ayiran bir dizi 6zellik bulunmaktadir: Mevcut yapidakinin aksine, esiksellik
evresinde; hiyerarsinin yerini esitlik, miilkiyetin yerini miilksiizliik, cinsel normlarin ye-
rini cinsel perhiz ya da cinsel asirilik, giindelik kiyafetlerin yerini iiniforma, kisilerin
yerini anonimlik alir (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 185). Turner’n agilimini yaptig1 esik-

sellik evresinde katilimci bireylerin dontistiigli communitas kavraminin sahne sanatlari
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temsilleri katilimcilarini ne dlctide ifade ettigi yapilan gézlem ve goriigsmeler ile incelen-

diginde su sonuclara varilmistir:

Sahne sanatlar temsilleri, gegis ritiielleri karakteristigine sahiptir ve temsiller sirasinda
hem izleyiciler hem sanatcilar tarafindan, gegis ritiiellerinin ikinci asamasi tizerine Tur-
ner’1n inga ettigi esiksel evre deneyimlenmektedir. Ozbudun ve Uysal’in belirttigi iizere,
bu esiksel evrede, ilk olarak hiyerarsinin yerini esitlik almaktadir (Ozbudun ve Uysal,
2012, s. 185). Esiksel evrenin bu ilk 6zelligi sahne sanatlar1 temsilleri baglaminda ele
alindiginda, gercekten de temsiller sirasinda normal hayattaki hiyerarsilerin 6nemi kal-
madig1 gdzlemlenmistir. Ornek vermek gerekirse, yapilan gozlem ve goriismelerde go-
rilmiistlir ki, normal hayattaki hiyerarside bir bagkasindan ‘listiin’ bir sosyal statii ile
karakterize olan bir sanat¢i, sahnelenen eserde diger sanatgilar ile sahne iizerinde ayni isi
yapmakta ve hatta daha kiigiik roller oynayip daha kisa sarkilar sdyleyebilmektedir. izle-
yenler agisindan ele alindiginda ise, yine normal hayattaki hiyerarsi i¢erisinde farkli sos-
yal katmanlar ile karakterize olmus kisiler, yan yana alinan bilet numaralari ile temsil
sliresince yan yana oturabilmektedirler ve sahne {izerindeki temsil bir kigiye farkli bir
baskasina farkli sekilde icra edilmemektedir. Bilet iicretine gore sahneye yakinligin
ayarlanabildigi kurumlarda bile iki farkli toplumsal smiftan iki izleyici birkag oturma
sirast arayla ayni oyunu, gosteriyi, konseri izlemektedir. Temsillerde sahne iizerindeki
herkes ‘sanatcidir’, izleyen herkes ise ‘izleyici’. Bu baglamda, ortaya su sonug ¢ikmak-
tadir ki ritliellerin esiksel evresine paralel olarak sahne sanatlar1 temsillerinde de giinliik

hayattaki hiyerarsinin yerini esitlik almaktadir.

Ozbudun ve Uysal’m Turner’m esiksellik kuramina iliskin calismasindan (Turner, 1977)
aktardig iizere, esiksel evrede, miilkiyetin yerini miilksiizliik almaktadir (Ozbudun ve
Uysal, 2012, s. 185). Esiksel evreye ait bu unsurun da temsiller i¢in son derece gecerli
oldugu gozlemlenmistir: Hem sanatcilar hem de izleyenler kendilerine ait bir miilkte
degil bagka bir ortak alandadirlar ve hem sahnede hem de izleyici koltuklarinda kisilerin

miilkleri normal hayatta geri donmek iizere geride kalmistir.

Esiksel evrenin ti¢lincii 6zelligi, cinsel normlarin yerini cinsel perhiz ya da cinsel agirili-
gin almasidir (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 185), Esiksel evrenin bu iigiincii 6zelligi sah-
ne sanatlari temsilleri baglaminda ele alindiginda, temsiller sirasinda da normal hayatta-
ki normlarin ayni sekilde algilanmadiklar1 gdzlemlenmistir. Hem cinsel normlar hem de

diger toplumsal normlar, sahnelerde artik norm olmaktan ¢ikarlar. Sahne iizerinde ger-
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ceklesen kurgu, giinliik hayatta oldugu gibi yadirganmamakta, ayiplanmamakta veya bu
kurgunun bir yaptirimi olmamaktadir, izleyen herkes sahne tizerinde gergeklesenin kur-
gunun bir pargast oldugunun bilincindedir. Ornek vermek gerekirse, bir izleyici, sahne-
lenen oyun kapsaminda izlenilen cinayet sahnesi ile ilgili su yorumu yapmistir: “Ben
orada olanin ger¢ek olmadigini biliyorum tabi. Normalde bdyle bir seye seyirci kalmaz-
sin, ama burada oturup izliyorsun. Aslinda simdi diisiiniince garip geldi [Giiler]” (i-2,
kisisel iletisim, 12.11.2018).

Esiksel evrede katilimeilarin deneyimledigi bir diger 6zellik, giindelik kiyafetlerin yerini
{iniformanin almasidir (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 185). Burada kastedilen, elbette ki o
ayin veya ritliele 6zel birer kiyafetin giyilmesidir. Sahne sanatlar1 baglaminda bakildigin-
da hem sanatcilar hem de izleyenler temsile 6zel birer ‘liniforma’ giymektedirler. Sanat-
cilar, giinliik hayattaki kiyafetlerinden farkli olan sahne kostiimlerini giymekte, izleyenler
ise bir tiyatro, opera veya bale binasinda giyilmeye uygun kiyafetler giymektedirler. Ozel-
likle opera ve bale gibi elitizmin yliksek oldugu sanat dallarinda, izleyiciler cogu zaman
koyu renkte resmi veya sik kiyafetler tercih etmektedirler. Bu zorunlu olmasa dahi, goriin-
meyen ve yazili olmayan bir ‘temsile katilmaya uygun diisen kiyafet’ bilinci bulunmakta-
dir ve bu sanat cevresi tarafindan pekala farkinda olunan bir gelenek ve goérenektir. Bu

konu ile ilgili gergeklestirilen goriismelerde bir izleyiciden su cevap alinmistir:

“Tabi ki bir kiyafet adab1 olur. Bir gémlek giyer en azindan erkekler. Kadinlar da sik seyler
tercih ederler. Digaridaki salas kiyafetinle gelinmez. Eskiden ¢ok daha yaygin bir gorgii
kuraltydi, simdilerde sortla gelen bile oluyor. Ama olmamasi lazim. Biz ailecek ¢ok dikkat
ederiz, ¢ocugumuza da asilamaya calisigimz bir gorgii kurali” (I-1, kisisel iletigim,

23.05.2019).

Ozbudun ve Uysal’m aktardigi iizere (Ozbudun ve Uysal, 2012, s. 185), esiksel evrede
katilimcilarin deneyimledigi bir diger 6zellik, kisilerin yerini anonimligin almasidir. Bu
unsur, ritiiel katilimcilarinin giinliik hayattaki sosyal statii, isim, maddi varlik, iliskiler
ag1 vb. higbir seyinin ritiiel aninda goriiniir olmadigina isaret etmektedir. Ritiiellere ait
bu 6zelligin, sahne sanatlar1 temsillerinde diger unsurlarin hepsinden daha gii¢lii bir se-
kilde var oldugu gozlemlenmistir. Temsillerde sahne iizerinde, sanatcilar izleyenler tara-
findan anonim bireyler olarak goriilmektedir. Bu kisilerin canlandirdiklar1 karakter di-
sindaki kisilik 6zellikleri, maddi ve manevi varliklari, sahip olduklar1 kisiler ag1 vb.

ozellikleri sahne {izerinde goriiniir degildir. Sahne tizerinden bakanlar ise karsilarinda
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anonim izleyiciler géormektedirler, ayni sekilde izleyenlerin bireysel 6zellikleri ve kim
olduklarinin da goriintirliigli kalmamigtir. Sanatgilar, sahne iizerinde bir toplulugun ano-
nim bireyleri olarak temsile gore 6zellestirilmis goriintiileriyle performanslarini sergiler-
ken, sahnenin ardinda isimlerini, kimliklerini ve ‘off-stage’ hayatlarin1 geri yiiklenmek-
tedirler. Izleyiciler de ayni sekilde, disaridaki hayatlarindan armmus bireyler olarak
temsili izledikten sonra fuayede isimlerini, kimliklerini ve giinliik hayatlarin1 geri ytik-
lenmektedirler. Bu konu ile ilgili ger¢eklestirilen goriismelerden birinde bir bale sanatgi-
sindan konuyla ilgili su yorum gelmistir: “Standart goziikkmemiz ¢ok dnemli. Biz asir1
kilo alamayiz 6rnegin, normalden ¢ok fazla farklilasamayiz. Sahnede birbiriyle ayn1 go-
ziiken balerinleriz; Ayse, Fatma, Zeynep degil. Kimliklerimiz perdenin arkasinda” (B-2,
kisisel iletisim, 02.11.2018).

Sanatgilar, sahne iizerinde bireysel 6zelliklerinden siyrilmakta, anonim bireyler haline
doniigsmektedirler. Sahne tizerindeki esiksellik hali son buldugunda ise sanat¢ilar kendi
isimleri ve kimliklerini geri yliklenip, sahne ardindaki hayatlarina katilmaktadirlar. G6-
rligiilen bir tiyatro sanatg¢isi bu konuyu su sekilde yorumlamistir: “Ben sahnede Kral Lear
oynuyorum Ornegin, ama evde pijamayla temizlik yapiyorum. [Giiliiyor] Sahneye ¢ikti-
gimda farkli bir ‘ben’ var, hatta orada artik ‘ben’ yok, biiyiik bir seyin, ekibin pargasi-
yim” (T-5, kisisel iletisim, 12.11.2018).

Incelenen &rnekler ve yapilan gdzlemler neticesinde goriinen odur ki, sahne sanatlari tem-
silleri, barindirdiklar 6zellikler ile Turner’m gegis evresinin esiksel bir siire¢ oldugu ve bu
evrede katilimcilarin normal hayatlarindan farkli anonim 6zellikler giyinen communitas’a
doniistiikleri onerisi ile ortiismektedirler. Bu temsillerde hem sahne iistiinde hem izleyici
koltugundakiler, topluca katilimda bulunduklari bir etkinlikte, disaridaki hayatlarinda kim
olduklarinin 6nemi kalmadan, zamansal ve mekansal isleyisten kopup, anonim bireyler
olarak topluca bir doniisiim yasamaktadirlar ve communitas kavrammin getirdigi tinifor-

ma, anonimlik, normlarin etkisizlesmesi vb. bir dizi unsura uygun hareket etmektedirler.
Sonuc¢

Geleneksel toplumlarda akrabalik ve cografi yakinlik tizerine kurulmus olan ortak kiiltiire
sahip insan topluluklar arasindaki bagin modern toplum yapisinda zayiflamasiyla, bu top-
luluklarin yerini bireylerin ortak ilgilerinin 6n planda oldugu mesleki, dini, siyasi gruplar
veya hobi gruplar1 almistir. Modern toplumda ortaya ¢ikan ortak ilgi gruplari, tipki gele-
neksel toplumdaki cografi yakinliga veya akrabaliga dayali gruplar gibi, ortak bir kiiltiire
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sahiptirler. Bu sebeple, ortak kiiltiire sahip insan gruplarinin incelenmesini odak noktasina
koyan antropoloji, sosyoloji gibi disiplinler, modern zamanda ibrelerini ortak ilgi gruplari-
na ¢evirmislerdir ve artik sehrin arka sokaklarmdaki miizik kiiltiirii, alternatif tiyatrolar
gibi gorece yeni ve ortak bir kiiltiirlin bireylerini barmdiran gruplar incelenmeye baglan-
mistir. Sahne sanatlart terimi, performans sergilemeye dayali sanat dallar1 olan tiyatro,
opera ve bale gibi sahne {izerindeki enstriimanin ikincil enstriimanlar yerine (miizik aletle-
1i gibi), insanin kendi bedeninin oldugu sese, oyunculuga ve dansa dayali ve daha dnceden

prova edilen bir yapmin sunuldugu sanat gesitlerine isaret etmektedir.

Insan topluluklarmin en temel kiiltiirel 6riintiilerinden biri olan ritiieller, kiiltiiriin arasti-
rilmasinda en ¢ok bagvurulan unsurlardan biridir. Arnold Van Gennep’in “gecis ritiielle-
r1” kurami ve bu kuramin iizerine insa edilen Victor Turner’a ait “esiksellik” kuram ise
sosyal bilimlerin ritiiel ¢alismalarinin en temel kuramlaridir. Kuramsal tarihi boyunca
ritiieller ile benzestirilmis, hatta ritiiellerin i¢erisinden dogup salt sanatsal kimligini ka-
zandig1 one siiriilmiis olan sahne sanatlar1 temsilleri, bu ¢alismada, ritiiellerle olan ben-
zerliginin degerlendirilmesi amaciyla iki temel ritiiel kurami olan “gegcis ritiielleri” ile

“esiksellik” baglaminda ele alinmustir.

Ritiieller; bigimsellik, toplumsallik, doniistiiriiciiliik gibi 6zelliklere sahip toplumsal
olaylardir. Sahne sanatlar1 temsilleri, tipka ritiieller gibi belirli ve belirli mekéanlarda, sa-
bit s6z ve eylem dizileriyle ve tekrar edilebilir olarak gerceklestirilmesi bakimindan ri-
tiiellerin bigimsellik 6zelligi ile; hem sanat¢ilarin hem seyircilerin temsil giinii ve saatin-
de etkinlik mekanma topluca katilimlart bakimindan toplumsallik 6zelligi ile; temsil
sirasinda sahne ile seyirci koltuklar1 arasinda gergeklesen karsilikli aligveris neticesinde
hem sahne {izerindeki sanatcilar hem de izleyenlerin, temsilden, 6nceki hallerinden fark-

lilagmis sekilde ¢ikmalar1 bakimindan ise doniistiiriiciilik 6zelligi ile uyum igerisindedir.

Arastirmada goriildiigii lizere, sahne sanatlar temsilleri, ritiiel ¢alismalarina iliskin “ge-
¢is ritlielleri” kuraminin ve Victor Turner’in ikinci asama iizerine insa ettigi “esiksel”
evrenin Ozelliklerini de barindirmaktadirlar. Bu kuramlar baglaminda yapilan degerlen-
dirme, sahne sanatlar1 temsillerinin ritiiellerle benzestigi fikrini pekistirici niteliktedir.
Sahne sanatlar1 ve diger sanat dallarinin, ‘insan1’ i¢erisinde barindirdig1 miiddetge sosyal
bilimlerin yontem ve kuramlari ile anlasilmaya elverisli oldugu agiktir. Bu arastirmanin
kapsadigi alanin diginda kalan farkli unsurlarin gelecek calismalarla literatiire kazandi-

rilmasi sevindirici olacaktir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 1, 2020 55



Sahne Sanatlarinin Esikselligi: Gegis Rittelleri Baglaminda Bir Alan Arastirmasi

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakca/References

Brockett, O. G., & Hildy, F. J. (2016). Tiyatro tarihi (Tufan Gobekgin, Cev.). istanbul: Mitos-Boyut Yaymlar1.
Calislar, A. (1995). Tiyatro ansiklopedisi. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari.
Giiveng, B. (1996). Insan ve kiiltiir. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Haviland, W. A., Prins, H. E. L., Walrath, D., & Mcbride, B. (2008). Kiiltiirel antropoloji (Inan Deniz Erguvan Sa-
roglu, Cev.). Istanbul: Kakniis Yaynlari.

Kiimbetoglu, B. (2012). Sosyolojide ve antropolojide niteliksel yontem ve arastirma. Istanbul: Baglam Yayinlart.

Neuman, W. L. (2006). Toplumsal arastirma yontemleri: Nitel ve nicel yaklagimlar. (Sedef Ozge, Cev.). Ankara:
Yayinodas.

Ozbudun, S., & Uysal, G. (2012). 50 soruda antropoloji. Istanbul: Bilim ve Gelecek Kitaplig:.

Pavis, P., & Shantz, C. (1999). Dictionary of the theatre: Terms, concepts, and analysis. Toronto ve Buffalo: Univer-
sity of Toronto Press.

Royce, A. P. (2004). Anthropology of the performing arts: Artistry, virtuosity, and interpretation in a cross-cultural
perspective. Lanham, MD: AltaMira Press.

Small, M. E. (2000). Kinship Envy: Musings on the ties of blood and marriage. Natural History, 109, 88.
Turner, V. (1982). From ritual to theatre: The human seriousness of play. New York: PAJ Publications.
Turner, V. (1977). The ritual process: Structure and anti-structure. Ithaca: Cornell University Press.

Van Gennep, A. (1960). The rites of passage. Chicago: The University of Chicago Press.

56 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 1, 2020



