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INKAR, OZLEM VE SIGINAK: PARIS’TE GECE YARISI FiLMi
UZERINE BiR OKUMA

Fazilet LEKESIiZ'
Nermin ORTA?
OZET

Nostalji, Utopik bir zamanin siginak olarak secildigi ve simdinin acilarindan kagmak igin gegmis
zamanin mitlestirildigi bir 6zleme isaret etmektedir. Kavram, ilk olarak 17. ylzyilda bir hastalik
adi olarak ¢cikmis fakat modernlesme hareketleriyle birlikte bir duygu durumunu ya da ruh halini
anlatmanin bir ifadesi olarak kullaniimaya baslanmistir. Kisi, gegmisi mitlestirerek mevcut
zamani inkar etmekte ve romantik bir tavirla maziye tutunmaktadir. Postmodernizmin etkisiyle
metalasan nostalji ticari agidan da degerli bir hal almistir. Kisa zamanda etkisini sanat alaninda
da gdsteren nostalji sinemada da énemli bir yer bulmustur. Bu ¢alismada Woody Allen’in,
Paris’te Gece Yarisi filmi incelenmistir. Yonetmenin, ontolojik agidan nostalji kavramina
yaklastigi filmde, hikdyenin kahramani Gil altin ¢agini kesfettigi bir yolculuga cikarak,
nostaljinin kusurlu yapisini anlamaktadir. Film, nostaljik bakisin gergekligini ortaya koymasi ve
bu duygu halinden kurtulmanin ¢ézimunu izleyiciye sunmasi agisindan énemlidir. Film, nitel
bir yaklasimla ele alinarak nostalji kavrami baglaminda betimsel ¢ézimleme y6ntemiyle
incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Nostalji, Modernizm, Postmodernizm, Paris, Woody Allen.

DENIAL, LONGING AND SHELTER: A READING ON THE MIDNIGHT
IN PARIS

ABSTRACT

Nostalgia points to a longing in which a utopian time is chosen as a shelter and past time is
mythologized to escape the suffering of the present. The concept first emerged as a disease
name in the 17th century, but with modernization movements it started to be used as an
expression of a mood. The person mythologize the past to deny the present time and hold on
to the past with a romantic attitude. The nostalgia commodified under the influence of
postmodernism has also started to have a commercial value. Nostalgia, which showed its
effect in the field of art in a short time, has also played an important part in cinema. The current
study examines Woody Allen's Midnight in Paris. In this movie, the director of the movie
approaches the concept of nostalgia ontologically. The hero of the story, Gil, goes on a journey
where he discovers his golden age and understands the imperfect nature of nostalgia. The
movie is important in terms of revealing the reality of the nostalgic point of view and presenting
the solution of getting rid of this emotional state. In the study, the movie is examined with a
qualitative approach and analyzed in the context of nostalgia by descriptive analysis method.

Keywords: Nostalgia, Modernism, Postmodermism, Paris, Woody Allen
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GiRiS

Gecgmis zamanda yasanan mutlu anilarin insan zihninde birimge olarak canlanigini ifade eden
nostalji kavrami, ilk olarak tip alaninda ortaya ¢ikmistir. Zamanla kavram tip alanindan ¢ikarak
edebiyat, sosyoloji, felsefe, pazarlama gibi bircok alanda kullanilmistir (Sprengler, 2009, s.11-
12). Nostalji, modernlesme ve akabinde postmodernlesme ile birlikte ulusal kimlik ya da

gecmis gibi kavramlarla kisisellestirilerek metalasan bir anlama evirilmistir (Ozylrek, 2008,
s.17).

icinde bulunulan zamana ya da déneme kars! bir rahatsizliktan dolayi ortaya cikan nostalji, bu
anlamda zaman ve mekan kavramlariyla da yakindan iligkilidir. “En giizel zamanlar”, “en glzel
mekanlar’ ya da “en guzel donemler” olarak algilanan zaman ve mekana duyulan arzu tarih
boyunca pek c¢ok insani sarmalamis ve bu baglamda arzulanan zamana ve mekana yoénelik

hayaller daima var olmustur.

Bakhtin’in “tarihin evrilmesi” (tersine ¢evrilmesi) kavrami da nostaljiyle yakindan iligkilidir. Bu
evrilme 6zinl; amag, ideal, adalet, mikemmellik, gecmisteki insan ve toplumun uyumiu
oldugu dénemler gibi mitolojik ve sanatsal diislinceden almaktadir. Kayip cennet mitleri, altin
¢ag, kahramanlik ¢agi gibi mitler de bu anlamda tarihsel tersine ¢evrinmenin disavurumlaridir
(1981, s.147). Bu anlamda ideal, mikemmel, insan ve toplumun uyum sagladigi dénemler fikri
nostaljinin de temelini olusturmakta, yitip giden “altin gaga” olan arzu kendini nostalji dlistincesi
ile ortaya koymaktadir. Ancak Boym’un da belirttigi gibi nostalji sadece gec¢misle ilgili degil ayni
zamanda gelecekle de ilgilidir. Simdinin ihtiyaglarindan kaynaklanan ge¢mis fantezisi
gelecegin gercgekligini de etkilemektedir (2001, s.16).

Arzu ettigini distindigin seyi arama, onu buldugunda ise asil arzunun o olup olmadigini
dusunerek arayisa devam etme sureci seklinde ortaya ¢ikan nostalji, idealize edilmis, 6zlem
duyulan, kaybedilmis bir gegmise aittir (Cook, 2005, s.3), ancak bireyin simdiki zamanda ki
eksikliginden kaynaklanmakta ve gelecegini sekillendirmektedir.

Yasanilan ¢aga karsi bir rahatsizliktan ve korkudan beslenen nostalji, zaman icinde ge¢misin
metalagsmasi olarak anlam kazanmaya baslamis, sanat ve glindelik yasamda da énemli bir yer
bulmustur. insan hayatinin énemli parcasi haline gelen nostalji, sinemada da siklikla karsimiza
cikmistir. Filmler araciligiyla belli bir déneme nostaljik bir duyguyla bakilmasi, hem izleyiciye
gecmisi dolayli yoldan bile olsa deneyimleme hazzini yasatirken hem de izleyicinin gegmisin
bir aldatmaca oldugunu anlamasina yardimci olabilmektedir. Bu calismada da ilk olarak
nostalji kavraminin nasil ortaya ¢iktigi, zamanla ne gibi anlamlar ifade etmeye basladig,
modernizm ve postmodernizm ile olan iligkisine deginilmistir. Daha sonra nostaljik bakisin
sinemadaki yansimalarina farklh bir bakis acisi getirdigi disinilen Woody Allen’in Paris’te
Gece Yarisi (Midnight in Paris, 2010) filmi, kavram cergcevesinde betimsel ¢ozimleme
ydntemiyle incelenmistir. Allen, filmin kahramani Gil karakteri (zerinden, gegmise duyulan
O6zlem ve simdiki zaman arasindaki iligkiyi izleyiciye, nostaljik bakisin “kaygan” zemini
cercevesinde aktarmaktadir.

NOSTALJi KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

Yunanca nostos (eve donus) ve algos (aci) sdzctiklerinden tireyen nostalji kavrami, geri dénus
acisinil ifade etmektedir (Natali, 2004, s.10). Buylk Larousse Ansiklopedisi’nde nostalji,
1)Yurttan uzak olmanin neden oldugu, yurt 6zlemi, 2)Ge¢mise duyulan tanimlanamaz 6zlem
olarak iki farkli sekilde tanimlanmaktadir (1986, s.8719). Turk Dil Kurumu S6zIligi’'nde ise
kavram, “Ge¢miste kalan guzelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin bir duruma
gelmesi, gecmisseverlik, giindediin” olarak gegmektedir. Bu tanimlamalarin diginda kavram ilk
olarak Isvicreli Doktor Johannes Hofer tarafindan 1688 yilinda bir hastalik adi olarak
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kullaniimistir. Hofer tip tezinde nostaljiyi, memleketlerinden uzakta gérev yapan askerlerin
evlerine/yurtlarina dénme arzusundan kaynaklanan tzgln ruh hali olarak tanimlamistir. Ayni
zamanda onun igin nostalji sadece yurt 6zlemi ¢ceken askerlerde goriilen bir hastaligin adi
degil, genel olarak hastalik derecesinde memleketlerine bagh yurtseverligin de bir
gostergesidir. Nostalji hastaliginin belirtileri; hastanin sevdigi ve 6zlem duydugu kisinin sesini
duymasi, hayaletler gérmesi, kiside halsizlik yapmasi, istah kaybina ve mide bulantisina yol
acmasi, yiksek ates ve beyin iltihaplanmasina neden olmasidir. Ayrica Hofer, bu hastaligin
kisiyi intihara kadar slrikledigini belitmektedir. Nostalji hastaligina yakalananlar i¢in her sey
onemsizlesmekte, gercek ile hayal i¢ ice gecmektedir. Hastalar, kaybolan geg¢mislerinden
dolayi aci gekmekte ve yurt 6zlemleri onlarda saplanti haline gelmektedir (Boym, 2001, s.3-4).

Naqvi Nauman, yurtseverligin saplantili hale gelmesinden yola ¢ikarak nostalji kavraminin
milliyetcilikle olan baglantisina dikkat cekmektedir. The Nostalgic Subject adli calismasinda bu
durumu, Fransa’dan verdigi 6rnekle agiklamaktadir. Fransa devleti igin ordu, ulusal duygunun
yaratilmasinda Kkilit bir kurum olmustur. Dolayisiyla devlet, koylileri “frenchmen’e
doénustirmeye calisarak, askere kaydolma ve saygi gosterme istegi asilayarak ulusal duyguyu
bu sekilde empoze etmeye calismistir. Ancak devletin ulus bilinci olusturma gabasi nostalji
engeliyle karsilasmistir. Koylllerin evlerine/yurtlarina olan baglhihgi, milletlerine olan
bagliigindan ¢ok daha gugclidur. Devletin asilamaya calistigi millet ideali onlar icin bir yerden
sonra dnemsiz olmus ve bir an evvel evlerine dénme istegi agir basmistir. Béylelikle devlet ve
ordu tarafindan dayatilan milliyetgilik duygusu, askerlerin nostalji hastaligina yakalanmalarina
sebep olmustur (2007, s.16-18). Amerikali Doktor T. Calhoun ise erkekligi zayif gostermesi
bakimindan nostaljiyi asagilamaktadir. Koylller, sehirlilerin aksine yuvalarina baglh olmalari ve
surekli evlerini 6zlemelerinden dolayi zayiftirlar. Bu ylzden nostalji hastaligina yakalanan
erkekler, ona goére ancak erkeklikleri alaya alinarak, kalabaligin iginde kugik dusurilerek
tedavi edilebilirler. Bu da gostermektedir ki nostalji, ataerkil ideolojide bir tehdit unsuru olarak
gorilmektedir (aktaran Toker, 2019, s.16).

17. yuzyllda Hofer ile birlikte tibbi bir rahatsizlik olarak degerlendirilen nostalji, sonralari
psikolojik ve sosyo-kiiltirel bir durumun gostergesi seklinde ele alinmistir. Bir duyguyu ifade
etme bicimi olan nostalji, zamanla mekan 6zleminin yani sira eski zaman 6zlemi niteligi de
kazanmistir (Toker, 2019, s.19). Erken Aydinlanma Donemi olarak kabul edilen 17. ylzyilin
sonu doga bilimlerinin gelisme gosterdigi, rasyonel ilkelerin toplumsal hayati diizenleme islevi
go6rdiga bir donemdir. Tip alaninda gelismelerin de yasandigi bu dénemde nostalji kavraminin
ortaya ¢ikmasi tesadifi degildir (Basekim, 2015, s.13). Baslangicta tedavi edilebilir bir hastalik
olarak gorilen nostaljinin bazi belirtileri tiberkilozla karistirimistir. Tlberkilozun tedavisi
bulunmus ancak nostalji hastali§i tedavi edilememistir (Boym, 2001, s.11). Boylelikle nostalji,
basta tedavi edilebilir bir hastaliktan hafifletiiemeyen psikolojik/ruhsal bir dizleme geg¢mistir
(Hutcheon ve Valdés, 2000, s.19). 18. ylzyildan itibaren ise nostaljiyi arastirma gorevi
doktorlardan, sairlere ve filozoflara gecmistir. Kavram, baslangigtaki yurtseverlik 6zleminin
disina ¢ikarak edebiyat alaninda, gecmisle yasanan bir ask iliskisi baglaminda ele alinmistir.®
Boylelikle nostalji, muharebe alanlarindan ve hastane koguslarindan cikarak, dislince
golcukleri, Ortaga@’in kalintilari ve puslu manzaralarini mekan edinmistir (Boym, 2001, s.11).
Artik nostalji, sadece yurtlarina dénmeyi arzulayan askerlerin hastalidi degil, herkeste
gorilebilecek bir ruh/duygu haline gelmistir. Glinimuzde ise nostalji, yalnizca sahsi
meselelerle sinirli kalmayan, yitirme ve 6zlem duygusunu ifade etmektedir. Bu tam olarak
kaybettigimiz seyleri nerede aramamiz gerektigini hatirlayamadigimiz ya da bilmedigimiz bir
yitirme duygusudur. Kisaca nostalji, zamanla toplumun ortak hafizasinin bireyin hafizasini

3 Edebiyat alaninda nostaljiden bahsedilen ilk temel eserlerden biri Homeros'un Oddessia destanidir. Kitapta, Odeysseus’un
ciktigi gemi yolculugunda evine/yurduna karsi derin 6zlem duygusu hissetmesi anlatiimaktadir (Sedikides, Wildschut ve Baden,
2004, s.200).
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etkilemesi, kiginin 6zlemlerinin yaninda yasamadigi deneyimleri ve ortak kilturleri iceren bir
6zlem iliskisi bicimini almistir (Ozdemirci, 2012, s.209).

“Eve duyulan 6zlem”, nostaljinin en temel 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ev, kisi icin daha
cok yitirilmis veya hayalinde ideallestiriimis bir yer olarak simgelesmistir. Ait olmak, kalttr ve
yasam bicimini tanimak bakimindan “ev” kimlikle de iliskilidir. Evin kaybi, mahremiyet ve
korunma alaninin, samimi anilarin yitimine isaret etmektedir. Bu agidan ev, psikolojik ve
duygusal bir anlama sahiptir (Ozdemirci, 2012, s.210). Fred Davis nostaljiyi, ge¢cmis ve gelecek
arasinda bir bag kurmasi cercevesinde degerlendirmektedir. Animsadiklarimiz, hayallerimiz
kimligimiz konusunda bizi distndirtmekte, boéylelikle nostalji de kimligimizin insasi ve
korunmasi igin bir ara¢ olmaktadir. Kisi gegmisine bakarak, kisiligini temellendirmekte, dina
ve simdiyi gdéz énline alarak gelecegini sekillendirmektedir (1977, s.419).

Ozlem duyulan evin ideallestiriimesi, nostaljinin imgelemle olan iligkisini de ortaya
koymaktadir. Ozlemin mekansal olmaktan ¢ikip zamana yonelik olmasi da bu ideallestirmenin,
hakiki nesnenin 6nline gegmesinden kaynaklandigini géstermektedir. Kant, eve donenlerin
genellikle hayal kirikligina ugradiklarini belirtmektedir. Clnku kisi aslinda bir mekana degil,
kendisini mutlu hissettigi, glizel hatirladigi gegcmis zamana dénmek istemektedir. Bu ac¢idan
arzulanan seyin mek&ndan zamana kaymasi, arzu nesnesini geri alinamaz duruma getirmistir.
Dolayisiyla nostalji, arzulanan seyin hi¢ gerceklestirilemeyecedi bir hasrete déntsmustir, Kisi
6zlem duydugu yere geri gidebilir fakat 6zlenen zamana ulasmak imkansizdir (DeFalco, 2004,
s.29). Svetlana Boym da “zamanin geri cevrilemezligine” dikkat ¢ekmekte, nostaljinin
modernlesme hareketleri ile paralel ilerleyen zaman fikrine bir karsi durus oldugunu ifade
etmektedir. Nostaljik sahislar, tarihi silerek kendileri igin 6zel olan, ideallestirdikleri zamani,
mekan gibi ziyaret etmek istemektedirler. Bu agidan nostaljiye tutulan kisilerde zamanin geri
cevrilemezligini reddedis gortlmektedir (2009, s.16).

Davis, kisinin gecmisine karsi nostaljik yaklasiminin, gec¢misiyle simdisini karsilastirarak
olustugunu sdylemektedir. Ge¢cmis ile simdi arasindaki fark derinlestikge nostaljik kisi, kendisini
simdikinden daha giivende ve iyi hissettigi gegcmis zamana dénmeyi daha fazla isteyecektir.
Kisinin yasadigi korkular, tatminsizlikler, belirsizlikler ve endiseler gibi hissettigi olumsuz
duygular nostalji duygusunun siddetlenmesine neden olacaktir (1977, s.417 ve 420). Buglinin
onemsizlestirilerek gecmisin mitlestiriimesi, kisiyi tarihsel gercekliginden uzaklastirmaktadir.
Assmann ise tam tersi bir disincede, belledin var olani reddetmesini Kiiltirel Bellek adli
kitabinda, “baski kosullarinda hatirlama bir direnis bicimi olabilir’ diyerek yorumlamaktadir.
Ona goére, gegcmise 6zlem simdinin kaygilarini tasiyan birey icin yol gosterici olabilmekte,
bdylelikle gecmis ile gelecek arasinda neden-sonug iligkisi olusturularak tarihsel gerceklige
dayali kimliksel bir anlam streci yaratilabilmektedir (2001, s.75).

Ozlemin farkli bicimlerini yansitmasi agisindan ise nostalji, yeniden kurucu ve diisiinsel nostalji
olarak ikiye ayriimaktadir. Yeniden kurucu nostaljide, kavramin kéklerinden biri olan nostos’a
vurgu yapiimaktadir. Nostos, eve dénds anlaminin yaninda, yitirilmis eve dénme ve onu
yeniden insa etme anlamini da tasimaktadir. Yani kisi, belleginde eksik kalanlari tekrar
kurgulayarak ge¢misi yeniden insa etmektedir. Bu bir anlamda kisinin mitler ve simgeler
araciligiyla hayali bir cemaat ya da bir ulusu insa etmesi anlamina gelmektedir (Boym, 2009,
s.76-77). Ancak burada 6nemli olan eski geleneksel olanin aliskanliklariyla yani gegmisin
aliskanliklariyla, icat edilen gelenegin/gegmisin aliskanliklarinin birbirinden farkli olmasidir.
Birinde yuzyillardir siren, zamanla degisim gdsteren kisimlar varken, digerinde yani icat
edilmis olanda kurgulanan seylerin zamana, degisime direnme cabasi s6z konusudur
(Hobsbawm, 2006, s.1-2). Fakat zaman, sabit degildir ve her sey eninde sonunda degisime
ugramaya mahkamdur. Bu da yeniden kurucu nostaljinin paradoksunu olusturmaktadir (Toker,
2019, s.26). Dusunsel nostaljide ise ideal eve ulasmanin imkansizligini bilmenin yani sira
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gecmise doénme 6zleminin romantik tatmini dne ¢ikmaktadir. Bu nostalji tirl, hatirlamanin
hazzina odaklanmaktadir. Gegmisin tekrardan deneyimlenemeyecek olmasi bilincinde olan
nostaljik kisi, yitip giden zamani geri gelmeyecek oldugunu bilerek hatirlamaktadir. Bu ylizden,
yeniden kurucu nostaljiden farkli olarak disiinsel nostalji de “ideal ev” olarak adlandirilan mitik
bir mekan yaratilmamaktadir. Dislinsel nostaljide nostaljik sahis, gdstergenin kendisine degil
mesafeye asiktir. Bu agidan diustinsel nostaljide, melankolik unsurlar hakimdir (Boym, 2009,
s.88). Kisaca, yeniden kurucu nostaljide hayali bir evin ideallestiriimesi ve bununla baglantih
mazinin mitlestiriimesi, distinsel nostaljide ise kisinin ge¢cmise karsi duydugu 6zlemin onu
tatmin etmesi 6n plana ¢gikmaktadir. Her iki nostalji tliril de gegmis zamani ev edinen ve o yere
ulasma arzusu i¢inde olan nostaljileri ortaya ¢ikarmaktadir.

NOSTALJI VE MODERNIZM iLiSKiSi

Nostalji ve modernizm arasinda buttnldkld bir iliski vardir. Gary Cross, geleneksel dénemde
yasayan ¢ogu insanin ikamet ettigi yerden ayrilma imkaninin olmadidina, atalariyla ayni yerde
yasamlarini surdirdigune dikkat cekmektedir. Yazar, modernizmle birlikte insanlarin yolculuk
yapma imkanlarinin genigledigini ve bununla paralel nostaljilerin ortaya c¢iktigini 6ne
stirmektedir (2015, s.6). 20. yuzyil iki dinya savasinin yasandigi, sosyo-kiiltirel, teknolojik ve
siyasal alanda bir¢ok degisimin gerceklestigi bir dénemdir. Fakat bu gelismeler daha ¢ok 6lim,
yikim, yoksulluk, glivensizlik, korku ve hayal kirikhgi ile sonuglanmistir. insanin kendini
guvende hissetmedigi bdyle bir déonemde gecmise 6zlem duymasi ve gecmis zamani
mitlestirmesi anlamli olmaktadir. Yasanan gelismeler dogrultusunda iyi bir gelecek hayalinin
inandiriciigini kaybetmesi ile gegmis zaman, simdinin kargasa ortamindan kurtulmak igin bir
siginak olmaktadir (Topakkaya, 2008, s.568-569). Boylelikle kisinin yasadigi déneme ve
bununla ilgili gelecege karsi olan karamsarhgi ve tedirginligi, onun daha iyi olduguna inandigi
gecmise tutunmasina neden olmakta ve nostalji birey icin kacgis imkani saglamaktadir. Ancak
gegcmise doénmenin  mUmkidn olmadigini  bilen kisi, yasanilan zamani tekrar tekrar
kurgulamaktadir (Toker, 2019, s.24).

Modern bir olgu olan nostalji sayesinde ge¢cmisin devaml kurgulanmasi, modernligin yarattigi
krizlerin perdelenmeye calisiimasi olarak da gorilebilmektedir. Modernlesme ile birlikte birgok
alanda yasanan degisimler ve yenilikler olmasina ragmen, savas, 6lim, doganin ve sosyal
cevrenin tahribati gibi pek ¢ok olumsuzlukla da karsilasiimistir. Yasanan bu olumsuzluklarla
paralel olarak birey travmatik bir ruh hali icerisine girmistir. Yeniliklerin olumsuz etkileri, bireyin
zihninde gec¢misi daha degerli kilmig, ilerleme anlayisinin kiltirel ve toplumsal yapiyi
dagitmasi kisinin gecmisi kurgulayarak kendine bir kimlik insa etmesi ¢abasini dogurmustur
(Umer, 2019, s.587).

Bireyin gecmisi kurgulamasiyla anlatiimak istenen, daha cok hafizasinin derinliklerinde
kalanlari hatirlamasinin yani sira bir btlin olan zamani pargalara ayirarak uyumsuzlastirmasi
ve daha sonra kendi idealize ettigi bir bicimde parcalari uygun bir bigcime getirerek anlaml
kilmasidir. Boylelikle birey, duygu durumuyla yeni bir mekan yaratir ve kendisine yeni bir bellek
olusturur (Boz, 2019, s.270-271). Keza nostalji de glicini, gegmisin 6zel ve erisilemez olan
yapisindan almaktadir. Bakhtin’in (1981, s.147) de belirttigi gibi kisi, su anda yasayamadigi
seyleri ideallestirdigi, erisemedigi gecmisine yansitmaktadir. Kisi arzulari dogrultusunda
degerli anlari ve yeniden yapilanmalari kristalize etmekte ve hayal ettigi gecmis, onu modern
hayatin glvenilmez, tehditkdr ortamindan uzaklastirarak simdiki anin reddine goétirmektedir.
Bu anlamda nostalji sayesinde gecmis, yeniden kurgulanarak idealize edilir ve memnun
olunmayan simdiki zamandan uzaklastiran bir siginak gérevi goérir (Hutcheon, 2000, s.20).
Yani birey ¢cogu zaman hi¢ var olmayan ya da var olmasina karsin ¢ogu boslugu kendi bellegi
tarafindan idealize olanla kurguladigi bir gegmise tutunmaktadir.
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Modernlesme ile birlikte yasanan gelismeler zamani daha énemli bir hale getirmistir. Boym,
The Future of Nostalgia adli kitabinda, 13. ylzyildan énce insanlar igin “Saat ka¢?” sorusunun
onemli olmadigindan, insanlarin birgok sikintiyla bas etmesine ragmen zaman kisithhginin
onlar icin sorun teskil etmedigini belitmektedir. Yazarin bu ifadesi de mekanik saatlerin
icadindan dnce insanlarin zamansal agidan daha rahat yasadigini, gelecek konusunda kaygi
tasimadigini géstermektedir. Ancak Fransiz Devrimi ile birlikte “devrim” sdzctigui, 6zlenen bir
gelecegi zincirlerinden koparmistir. Devrimler ya da sanayileserek kalkinma yoluyla olusan
ilerleme dislncesi zamana kargi algiy1 da degistirmis, zaman artik akip giden bir kum saati
degil bosa gecirimemesi gereken degerli bir vaktin ifadesi olmustur (2001, s.9). Bu acgidan
modern dénemde zamanin dnemli olusu, kisinin yitirdi§i gecmis zamana daha ¢ok 6zlem
duymasi sonucunu dogurmustur. Ozlem duyulan kayip zaman ve mekan, ayni zamanda kiginin
yasayamayacak oldugu deneyimin kaybina da isaret etmektedir. Peki, deneyim kaybi ne
anlama gelmektedir? Bu kayip daha ¢ok otantik olanin kaybidir. Deneyimi yeniden olusturmak,
modernlesmenin birey Uzerinde yarattigi yabancilasmayl yikmasi ve 6zne olan bireyin
kendisini/kimligini yeniden anlamlandirmasi demektir. Fakat deneyimden kast edilen, belli bir
zamana ait deneyim degildir. Oznenin kendi varligini anlamlandirma sirecidir. Ancak
modernlesmeyle paralel giden metalagsma, kitlelesme ve yabancilasma gindelik hayatin
icerisine yayilirken gecmis zaman, nostaljik birey icin bitmeyen bir c¢ocuksu istege
doéniismektedir (Umer, 2019, s.589-590). Dolayisiyla nostalji, tarihsel bir duygunun sonucu
olarak deneyim mekanina duydugumuz 6zlemi de ifade etmektedir.

ilerleme diisiincesinin bir sonucu olarak nostalji ortaya ¢ikmistir. Nostaljik birey icin simdiki
zamanin eksiklikleri idealize ettikleri gegcmis zaman da mevcuttur. Bu ge¢gmis zaman ise
yabancilasma duygusunun var olmadigi, prekapitalist bir gegmise ve modernlesmenin
gelismedigi bir ddneme isaret etmektedir. Boylelikle ge¢gmise duyulan 6zlem, kapitalist dlizenin
elestirisiyle baglantili olmaktadir (Lowy ve Sayre, 2001, s.22). Kapitalist sistemi ve bu sistem
yuziinden dénidsiime ugrayan toplumu elestiren en édnemli olusumlardan biri Frankfurt Okulu
ismiyle bilinen Toplumsal Arastirmalar Enstitisi’dir. 1923’te kurulan bu okul, goruslerini
tarihsel siiregte gerceklesen iic 6nemli olay cercevesinde olusturmustur. ilki 1917 yilinda
gerceklesen Rus Devrimi’'nin Avrupa’ya yayillmasinin yarattigi hayal kirikhigi, ikinci olarak
fasizmin yiikselmesi ile baskici bir ydnetim anlayisinin hakimiyeti, son olarak da ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra kapitalist bir rejimin istikrar kazanmasi ve bu rejimle paralel ideolojik
degisimlerin yasanmasidir. Yasanan Ug¢ olay da siyasal, sosyo-ekonomik ve kiiltirel hayatta
bircok degisime 6n ayak olarak cogu insanda hayal kirikligina sebep olmus ve gegmis zamana
duyulan 6zlemi siddetlendirmistir (Erdogan ve Alemdar, 2010, s.273). Frankfurt Okulu’nun
kapitalist sisteme karsi olusturdugu elestirel kuram, 20. ylzyildaki nostaljik distinceyi dnemli
Olclde etkilemistir. Ancak bu elestirel ekole mensup kisilerin goérusleri, nostaljik olmaktan
ziyade daha ¢ok melankolik ve kétlimser olarak degerlendiriimektedir (Basekim, 2015, s.24).
Bu baglamda nostaljinin karamsar bir ruh hali olan melankoli ile de yakindan iligkili oldugu
dusandlebilir.

POSTMODERN NOSTALJi VE NOSTALJININ METALASMASI

Postmodernizm pargalanma, gelip gegicilik, zamansizlik ve kargasayi timiyle benimseyen bir
kavramdir. David Harvey'in Postmodernligin Durumu adh kitabinda da belirttigi gibi
postmodernizm, “dedisimin parcalanmis ve kaotik akintilar icinde yizer, daha da 6te camur
icinde debelenir.”. Yazar, ekonomik ve teknolojik degisimlerle birlikte siyasi faaliyetlerin
farkhlagmasinin, dijital bir gaga hizla gecilmesinin, zaman-mekan algisini degistirdigini, bunun
da zaman-mekan sikismasini ortaya cikardigini sdylemektedir. Fordizmden esnek birikime
gecilmesiyle ac¢iga cikan bu sikisma, tim toplumu ilgilendiren ve dengesini bozan bir etkiye
sahiptir. EndUstriyel alanda yasanan hizli degisim, 6zellikle 1960l yillardan itibaren hissedilen,
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kullan-at tlketim bicimini benimseyen bir toplum ortaya cikarmaktadir. Bu tiketim bigimi
sadece tiketim mallarinin gecicilesmesi degdil, mekénlardan insanlara, degerlere her turla
eylemin gecicilesmesi anlamina gelmektedir (1997, s.60, 170 ve 319). Ayni zamanda bu
tiketimci anlayis, insanlarin da kolaylikla gbézden c¢ikarildigi bir yapidadir. Yasanan hizl
degisimler, bireyin sirekli bir uyari bombardimanina maruz kalmasi, onu her seyin gegici
olmasina alistirmis ve uzun vadeli gelecek planlari yapmasindan alikoymustur. Bunlarin
arasinda sikisip kalan insan, yasadigi zamandan duydugu tatminsizlikle ge¢cmis zamana
siginmistir. Bu noktada da nostalji kavrami ortaya c¢ikmaktadir. Nostaljik birey, kendine
“prostetik bir hafiza” yaratarak maziyi tekrardan insa etmektedir (Cook, 2005, s.2). “Prostetik
bir hafiza”dan ifade edilen, kisinin kendisiyle iligkisi olmayan hafizanin tipki protez organ gibi
kendisine dahil edilmesidir. Boylelikle yeni bir kolektif bellek yaratilarak, toplumsal sorumluluk
bilinciyle yUkli daha evrensel bir hafizanin gelismesi mimkin kilinmaktadir (Cinar, 2007,
s.141).

Gunumuz postmodern ¢aginda nostalji, kiltirel UGretim ya da pazarlamanin bir pargasi haline
gelmistir. Popdler kiltirle iligkili, klttirel turizm maksatl kullanilan nostalji, kayip bir imgeden
tlketilebilir gegici bir imgeye doénismis ve metalasmistir (Toker, 2019, s.33-34). Nostalji
gecmisin ticarilestiriimesi olarak ortaya ¢ikmakta ve ekonomik sinizm iginde, gegmis ticari bir
Uriin olarak metalastiriimaktadir (Hutcheon ve Valdes, 2000, s.19). Schumway’e gore
metalasmis nostalji, kiltir endustrisi araciligiyla belli bir dénemin moda ve stillerini
icermektedir (1999, s.39). Metalasmis nostaljinin yayginlagsmasinda kitle iletisim araclarinin
roli blyuktir. Gorsel Urlnler olarak ele alinan gecmisin temsil ettigi degerler, icerigine
bakilmadan nesnelestiriimektedir. Boylelikle gecmis, tarihsel gercekliginden uzaklastirilarak
insanin bos zaman eglencesi haline dénustirilmektedir (Ozdemirci, 2012, s.214). Fotograflar,
tarih kitaplari, filmler gibi tirlli temsiller 6zlemin nesnesi haline gelmektedir. Burada 6n plana
cikan 6zlenen gecmisin deneyimlenmis olmasi degil, temsiller ve kilttirel nesneler araciligiyla
gecmisin ylzeysel bir gorintisinin yaratiimasidir (DeFalco, s.2004, s.30). Bu temsillerin
siklikla karsilasildigi alanlardan biri de sinemadir.

Blylikdivenci ve Oztlrk’iin (2014, s.26) de belirttigi gibi postmodernizmin sinemaya yansiyan
Ozellikleri arasinda nostaljik olmasi; ge¢cmise duyulan tutucu 6zlem, gegmis ve simdi arasindaki
sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme gibi unsurlar yer almaktadir.

Sinema ve postmodernizm ile ilgili olan ¢dzimlemesini "nostalji film"leri baglaminda ele alan
Jameson’a goére, "ge¢cmis hakkinda olan ve geg¢miste gecen filmler" nostalji filmleridir. Bu
filmlerin yeni bir sdylem olusturarak glinimuizu, yakin gegmisimizi ya da uzak gecmisi
"kusatma" cabasi icinde oldugunu belirten Jameson, nostalji filmlerinin gecmisi temsil
etmedigini, gecmisin uyarlanarak artik bambaska bir gegmis olarak hafizalarda yer aldigini
ifade etmektedir. Bu tur filmlerin gegcmise duyduklari hayranhigin temeli kendi simdilerinin
eksikliginden kaynaklanmakta (Jameson, 1990, s.19-20), simdiki zaman nostalji tarziyla
somurulmektedir.

Bu baglamda sinema araciligiyla da nostaljinin bir tiketim nesnesi haline geldigini, izleyicinin
film sdresince kendini fantezi alanina biraktigini séylemek mimkindur. Nostaljik bir sekilde
tasarlanan filmler, simdiki zamaninda sikisan izleyiciye 6zlenen ve arzulanan zaman-mekanin
kapilarini aralamaktadir.

PARIS'TE GECE YARISI

Woody Allen’in yazip yonettigi Paris’te Gece Yarisi (Midnight in Paris, 2011) filmi, Gil Pander
(Owen Wilson) adli bir adamin, nisanlisi ve onun ailesiyle ¢iktigi Paris yolculugunda, altin
¢agini deneyimleme hikayesini anlatmaktadir. Hollywood’da basit film senaryolari yazan ve
bundan mutlu olmayan Gil, ilk defa edebiyat alanina girerek hayalini kurdugu romanini
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yazmaktadir. Gil kendini yasadigi doneme ait hissetmemekte, “altin ¢cag” olarak goérdigua ve
hayran oldugu sanatgilarin yasadigi dénem olan 1920’lerin Paris’ini deneyimlemek

istemektedir. Ve Paris’te bir gece yarisi Gil hayal ettigi “ideal zaman”ina gider.

Paris’te Gece Yarisi filminin baslangici bize, Woody Allen’in kendi kisisellestiriimis Paris’ine
bir bakis sunar. Anitlar, kafeler, yagmur altinda Paris sokaklari, o sokaklarda yuriyen insanlar,
isiklar altinda Paris’in panoramik manzaralari, Moulin Rouge, Louvre gibi mekanlar Sidney
Bechet’in geleneksel caz sarkisi Si Tu Vois Ma Mere esliginde yonetmen tarafindan izleyiciye
sunulur. Duzenli, romantik ve essiz bir glzellikte, sari ve yesil tonlarinin hakimiyetiyle sunulan
sehir ve romantizm iligkisi ilk sahnelerde kurulur. Uzun uzun Paris sokaklarinin gdsterildigi bu
acihs sahnesinin ardindan izleyiciye film boyunca Paris’in ¢esitli mekanlari gdsteriimeye
devam eder. Bu anlamda Paris filmdeki ana karakterlerden biridir; ancak izleyiciye sunulan
“gercek” Paris’in 6tesinde hayallerdeki “romantizm sehri” Paris’tir.

Romantizm distincesi ile nostalji kavrami bUtlnllkIa bir iliski icerisindedir. Bu ylzden
yonetmenin kendi Paris tasavvurunu sunmasi, romantik oldugu kadar nostaljiktir. Muzik
esliginde baslayan giris sahnesinden sonra filmin baskarakteri Gil, nisanlisi Inez’e (Rachel
McAdams)’e “Bu... Bu inanilmaz, suna bir bak. Diinya’da bu sehrin bir esi benzeri daha yok.
Hic olmad..” diyerek yonetmen gibi sehre bir saygi durusu sergiler. Bu ilk konugsmadan sonra
Gil'in ideal Paris’ini 6greniriz, “Bu sehri 1920’lerde hayal etsene, 1920’lerde Paris yagmurda,
sanatcilar ve yazarlar.” Nisanlisi Inez ise Gil'in bir hayale asik oldugunu sdylemektedir. Clnki
Gil'in “altin cag1” 1920’lerdir. Onun hayrani oldugu ve ilham aldi§i bircok sanat¢i o dénemin
Paris’inde yasamistir. Dolayisiyla, bir yazar olarak Gil'in de ideal evi/zamani 1920’ler Paris’i
olmaktadir. Bu bakimdan nisanlisi Inez’in Gil'e sdyledigi s6z anlamhdir. Gil i¢in onu blytleyen
Paris nesnel olarak yoktur. O, kendi hayal dinyasinin fenomenolojisinde yasamaktadir
(Khanganba, 2017, s.44). Ycelttigi Paris, onun topik ge¢gmisine siginmak igin imgeleminde
yarattigi ideal bir evdir. Hatta kendini Paris’li gibi hissettigini sOyleyen karakterin sehirle
yasadigl ask iliskisi, icat etmis oldugu arzunun da bir gostergesidir. Bu ac¢idan Gil'in gegmis
6zlemi, yeniden kurucu nostalji siniflandirmasi icerisine girmektedir.

Yénetmen, nostaljiyi ontolojik bir yaklagsimla Inez’in Gniversiteden beri tanidigi ve bir zamanlar
asik oldugu Paul (Michael Sheen) karakteri Gzerinden ise degerlendirmektedir. Paul’e gore,
“Mesele su ki nostalji inkar demektir. Simdiki aci veren zamanin inkari. ... Ve bu hurafeye de
“Altin Cag” safsatasi deniyor. ... Yanhs bir bicimde ge¢mis, bir ddnemin, ginimizden daha iyi
olduguna inanmak. Bu romantik hayal yanilsamasi bu insanlarin simdiki zamanla yuzlesirken
zorluk gekmelerinden kaynaklaniyor.” Paul’'un ‘altin cag safsatasi’ dedigi sey, ge¢cmis zamanin
simdiki zamandan daha cazip gériinmesi ancak bir hayal yanilsamasi olan bu seyin, insanlarin
simdiki zamana uyum saglamasini zorlastirmasidir. Bu anlamda iki zit karakter ve bakis agisi

Uzerinden Allen nostaljiyi ele almaktadir.

Bu ontolojik yaklasimi Gilles Deleuze’de de gormek mumkindir. Ona gore, gecmis sadece
gecmis degil, simdidir. Simdi ve gecmis arasinda bir doga farki vardir, simdi her an zaten
“varolmus” gecmis ise “varolmakta’dir, bu anlamda ge¢mis dncesiz sonrasizdir. Gegmis asla
simdilerle yeniden olusturulamaz, ancak eger zaten onu gegmiste aramaya koyulmussak, bizi
gecmise gotirebilir. Simdiyi golgeleyen gecmis, ontolojik olarak simdiki zamandan insani
alikoyan bir ge¢mistir (Deleuze, 2010, s.95-101).

Daha 6nce de belirtildigi gibi nostalji bir bakima modernlesmeyle birlikte birgok tahribatin
yasanmasindan dolayl duyulan rahatsizligin bir sonucudur. Keza Inez sevgilisinden Paul’a
bahsederken, onun yagmur yerine asit yagmayan zamanlara karsi 6zleminden de stz
etmektedir. Gil, bagka bir agidan bakildiginda, kapitalist dlizenin her yere ve her seye hakim
olmadigi bir zamana 6zlem duymaktadir. Bir anlamda simdiki zamandan kagmaktadir. Ancak
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Paul, nostaljiyi yorumlarken pek de haksiz sayllmamaktadir. Clinki ge¢mis bir yanilsamadan
ibarettir. Bunu, sonraki sahnelerde Gil'i distinsel anlamda déniisime ugramaya basladiginda
acikga gorurtz. Yalniz Paulun distnceleri gercekgi olmasina karsin, Allen bu karaktere
elestirel gbzle bakmaktadir. Profesér olan Paul, modernlesmenin olumsuz sonuclarini
goérmezlikten gelmektedir. Ornegin; bir sahnede gecmis bir dénemden bahsedildiginde, “O
zamanlar kivet vardi. Ben dus insaniyim.” diyerek modern dénem insanini temsil etmektedir.
Paul kendi statlisiind kullanarak ukala bir tavir sergilemekte ve her konuda dogru bir fikre sahip
oldugunu distinmektedir. Yonetmen, film boyunca Gil’i bir yolculuga ¢ikararak olgunlastirdigi
gibi Paul karakterini de elestirel bir baki acisiyla ele almaktadir. Allen’in elestirel bir bakisla ele
aldigi tek karakter Paul degildir. Gil'in nisanlisi Inez ve ailesi de yoénetmenin bakis agisinin
muhataplandir. Bu karakterler film boyunca, Iiiks bir otelde, seckin restoranlarda, sarap tadim
evlerinde, spa salonlarinda ya da surekli alis veris yaparken, pahali seyler yiyip icerken
gorilmektedir. Maddi evrene bagli bu karakterlerin, Gil'i anlamasi da bu agidan pek mimkin
olmamaktadir. Bu anlamda Gil'in asil 6zlemini tetikleyen neden simdiki zamani ile yasadigi
hayatla ve ¢evresindeki insanlarla yasadigi sorunlarla da ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda Allen
yaratti§i karsit karakterlerle Gil'in sorunun nedeninin simdiki zaman oldugunun isaretlerini
filmin basinda vermektedir.

inez ve ailesi igin ise Gil, nostaljik bir duygu haline yakalandig: i¢in Paul kadar ‘erkek’
gorilmemektedir. Inez’in filmin sonunda Paul’le birlikte oldugunu Gil’e itiraf etmesi de kadinin
nisanlsini, profesére gore daha zayif, glicsliz ve hayalperest gordiigliniin gostergesidir.

Zamanda Yolculuk, Altin Caga Donus

Gil'in zaman yolculugu bir gece Paris’in dar sokaklarinda yurirken, gece yarisina girildiginin
habercisi ¢an sesi duyulduktan sonra éninde antika bir taksi durmasi ve arabaya binmesiyle
baslar. Arabanin igindekiler onu Jean Cocteau adina diizenlenen bir partiye gétirir ve Gil,
Zelda ve Scott Fitzgerald ile tanigir.

i \\ I'm.Zelda, by the way.

Sekil 1. Paris'te Gece Yarisi/ Gil, altin gaginda Zelda Fitzgerald ile beraber

Filmin ilk kinlma ani yasanmistir, karakter ideal zamanina yani kendi altin ¢agina gelmistir.
Partide, dénemin Gnll caz muzisyeni Cole Porter da vardir. S. Fitzgerald ile kitabi hakkinda
konusan Gil, daha sonra yazar sayesinde Ernest Hemingway’le tanisir. Kendi iginde
bulundugu duygu durumunu, nostalji dikkaninda calisan bir adam Uzerinden anlattigi
romanindan yazara bahseder. Hemingway ise nostalji dikkaninin ne oldugunu sormaktadir.
CunkU nostalji dikkani, postmodernizmle baglantili olarak nostaljinin metalastiriimis olmasini
ifade etmektedir. Nostalji dikkaninda satilan antika esyalari alarak insanlar, maziye olan
O6zlemlerinin tatminine bu sekilde ulasmaktadir. Bu ylzden postmodern bir cagda yasayan
Gil'in roman kahramaninin nostalji diikkaninda ¢alisan bir adam olmasi rastlanti degilken,
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bdyle bir ddneme yabanci olan Hemingway’in nostalji dikkaninin ne oldugunu sormasi da
anlamh olmaktadir. Hemingway’den kitabini okumasini isteyen Gil, Hemingway’in en dogru
degerlendirmeyi Gertrude Stein’in yapacagini belirtmesiyle, Unli kadin yazarla tanigsmak igin
ertesi gline sdzlesir. Sabah oldugunda tim bu yasadiklarini Inez’e anlatmaya calisir, fakat
nisanlisi onun yine bir hayalini anlattigini distinerek, Gil'i ciddiye almaz. Inez ve Gil, birbirinden
tamamen farkhdirlar. Beraber c¢iktiklari bir alisveris dénisinde yagmur altinda yurimek
isteyen Gil'e Inez eslik etmemekte, semsiyesini acarak arabaya kosmaktadir. Gil icin ise
“Yagmur altinda yuriamek guizeldir. Harika”dir. Gil'in yagmur altinda Paris sokaklarinda ytrime
istedi onun nostaljik oldugu kadar romantik yénini de gdstermektedir. Boylelikle karakter
6zelinde nostaljinin romantizmle olan buttnlikla iliskisi bir kez daha agiga ¢ikmaktadir.

Yigit ve Camci (2016, s.65), nostaljinin melankolinin bir tirevi oldugunu séylemekte, gecmise
olan 6zlemi ve hatirlamayi ifade eden nostaljinin zamanin sinirlarini astigi gibi romantizmin de
bu ikiligi asmak istedigini belitmektedir. Bolay da (2009, s.299) romantizmin fenomenlerin
dinyasi ile insanin i¢ dinyasindaki butinligld gdsteren bir kavram oldugu (zerinde
durmaktadir. Ayrica yazar romantizmin, insanin duygu durumunun bir ifadesi olan
hasretin/nostaljinin betimlenmesinde énemli bir gésterge oldugunu sdylemektedir. Filmde de
Gil'in nostaljik kimligi sayesinde melankolik bir dinyayi kesfetme c¢abasi goérilmektedir.
Karakter yalnizca ideal zamanini deneyimlerken degil, simdiki zamanini deneyimlerken de
melankolik ve romantik bir tavir icerisindedir.

Sekil 2. Paris’'te Gece Yarisi/ Gil, Ernest Hemingway ve Gertrude Stein’in yaninda

Gece vyarisi oldugunda Gil, bu sefer Inez’i sdylediklerine inanmasi igin eski arabaya bindigi
yere getirir. Fakat nisanlisi bir sire bekledikten sonra sikilarak, Gil'i orada birakir ve otele
déner. Can sesinin duyulmasiyla antika taksi gelir, icinde Hemingway vardir. Yazar, onu
Gertrude Stein’la tanistirmaya goétirmektedir. Yolda Hemingway ve Gil, hem kitabi hakkinda
hem de yasam, o6lum hakkinda sohbet etmeye baslar. Hemingway, savas ortamini
deneyimlemis, erkekligi ile évinen bir yazardir. Gil ise onun tam tersine korkulari olan bir
adamdir. Bu yizden simdiki zamanin olumsuz gelismelerinden kacgip, 1920’lerin Paris’ini
mitlestirip siginagi yapmistir. Hemingway ona, “Olimden korkarsan asla iyi bir yazar
olamazsin.” demektedir. Belki de ydnetmen Allen, karakterin idoli olan Hemingway araciligiyla
Gil'e simdiki zaman ve yasadigi gergekle ylzlesmedidi slirece gergek bir yazar olamayacagi
konusunda nasihat etmektedir.

Stein’in evine geldiklerinde Gil, Pablo Picasso ve sevgilisi Adrianna (Marion Cotillard) ile
tanisir. Gil, bir riyanin iginde gibidir, hayran oldugu ve tanidigi bir¢ok isim onun dinyasina
girmistir. Gertrude, onun kitabinin girisinden bir kisim okur, “Duikk&nin ismi ‘Ge¢cmise Donls’tl
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ve Urlnleri hatiralar ihtiva ediyordu. Bir nesle bayagi ve asagilik gelen seyler yillarla beraber
bir sonraki nesil ile basit ve blylll bir zamana dénusuiyorlardi.” Kitabinin ismi ve giris ciimlesi
ile Gil aslinda kendisinin nostaljik bir bakisla gecmise olan 6zlemini ortaya koymakta, bir
yandan da onu kendi bakigiyla nasil idealize ettigini ifade etmektedir.

Kitabin ilk satirlarini duyan Adrianna, duyduklan karsisinda ¢ok etkilenir ve Gil’'e romani
simdiden sevdigini sdyler. Kadinin romandan etkilenmesi onun nostajiye bakis agisini vermesi
bakimindan énemlidir. Gil'le olan sohbetlerinde Adrianna’nin, “Ge¢mis bana her zaman ¢ok
karizmatik gelmistir.” demesi, aslinda onun da ayni dertten mustarip oldugunu géstermektedir.
Fakat kadinin altin ¢agi, Gil'den farkli olarak, ‘Belle Epoque’® dénemidir. Gil, onun yasadigi
dénemde yasamak isterken, kadinin baska bir zamani arzulamasi onu sasirtmaktadir. Ancak,
Adrianna zaten bu dénemi gérmustir. O ylzden nostaljik kisinin arzu nesnesi olan gecmis,
kadin icin de yucelttigi, ideallestirdigi mitlesmis bir zamani ifade etmektedir. Nostaljinin belki
de en blyuk celigkilerinden biri, herkesin altin ¢aginin, ideal zamaninin farkh olmasidir.
Adrianna’nin farkli zaman da yasama arzusunu Gil'in 6grenmesi filmin ikinci kirllma noktasini
olusturmaktadir.

Sekil 3. Paris'te Gece Yarisi/ Adrianna ile romantik bir ylrlyUs

Sabah oldugunda Gil, rutin haline gelen, Inez ve ailesi ile birlikte ¢iktigi alisveris esnasinda
Cole Porter’in bir sarkisini duyar. Sarki, bir nostalji dikkaninda ¢almaktadir. Dikkanda ¢alisan
kiza Unli mizisyenle yakin oldugunu sdyler. Gil, ideal evrenine ziyaretleri sirasinda hayran
oldugu isimleri de tanima firsati bulmustur. ilk olarak nostalji dilkkaninda Cole Porter'la ilgili
bilgiler vermesi, daha sonra Inez ve Paul’le gittikleri miizede Picasso’nun ¢izdigi tablo hakkinda
yorum yapmasi, Inez tarafindan birikimli ve zeki olarak goérilen Paul karsisinda ona konusma
firsatini yaratmistir. Ancak o bir nostaljik olarak kabul edilmektedir. Boyle olusu, higbir sekilde
ciddiye alinmamasi sonucunu dogurmaktadir. Nitekim Gil'in kendini en rahat ve mutlu hissettigi
yer, kendi altin ¢cagi olan 1920’lerdir. CUnkl o, burada birgok Unli sanatci ile oturup
konusmakta, onlardan ilham almakta, romanini da aldigi bu ilhamla yazmaktadir. Onun igin
hayran oldugu Unli yazarlarla gegirdigi vakit yaninda Adrianna ile beraber zaman gegirmeleri
de 6nemlidir. Clnkl Adrianna ile o birbirlerine cok benzemektedirler ve ikisi de romantik bir
bakisla gegmisi tasavvur ettikleri igin birbirlerinin dilinden anlamaktadirlar. Fakat Gil’in, nisanh

3 Le Belle Epoque’ (Giizel Dénem), 1871’de baslayip, Birinci Diinya Savasi ile biten rahat ve havai déneme Fransa’da verilen
addir. 19. Ylzyil'da gergeklesen buluslarla, Bati toplumunun yapisi dedismis, ekonomik, teknolojik ve bilimsel alanlarda dnemli
gelismeler yagsanmistir. Bu gelismeler, bazilari igin daha iyi bir hayat tarzi yaratmistir. Yeni ortaya gikan toplumsal sinif, eglenceye
ayiracak zamani ve geliri elde etmistir. Bu donemde kasvet ve kederden uzak keyif unsurunun yagsamin merkezinde oldugu bir
siire¢ yasanmistir. Le Belle Epoque déneminin dnemli 6zelliklerinden biri de kadinlarin toplumsal hayatta 6n plana gikmasidir
(https,//kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-34-la-belle-epoque-ve-nabiler/, 29.01.2020).
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oldugunu sdylemesiyle kadin hayal kirikligina ugramis bir sekilde onun yanindan ayrilir.
Kadinin ayrilmasiyla onu teselli eden isim Salvador Dali olur. Allen’in slrrealist 6gelerle
susledigi filminde, slrrealizm akiminin usta ressamlarindan Dali’nin yer almasi hi¢ sasirtici
degildir. Keza Gil, 2000’lerden bu zaman dilimine geldigini ilk olarak Dali ve arkadaslari Luis
Bunuel ile Man Ray’e sdylemektedir. Dali gibi diger iki sanatgi da slrrealist sanatin iki dnemli
temsilcisidir. Bir anlamda yonetmen Allen, Gil araciligiyla filminde yer verdigi sanatcilara saygi
durusunda bulunur. Onemli olan bir diger nokta da Fitzgeraldlar, Hemingway, Picasso, Dali
gibi kisilere, hayal giiciiniin bir Griinii olarak Allen’in kisilikler atfetmesidir. izledigimiz Gnli
sanatcilarin gercekten de bu Kkisiliklere sahip olup olmadigini bilemeyiz ¢lnki onlar da
ydnetmenin kendi nostaljik karakterleridirler.

Gil'in gelisimine katki saglayan tanistigi Unli sanatgi ve yazarlarin yaninda, Stein da
baskarakteri edebi ve distinsel anlamda énemli dl¢lide etkilemektedir. Gil'in romanini okuyan
Stein ona, “Kesinlikle sira disi. Bir tarafta neredeyse bilimkurgu. Hepimiz 6limden korkuyor ve
evrendeki yerimizi sorguluyoruz. Sanatginin gérevi umutsuzluga diismek degil, bilakis varligin
boslugunun panzehirini bulmaktir. Senin berrak ve gigla bir dilin var. Yenilgiyi kabul etme.”
demektedir. Boylelikle yonetmen bir kez daha, Gil i¢cin duslinceleri cok dnemli olan Stein
araciligiyla, karakterine nasihat vermektedir. CUnkl nostaljiye tutulmak bir nevi yenilgiyi de
kabul etmek demektir. Gil, yazardan aldidi nasihatin yaninda Adrianna’nin Picasso’yu terk
ederek, Hemingway’le kagcmis oldugunu égrenmistir. Simdiki zamanda bunun UGzintisuyle
etrafta dolasirken, tesadifen eski kitaplarin satildigi bir sahafta Adrianna’nin yazmis oldugu
kitabi bulur. Kitapta, kadinin Gil'e asik oldugu ve bir gece ona hediye getirdikten sonra birlikte
olduklarindan bahsedilmektedir. Gil, ona hediye alarak aksam icin hazirlanir. Adrianna, Gil igin
onemli bir karakterdir. Clnkl yonetmen, Gil'e en ¢ok benzeyen bu karakter araciligiyla, onun
yakalandigi nostaljik durumun celiskisini anlamasini saglatacaktir. Adrianna’nin da kendisi gibi
icinde yasadigi dénemden mutsuz oldugunu 6grenmesi ve kendi altin ¢agi icin sdyledikleri
Gil'in gegmise olan tutkulu bagini sorgulamasina neden olacaktir.

Sekil 4. Paris'te Gece Yarisi/ Adrianna’nin Altin Cagi

Gil, yine ayni yerde gece yarisi oldugunda 1920’lere gider ve Adrianna’yi bularak onun igin
aldigi kipeleri hediye eder. Kadin sevingle kiipeleri taktigi sirada, o déneme ait olmayan bir at
arabasi onlerinde durur ve arabanin igindekiler onlari gezintiye ¢ikmaya davet ederler.
Arabaya bindikleri zaman, iki karakter de artik 1920’lerde degil, Adrianna’nin altin ¢agi olan
‘Belle Epoque’ dénemindedir. Girdikleri yerde Adriana, hayran oldugu ressamlardan biri olan
Toulouse Lautrec’i gorir ve beraber yanina giderler. Daha sonra aralarina, dénemin Unli
ressamlarindan olan Paul Gaugin ve Edgar Degas katilir. Sohbet esnasinda Gaugin onlara,
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“Degas ve ben tam da bu neslin hayal giiclinii nasil kaybettigini distniyorduk.” der. Adrianna,
hayran oldugu sanatc¢inin kendi ddnemini bos ve hayal glicinden yoksun olarak nitelendirmesi
karsisinda saskindir. Onlar, Rdénesans doéneminde yasamanin daha iyi oldugunu
dusunmektedirler. Fakat kadin i¢in onlarin yasadigi déonem altin ¢agdir. Gaugin ise bunun
guvenilmez oldugunu sdylemektedir. Boylelikle nostalji duygusunun bir yanilsamadan ibaret
oldugu ic¢in glvenilmez oldugunu anlamis oluruz. Filmin son kirilma noktasi ise Adrianna’nin
Gil'e burada kalmay: teklif ettigi konugmadir.

Adrianna, Burada, Belle Epoque’da kalalim. Bu Paris’in en iyi, en giizel
zamanlari.

Gil, Fakat 20’lerin nesi var? Charlestone, Fitzgerald ve Hemingway, bu
insanlari seviyorum.

Adrianna, Fakat bu simdiki zaman. Sikici.

Gil, Sikict mi? Bu benim simdiki zamanim degdil. Ben 2010’dan
geliyorum.

Adrianna, Ne demek istiyorsun?

Gil, Ayni 1890’lara geldigimiz gibi, ben de senin zamanina geldim. Ben
de senin gibi kendi zamanimdan, altin ¢caga kagmak icin geldim.

Adrianna, Gercekten 1920’lerin altin ¢agd oldugunu disinmiyorsun
degil mi?
Gil, Evet, benim icin dyle.

Adrianna, Ben 1920’lerdenim ve sana altin c¢agin Belle Epoque
oldugunu soéyliyorum.

Gil, Ama su adamlara bak, onlarin da altin ¢agi Rénesans. Onlar Belle
Epoque’u Titian ve Michelangelo ile beraber resim yapmaya tercih
ederler. Ve diger ikisi de muhtemelen Kubilay Han zamaninda daha iyi
oldugunu distntyorlardi. Simdi farkina variyorum, ciliz da olsa farkina
variyorum, goérdigim riyadaki kaygimi anlayabiliyorum....Gegen gece
bir rllya gérdim, daha ¢ok bir kabustu. Antibiyotigim bitmisti, disciye
gittim ve discgide novokain kalmamisti. Anliyor musun? Bu insanlarin
antibiyotikleri yok. Adrianna, eger burada kalirsan bu senin simdiki
zamanin olur ve kisa slire sonra bagka bir zamanin hayalini kurmaya
baslarsin. O zamani ‘altin ¢ad’ sanirsin. Yani, sonugta simdiki zaman
seni tatmin etmez, ¢linkl zaten hayatin kendisi memnun etmez.

Gil'in kendi donisimiuni aktarmasi bakimindan Adrianna ile yaptigi bu konugsma énemlidir.
Gil, iyi bir yazar olmak icin kapildigi aldatmacadan kurtulmasi gerektigini ve ge¢miste daha
mutlu olmanin mimkin olmadidini, sorunun simdiki zamanda yasadiklariyla ilgili oldugunu
anlamistir. Arzu icindeki gercek arzularini kesfetmis ve altin ¢caginin kendi igindeki sinirlarini
goérmustir. Sorun hangi ddnemin parcasi oldugumuzla ilgili degildir. Sadece baska bir zamanin
ve yerin bizim fantezilerimizi stslemesi ve her zaman mevcut varligimizdan daha iyi
gorinmesidir (Castilho, 2014, s.180). Ancak o, kadinin yasamak istedigi dénemi simdiki
zamani yapmayi reddetmis ve Adrianna’yi orada birakarak kendi hayatina geri ddnmeyi tercih
etmistir. Son kez 1920’lere dénerek Stein’in yanina gelmis, romaninda dogru yolda oldugunu,
bitirdiginde degerli bir sey ortaya c¢ikaracagini 6grenmistir. Hemingway’in de romani
okudugunu soéyleyen kadin, yazarin kitapta sadece tek bir olgunun gercekgi olmadigini
soyledigini ona iletmektedir, “Karakterin nisanlisinin, gézinin éninde bir iliski yasadigini
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goérememis olmasi pek inandirici degil.” Gil, bunun inkar demek oldugunu séyleyerek simdiki
zamanda Inez'le ylzlesir. Onun nisanlisi ile yizlesmesi, film boyunca gecirdigi déntisimi
gostermektedir. Gil, artik inkar ederek, yasamini devam ettirmek istememektedir. Inez’e farkl
karakterler oldugunu ve artik onun istediklerini yapmak istemedigini, bundan sonra Paris’te
yasamaya karar verdigini sOyleyerek nisanlisindan ayrilir. Gil gegmise olan tutkulu bagini bir
kenara birakarak simdiki zamaniyla ylzlesmekte ve inkari birakmaktadir. Inez, ailesine
ayrildiklarini séylediginde babasi, onun tuhaf hareketlerinden dolayi pesine dedektif taktigini
ancak dedektifin kayip oldugunu sdyler. Dedektif, Gil'i takip ederken baska bir déneme gitmis
ve orada muhafizlar pesine diismistir. Boylelikle Allen son sdziinl, gegmisin sanildigi gibi kisi
icin pek de glvenilir bir siginak olmadigini, her zaman mutlu sonuglar dogurmadigini mizahi
bir yaklasimla vermistir.

Sekil 5. Paris’'te Gece Yarisi/ Romantik bir son

Son sahnede Alexander Il Kdpriisinde Gil tek basina yurimektedir. Can sesi duyulur ancak
bu sefer her zamanki gibi gegcmise qittigi yerde degildir. Clnkl o, artik gegmisin simdiki
zamanin zorluklarindan ve sikintilarindan kagmak igin givenli bir siginak olmadigini gortr. Bu
sefer antika bir taksi yerine karsisina nostalji diikkaninda ¢alisan Gabriela ¢ikar. Gabriela ile
sohbet eden Gil, ona yurtyusinde eslik etmek ister. Bir anda yagmur bastirir, bunun Gabriela
icin sorun olmadigini 6grendiginde film boyunca disledigi yagmurlu Paris sokaklarinda ylrime
hayalini gerceklestirmis olur. ikisi yagmurda beraber yiiriirken film sonlanir. Yénetmen, Gil'i
basta gecmisi icat eden ve mitlestiren bir adamdan ge¢gmisi seven ancak onu oldugu gibi kabul
eden, sadece hatirlamanin hazzina vararak simdisini sekillendiren bir adama dénustirerek
Paris sokaklarinda romantik bir sonla filmini bitirmistir. Boylelikle yeniden kurucu nostalji yerini
distnsel nostaljiye birakmistir.

SONUC

Baslangigta bir tip terimi olarak kullanilan nostalji, zamanla farkl disiplinlerin alanina girerek
genel bir ruh halinin ifadesi olmustur. Modernlesme ve ardindan gelen postmodernizm
suregleriyle birlikte -6zellikle toplumsal hayatta- yasanan déndstmler, insanlarin gelecege
yonelik kaygilarini arttirmis ve iyimser Utopyalar yerini belirsizlie birakmistir. Ekonomik ve
teknolojik gelismelerin bir sonucu olan savaslar, dlimler, krizler ve yikimlar bireyi yasadigi
zamandan kopararak, gec¢misi ylceltmesine ve nostaljik bir ruh haline kapilmasina neden
olmustur. Postmodernizmin etkisiyle birlikte nostalji, ilk tanimlarindan uzaklasarak tiiketiimeye
hazir metalasmis bir kavram haline gelmistir.
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insanin duygu halinin bir ifadesi olan nostaljinin yansimalari diger sanat dallarinda oldugu gibi
zaman icinde sinemada da gorllmustir. Postmodernizmin sinemadaki etkisi olarak
degerlendirilen gegmis zamana ve mekana duyulan tutkulu arzu, pek ¢ok filmde karsimiza
cikmaktadir. Woody Allen’in Paris'te Gece Yarisi (Midnight in Paris, 2010) filmi de nostaljiyi
ele alan filmler arasindadir. Filmde giinimiz toplumunda iginde yasadigi zaman ve mekanla
ilgili sorunlar yasayan bir karakterin gegcmise tutunma istegi anlatilmaktadir. Allen bu filminde,
Paris 6rnegini ele alarak, icinde yasadigi donemden kagmaya ¢alisan Gil karakterinin idealize
edip kurguladigi Gtopik bir gegmise siginma arzusunu izleyiciye sunmaktadir. Yonetmen, filmin
kahramani Gil'in nostaljik durtlsu Gzerinden ‘altin ¢gag’ disitncesini elestirmektedir. Karakterin
ideal zamanina c¢iktigi yolculuktan cikardigi ders ise nostalji iginde nostaljinin oldugu ya da
diger bir deyigle 6zlem icinde bagka bir 6zlemin oldugunu kesfetmesidir. Bu anlamda nostal;i
bireyin arzularinin bir simgesi, gerceklestiremedigi isteklerinin disavurumudur. izleyici Gil'in
yolculugu sayesinde, ge¢gmis zaman 6zleminin yarattigi mitik alginin ardindaki yanlis anlamayi
fark eder. Clnkl birey icin idealize ettigi gegcmis zamanda yasamasi, onun simdiki zamani
olacak ve bir paradoksa giren kisi en nihayetinde hayal kirikhdina ugrayacaktir. Allen da bunun
bilinciyle kahramani Gil'i mitlestirdigi zamana goétirerek, hayran oldugu isimlerle bir araya
getirerek ‘altin ¢ag safsatisi’ni anlamasina yardimci olmaktadir. Ciktigi yolculuk ve hayrani
oldugu karakterlerle tanismasi sonrasinda Gil, gergek sorunun simdiki zaman ve
hayatindakilerle ilgili oldugunu fark etmekte ve filmin sonunda inkéar ettikleri ile ylizlesmektedir.
Yolculugunu olgunlasarak tamamlayan Gil, gergek arzularinin farkina vararak simdiki zamani
yasamaya baslamaktadir. Bu bakimdan Allen’in izleyiciye sonunda énerdigi sey, ge¢cmisin
guzel anilarini hafizamizda tasiyarak, simdiki zamani sekillendirmemiz gerektigidir.
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