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GORUNTUDE ZAMAN BOYUTU

Hakan Ugurlu

Ozet: Insanoglunun yiiz yillardir dizerinde digiindiigi zaman kavrami, her alanda etkili
olmaktadyr. Zamamin iyi bir sekilde kullamimas: yapian isin her alanda olumlu yonde
sonuglandirilmasinda onemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii zaman kavramu iginde mekan ve
hareket kavramlarini da bulundurmaktadir. Zaman ancak meydana geldigi mekan ve
olugturdugu hareket ile bir anlam ifade etmektedir. Gorsel sanatlarda da zaman kavraminin
olugturulmasi ve bunun topluma hissettirilme kaygist bu sanatlarin énemli sorunlarindan
biri olmugtur. Sinema sanatimn ve daha sonra da elektronik gorintiiniin ortaya ¢ikmasiyla,
hareketli goriintide de zaman kavrami insam yeniden diigiinmeye sevk etmistir. Ciinkii
goriintide gercek zamanin belli olmasi, bir baslangic ve bitisinin olmasi, bu ortamda
zamarin yaratima siirecini gorsel sanatlarin diger alanlarina gore daha zor kilmaktadsr.
Gériintiiniin izlenebilir kilinmasi agisindan da zaman boyutu ve bu boyutun olusturulma
cabasi énem kazanmaktadr.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Televizyon, Oznel Zaman, Nesnel Zaman

TIME DIMENSIONS IN FILM

Abstract: The concept of time affects every aspect of life. Human beings have been thinking
about it throughout the centuries. Since the concept of time includes the concept of place and
motion. It is very important to use time properly for getting favorable results.Time can only
have a meaning with the place in whichit occurs and the motion that it causes. One of the
important issues of visual arts is the formation of the time concept. The concept on the
television and cinema which is the electronical step of moving image impels people to think
again, because images in which there is an begining and an end olso definate real time
makes the creation process harder than the other fields of visual ats. Therefore the time
dimension and tehe effort of forming this dimension is becoming important for rendering
such program watchable.

Keywords: Cinema, Television, Subjective Time, Objective Time
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GORUNTUDE ZAMAN BOYUTU

Gergek yasamda, diger bir deyis ile somut ve nesnel olarak varolan yagamda,
zaman sabittir. Giin saatlere boliinmiistiir ve zaman; yillar, aylar, mevsimler gibi
kavramlarla yasanmaktadir. Ancak filmlerde yo6netmenler zamanla o&zgirce
oynamaktadirlar. Oyle ki, giinler, yillar hatta asirlar birkag dakika iginde
anlatilmakta, gergek yasamda cok uzun denebilecek bir aralik, bir buguk saate
sigdirlabilmektedir. Yine filmin y6netmeni sayesinde birkag saniye siiren bir olay,
dakikalarca siirliyormus hissi uyandiracak sekilde anlatilmaktadir. Teknik
imkanlar kullanarak hareketli goriintiide zaman: sezdiren, zamanla oynayan, yeni
zamani kurgulayan olarak yine yonetmen karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel sanat tiirleri, dilsel sanatlardan farklh olarak yalmiz simdiki zamani
tamimakta, gegmisle gelecegi diglamaktadir. Insan, gelecegi bir resim iizerinde
betimleyebilmekte ama gelecekte bir resim ¢izmesi miimkiin olamamaktadir.
Gorsel sanatlarin 6teki edimsel kategorilerindeki yoksulluk da bu duruma bagh
olmaktadir. Gorsel algilanabilen bir olgu yalnizca reel kalip iginde miimkiin
goriinmektedir. Istek, kosul, yasak emir ve dolayli ve de 6zgiin olamayan dolaysiz
konusma bigimleri, goris agilar: karmagtk bir sekilde birbiri i¢ine gegmis diyaloga
dayali anlat1 tarzi gibi tlim gergekdigi kaliplar yansitan sanatlar ic¢in sorun
yaratmaktadir. Ne var ki, kollara ayrilmis edimsel kategoriler sistemi olmadan da
bir anlatinin kurulmasi miimkiin olmamaktadir. Buradan da sanat¢inin kargisina
once, perde lizerinde olgunun zorunlu gimdiki zamanini ve reel kalibi1 agmast
gorevi ¢ikmaktadir, Seyircilerin filmsel olguyu gergekiik diye yasamalari da, perde
iizerinde pespese betimlenmesi gereken paralel ama mekansal yénden birbirinden
uzakta gegen olaylarin yansitilmasi sirasinda gliglitkler yaratmaktadir. Ciinkii
sinema, romana Ozgii “bir zamanlar” ya da “degerli okur, simdi gecelim...” gibi
anlatimlardan yoksun bulunmaktadir (Lotman, 1999, 122).

Cogu kez, bir saatlik bir otobtis yolculugunun, kisiye, iki ya da daha fazla
saatlik bir eglencede gegen zamandan daha uzun geldigi, bir ¢ok insanin yasadig1
bir deneyim olmaktadir. Bu durumda saatle saptanan ger¢ek zamandan farkh
olarak her kisinin ayr1 ayn yasadig1 bir psikolojik zamandan bahsedilebilmektedir.
Sinema da bu psikolojik zaman ifade etmek ister. Onaran’in da (1999, 21) ifade
ettigi gibi; “Ilgisiz gegen, is gbriilmeyen, zayif zamanlar ve ilging birgok olaylarla
dolu gegen kuvvetli zamanlar vardir. Zayif zamanlart vurgulayan bir seri genis
plan, sire izlenimini arttirabilir, Aksine kisa planlarla kuvvetli zamanlar
vurgulanabilir”

“Bir kanepede oturmaktayiz. Altimizda bir saatli bomba var. Bes dakika
sonra patlayacak. Seyirci bunu biliyor, fakat oyuncular bilmiyor. Bu
yiizden gereksiz seylerden uzun uzadiya konugstuklari agir planlarda
gosterilirler. Oysa o sirada seyircide heyecan g¢ogalmaktadir. Bu beg
dakika onlara ¢ok uzun gelir. Bundan dolay1 “Cok $ey Bilen Adam”
filmindeki senfoni, bize bitmez gibi gelir ve her 6l¢liniin sonunda katilin
ates etmesini bekleriz” (akt. Onaran, 1999: 21).
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Filmde oykilyii olugturan 6gelerin bir araya gelmesi g¢ofunlukla kurgunun
kullanimiyla olabilmektedir. Ancak kurgu disinda da filmde zamanin hissediligini
etkileyen teknik kullanimlar da bulunmaktadir. Daha film kurgu asamasina
gelmeden once tasarlanan kamera hareketleri, sesin kullanimi, mekanin kullanimi,
merceklerin kullanimi gibi teknik incelikler bulunmaktadir. Kurgu sirasinda
uygulanan goriintil ve ses efektleri filmsel zamanin yeniden yaratimini ve zamani
algilayist etkileyen faktorierden olabilmektedir.

Film sanatinin Bergson’un zaman felsefesi ile aym tarihlerde ortaya ¢ikmis
olmasi, film sanati igin zaman kavrami agisindan bir ifade kolaylhig1 getirdigi
goriilmektedir. Zaman kavraminin film sanatinda, diger sanat dallarindan daha
kolaylikla ifade edilebildigi goze ¢arpmaktadir. Demir (1994, 7), Zaman ve Mekan
isimli kitabinda Bergson’un kuramunin etkisi ile filmin formunda da yapisal
degisikliklerin goze carpmakta oldugunu ifade etmektedir. Filmde zaman akis
devam ederken, bir yandan da zamanm farkh hissettirilebilecegini belirtmektedir.
Bunun olugabilmesi igin yapilabilecek yapisal degisiklikleri asagidaki gibi
siralamakta ve zaman mekan iligkisini ortaya koymaktadir,

“Geriye donigler kullanilarak, duraganlastirilabilir, animsamalar
kullanilarak, tekrarlanabilir ya da gelecek ile ilgili goriintilerle ileriye
atlatilabilir. Yine filmin imkanlari aym anda olan olaylari birbiri
ardindan zamansal olarak farkli olaylar iist iste bindirilerek ve
birbirinin yerini alacak sekilde aym anda gosterilebilir. Olaylar filmin
konusu geregi  oOnceki olay sonraki olay zamanmdan  Snce
goriinebilmektedir. Zamandaki bir degisiklik mekandaki degisiklikle
baglantili olabildigi i¢in zaman iligkilerine mekansal nitelik
kazandirabilmektedir. Bgylesi bir durumda mekan zamana o6zgii
ozellikler iistlenmektedir” (Demir, 1994:7-8).

Bu konuyu 6rneklerle ifade etmek daha uygun goriinmektedir. Yo6netmenligini
Stanley Kubrick’in yaptifn 2001 isimli filmin baglangi¢ sekansinda zamanm
atlayigina tanik olunmaktadir. Kubrick filmine insanoglunun tiiketim ve
yayilmacilik tarihinin ilk adimlarini kaynag belirsiz bir siyah nesne ve bir kemikle
baslamakta az sonra insan maymunun havaya firlattig1 kemikten bir bagka “alet’e,
boslukta siiziilen bir uzay aracinin resmine keserek sinema tarihinde en biiyiik
sigramalardan birini gergeklestirmektedir. Boylece izleyicileri insanin diinyadaki
ilk aletinden diinyanin digindaki ilk aletine, oradan da dinyaya yayilma
macerasindan uzaya yayilma macerasina gegirmektedir. Sigrama bir gegis efekti
sayesinde gergeklestirilmektedir. Sadece bir efektin yerinde kullanimi bile zamanin
yeniden olusumuna etkisi bu 6rnekte rahathikla goriilebilmektedir. Bir bagka 6rnek
de son yillarda ¢ekimi gergeklestirilen zaman1 sorgulamay1 konu alan bir film “The
Matrix” filmi olarak gosterilebilmektedir. The Matrix’te “Neo” Anderson adli bir
bilgisayar. kurdunu canlandiran Reeves, bu diinyanmn ger¢ek olmadigi fark
etmeye baglamaktadir, Bir siire sonra hayat denen seyin, gezegeni yillar 6nce ele
gegirmis mitkemmel makinelerin giidiimiinde nefes alip veren insanlaria dolu bir
bilgisayar programindan ibaret oldugunu anlamaktadir. Zamani felsefi agidan ele
alis ve zamanin hissedilebilen bir kavram oldugu vurgulanan filmde, film
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zamanmnn yeniden olusturulmasi tamamen kurgu ve teknik imkanlarin kullanimi
ile gerceklestirilmektedir.

ELEKTRONIK GORUNTUDE ZAMAN BOYUTU

Elektronik goriintiide filmde kullanilan tekniklerin bir g¢ogu gecerli olmasina
karsilik temelde bir fark bulunmaktadir. Filmde kullanilan yiizey ile elektronik
goriintiide kullanilan ytizey bir birinden farklidir. Bu farkhilik beraberinde dnemli
bir dzelligi getirmektedir. Filmin ¢ekiminden sonra izlenebilmesi igin banyo, baski
gibi islemlerden gecerek perdeye yansitilmasi gerekirken elektronik goriintii
bunlara ihtiya¢ duymamaktadir. Kili¢ (2000, 71), videonun, sanat¢inin emrine
ylizey olarak kendinden Onceki sanatlardan g¢ok farkli bir yiizey sunmakta
oldugunu, videonun yiizeyinin hareketli goruntillerden olusmakta oldugunu ve
hareketli gortintityll olusturanin da g1kl noktaciklar oldugunu belirterek, video
sanatgisinin  yiizeyi olan ekran “hareketli 151k” oldugunu vurgulamaktadir.
Hareketli 151k igin ise, videonun teknolojisinden gelen yapisal bir 6ge oldugunu
ifade etmektedir

Bunlar géz oniine alindiinda zaman kavramimnin gortintli tizerinde baska bir
boyutu ortaya ¢ikmaktadir; simdiki zaman. Elektronik goriintii simdiki zamani
sunabilmektedir. Ancak bunu gerceklestirirken izleyicide farkli duygular
uyandirmaktadir. Izleyicinin ekranda izledigi goriintiiniin yaym siiresi olgiilebilen
zaman i¢inde iki dakika ise de, televizyon bu goriintilyli daha uzun ya da kisaymis
gibi algilanmasina yol agabilecegi gibi farkli mekanlarda aynt anda meydana gelen
olaylari bir ekrana sigdirabilme 6zelligini de yapisal olarak elinde
bulundurmaktadir. Ekrandaki goriintiiniin tipk1 filmde oldugu gibi stirekliligi
bulunmakta ve kendi uzaym var etmektedir. Buna ek olarak simdiyi
yansitabilmesi ve farkli mekanlardaki gimdileri ekranda birlestirerek izleyicinin
mekaninda yeni bir ‘simdi’yi yapilandirabilmesi g¢ok degerli bir ozelligi
olmaktadir.

Kameranin éniindeki konuya hi¢ dokunmaksizin kameranin verdigi sinyalleri
yonlendirmek diger bir degisle i¢ 15181 yonlendirerek ekranda farkli diizenlemeler
yapilabilmektedir. Bu sekilde kameranin oniindeki simdi ile ekranda izlenebilen
simdi aym olmasina radmen video sanatgisinin ya da elektronik goriintiiyii
kullanan kiginin etkisiyle ekranin uzay1 degisebilmektedir. Bu sayede ekrandaki
goriintiller nesnel zamandan, 6znel zamana dogru hareket etmektedir. izleyicide
O0znel zaman boyutu olusturmaya ¢aligmak, izleyicinin  hissedigini
yonlendirebilmek, sanatginin ulagmak istedigi bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir  (Kilig, 2000, 76). Oncelikle saatin gosterdigi zaman ile insanin
hissettigi zamanin ayrilmas: gerekmektedir. Sonsuz gibi gelen bir bes dakika 6teki
yanda saniye i¢inde gegen bir saat gibi gelebilmektedir. Bu agidan bakildiginda,
hissedilen zaman her zaman olgiilebilen zaman ile uyugmamaktadir. Saat ile
dlciilen zamana saat zamani veya nesnel zaman denilmektedir. Hissedilen zamana
ise 6znel zaman veya psikolojik zaman denilmektedir.
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Nesnel Zaman

Nesnel zaman kesinlikle saat zamanmidir. Zettl (1998, 213), nesnel zamanin,
yildizlarin hareketleri, diinyanin giines etrafindaki déniisi veya aym diinyanin
etrafindaki donigii gibi fiziksel olaylardaki gozlemlenebilir degisikliklerle
olgiilebildigini, gece giindtiz degisiminin, y1l igindeki mevsim degisikliklerinin de
nesnel zamani ortaya ¢ikardigim ifade etmektedir. Insanoglu nesnel zamam
dlgebilmek igin daha kullanigh aygitlar icat etmistir. Ornegin kum saati ve mekanik
bir hareketi olan saatler gibi. Nesnel zaman degisiklikleri, saatin ne kadar hizl
seyahat etmesine dayanmaktadir. Bu da gozlemciye gére goreceli oldugunu
soyleyen Einstein’in teorisine ragmen, saatin tekrarlanan hareketleri diizenli ve
aym sekilde hareket etmektedir. Zettl (1998, 213), Simdiye kadar nesnel zamanin
en dogru sekilde olgiilmesini- saglayan sezyum atomu kullanilan atomik saat
oldugunu ve bu atomun saniyede 9.192.631.770 kere salmim yapmakta oldugunu
ifade etmektedir.

Oznel Zaman

Oznel ya da psikolojik zaman hissedilen zaman olarak adlandiriimaktadir. Saat
zamanin gosterdifi onemsenmeden yapilan i veya olayin siiresi kisiye gore kisa
veya uzun olabilmektedir. Ancak saat zamani kullanilarak olaym nesnel siiresi
Slgtlebilmekte, dznel zaman hakkindaki kani ise biraz daha akla gelmeyen ve
karigik bir durum ifade etmektedir.

Kiginin bagindan gegen olay ne uzunluktadir? Bir ka¢ 6rnekle 6znel zamanin
yasanan olayin kisa veya uzun olmas: agiklanabilmektedir. 50 dakikahk bir ders
Ggrenciye hi¢ bitmeyecek gibi gelirken diger tarafta ayni siire zarfinda internette
yaptif1 gezinti ona daha kisa bir siire gibi gelmektedir. Siradan bir gézlemci igin
satrang oyunu asirl yavasg gorillebilir, ama oynayanlar i¢in zaman sanki ugar gibi
gegmektedir, hatta onlar i¢in tubaf bir sekilde zaman yoktur bile denebilmektedir.
Sevilen bir kisi beklenirken, zaman ¢ok yavas hareket ediyor gibi gelmekte fakat
bu kisiyle birlikteyken ayrilik vakti cabucak gelmektedir.

Oznel zaman her ne kadar niteliksel olsa da, bu kavram bir olaya géreceli
olarak baglanma ve bu olay i¢indeki zamana baglanma olarak alinmaktadir. Olaya
katthmimizin 6lgiilebilmesi veya zaman hakkinda kesin olarak bilgi sahibi olmak
verimliligin 6ne ciktigr ylizyithmizda ayn bir deger bulmaktadir. Televizyon
dinyasindan bir drnek segilecek olundugunda, ekran kargisinda gegirilen nesnel
stireyi fark ettirmemek igin izleyicilerin zamam algilayislarimi etkileme yarig1
icinde birbirinden hareketli programlarin {iiretilmesine ozen gdsterilmektedir.
Cunkii bu siire yagsam dongiisii iginde nakde donigtiiriilen bir siire olmaktadr.
izleyicilerin ekran kargisinda gegirdikleri nesnel siireyi algilamamalari ya da gegen
~sireden hognut kalmalar1 televizyon yapimcilarini oldugu kadar, siyasetgisinden
emeklisine, reklam vereninden, vermeyenine toplumun her kesiminden insam
ilgilendirmektedir.

Bu duruma televizyon diinyasi agisindan bakildiginda, dért boyutlu alanin
yapilandirilmasinda biyolojik zamanin dogrudan yardimi olmasina ragmen, yinede
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izleyicinin dolayl iletisime uygun tepkiyi verebilmesi igin hazirlikh olunmasi
katkida bulunmaktadir. Eger izleyiciler bir programu izlerken bitkin ve yorgun
iseler elbette programin bir estetik duyarlilik uyandirmasi, dinamik bir izleyici
grubuna gore zor olmaktadir. Televizyonda programlarin izleyicinin genel yatma
ve kalkma aligkanliklarina gére ayarlamasi izlenilebilirligi arttirmaktir, Izleyicinin
biyolojik saatine bagli genel ruh haline ve kabul edebilirlifine duyarli olunmasi
izleyiciye ekran Kkarsisinda tutmak agisindan Onem tagimaktadir. Geceleri
izleyicilerin biyolojik saatleri onlara rahatlamalarim1 ve sakin olmalarim
soylemektedir. Bu saatlerde yilksek enerjili programlar ilgi ¢ekmektedir (Zettl,
1998, 213). Televizyon kanallarimizda bu tip émeklerle karsilasmak miimkiindiir.
Hararetli tartigma programlar: ya da talk show programlar1 gece ge¢ saatlerde
yitksek enerjileri ile izleyicileri ekran bagina baglamaktadir. Sabahin ilerleyen
saatlerinde izleyici zaten tamamen uyanik ve enerji ile dolu olduklarindan her seyi
hos gormekte, diigitk enerjili programlar: ilgileri ¢cergevesinde izlemektedirler.

GORUNTUDE ZAMAN BOYUTUNU OLUSTURAN OGELER

Goriintiide zaman boyutunu olusturmada 6ne ¢ikan gekim olgekleri, mercekler,
kamera agilari, kamera hareketlerinin kullanimi, goriinti efektleri, kurgu, gibi
teknik ve ses, mekan, farkh iletisim araglarindan faydalanma, alan derinligi
kullanimi gibi sembolik elemanlar bulunmaktadir.

Goriintii Boyutu

Filmde ve televizyonda goriintli boyutunu gekim dl¢ekleri ve merceklerin tiirii
belirlemekte, hepsinin de zaman {izerindeki etkileri birbirinden farkl: olmaktadir
(Demir, 1994, 50). Bu baglamda g¢ekim &lgekleri ve merceklerin daha detayh
incelenmesi uygun olacaktir. Cekim Olgekleri ulkeden tlkeye, ydnetmenden
yonetmene az ¢ok az farklhiliklar géstermekle birlikte, uzak ¢ekim, genel gekim,
boy ¢ekim, diz ¢ekim, bel gekim, gogiis gekim, omuz gekim, bag ¢ekim ve ayrinti
¢ekim seklinde siralanmaktadir (Ozon, 1972, 47). Uzak ¢ekim ile gekimi yapilan
alanin genig gorintisii verilmektedir. Genel g¢ekime oranla daha fazla bilgi
icermektedir. Kisiler ve mekanin i¢indeki nesnelerin  seyirciye tanitiminin
yapildigi genel c¢ekimde de ¢okga ayrinti bulunmaktadir. Izleyiciler sahnede
kimlerin yer almakta oldugunu, sahne igindeki pozisyonlarini, mekan igindeki
trafigi bu ¢ekim aracilig ile 6grenmektedirler. Isimlerinden de anlagilmakta oldugu
gibi diger ¢ekimler insan viicudu birim alinarak smnirlandirtlmig ¢ekimler olmakia
beraber, gerektiginde bir nesne ya da bir hayvamin ¢ekiminde de bu isimlerle
kullanilmaktadir.

Boy, diz, bel ¢ekim 6lgekleri, viicutla ilgili ¢ekimlerdir. Bu g¢ekimlerde
izleyicinin agirlikla dikkatini ¢eken viicuda ait bilgiler olmaktadir. Bu gekimler
- ekranda genel ¢ekime oranla daha az bilgi igermektedir. Bu gekimlerde iki veya li¢
kisi de ekranda yer alabilmektedir.

Bas, omuz ve gogiis ¢ekimleri yiiz ile ilgili ¢ekimlerdir. Ekranda goriinen

kisinin yiiz anlatmin 6ne ¢iktigi, mimiklerinin, tepkilerinin, psikolojik
durumiarinin izlenebildigi ¢ekimlerdir. Mekan iginde bir yerin, bir ayrintinin,
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vurgulanmasinda da kullanilan bu g¢ekimler izleyici tarafindan daha kolay
kavranabildiginden ekranda kalma siireleri daha az olabilmektedir.

Ayrmnt1 ¢ekimi ise; alicinin konuya en yakin durumda elde edebildigi ¢ekimdir.
Konunun ancak ufacik bir bolimii ¢ergeveyi doldurabilecek biiyiiklikte
goriintiilenmektedir. Benjamin’in bu konudaki saptamasi ilgi ¢ekicidir. Sinemadan
once ¢evremizdekilere standart bir gorils ile bakmakta oldugumuzu, sinema ile
birlikte ¢cevremizin detaylar1 yakin ¢cekimler sayesinde goziimiiziin 6niine geldigini,
bu sekilde de yeni bir zaman ve mekan yaratilmis oldugunu ifade etmektedir
(Benjamin, 1993, 64). ‘

Cekim olgeklerinin bu dzelliklerinden dolay: izleme sirasinda birbirinden farkli
zaman etkilerinin dofmasina neden olmaktadir. Genel gekimlerin daha fazla detay
igermesi, ekran zamanimni daha fazla iggal etmekte, yakin gekimlerin daha az bilgi
icermesi ve daha kolay kavranabilmesi sayesinde ekran zamanini daha az isgal
etmektedirler.

Goriintil boyutunun zamana etkisi, kullanilan mercegin tiiriine gore de farklilik
gostermektedir. Bu noktada perspektif, belirleyici faktor olarak yer almaktadir,
Kisa odak uzaklikli olarak da anilan genis agili merceklerde perspektif abartili
goriinmektedir. Bu nedenle konu ile kamera arasindaki mesafenin gergekte
oldugundan daha bliyilk goriilmesine neden olmaktadir (Millerson, 1999, 59;
Demir, 1994, 50). Fotograf ve sinema, temelde iki boyutlu bir goriintii
saglamaktadir. kameranin en 6nemli donanmmi sayilan mercekler sayesinde g
boyutlu olan uzay iki boyutlu bir yiizey lizerine indirgenebilmektedir. Goriintiide
diizenleme yapilamasmin amact izleyicilerin miimkiin oldugu kadar uzay
yanilmasina inandirabilmektir. Bir mercegin birincil 6zelligi odak uzaklii olarak
bilinmektedir. Odak uzakligi, mercek sonsuza netlendiginde mercegin optik
merkezi ya da elektronik kameralarda kamera tiiptiniin 6n ylizii arasindaki
uzakhiktir. Bir mercegin odak uzakligi, objektifin ne kadar dar ya da genis bir goriis
alanina sahip oldugunu ve nesnelerin ne kadar biyttildiglind ya da
kigultilduginti belirtmektedir. Odak uzakhgi arttikga mercegin gorintiiyi
bityiitme oran1 da artmaktadir. Bir mercegin odak uzaklifi onun bakis agisini
belirlemektedir. Bakis agis1 ise merceklerin odak uzakhgma bagh olarak
degismektedir. Odak uzakligi arttikga bakis agisi kiigiilmekte, odak uzaklig
azaldik¢a bakig agis1 biiytimektedir. Kullanilabilecek olan merceklerin segimi
yonetmene bagl olmakla birlikte, mekan, dig ¢ekim ve stiidyo donanimi, sahne
diizenlemesi, sahnede olugturulmak istenen atmosfer ve bu gibi seylerin kullanimi
mercek sec¢iminde belirleyici olmaktadir. Genis agili ya da ¢ok kisa odaklikh
mercekler genis gorils alanlar1 saglamaktadirlar. Genis ¢ekim o6lgeklerine gerek
duyuldugu durumlarda ya da ozellikle konu ile kamera arasindaki uzakhigin az
oldugu dar gekim mekanlarinda genis goriis alanina ihtiya¢ duyuldugu durumlarda
genig acgili merceklere gerek duyulmaktadir. Genis agih mercek kullanarak kiigiik
bir mekani oldugundan daha genis, ya da bir koridoru oldugundan daha uzun gibi
gostermek miimkiin olmaktadir. Genis agih merceklerle perspektif abartili
gérinmektedir. Bu mercekler kullanildiginda nesnelerin bigimlerinin bozuldugu ve
boyutlarinmm abartilmis oldugu goriilmektedir. Bu perspektif bozuklugu kameraya
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goére 6n plandaki nesnelerde biiyiik, orta plandaki nesnelerde kii¢iik, arka plandaki
nesnelerde ise daha da kiigiik olmaktadir. Belli uzakhktaki bir nesneye netlik
yapildifinda bu nesnenin 6niinde ve arkasinda kalan bir netlik alani bulunmaktadir.
[gindeki nesnelerin net olarak gériindiigti “alan derinli3i” olarak adlandirilan bu
alan genis a¢ili merceklerde oldukga biiyiik olmaktadir.

Normal odak uzaklikhi ya da normal a¢ili mercekler géziimiiziin bakis agisina
uygun, yaklagik olarak insan goziiniin gordiigii goriis alanimi veren mercekler
olarak anilmaktadir. Bu goriig alan1 bir insanin bagim ¢evirmeden normal olarak
gorebildidi bir alan1 kapsamaktadir. Géziimiiz dogadaki biitiin varliklar: belli bir
ag1 igerisinde gormektedir. Bu agidan ¢ekilmis goriintlileri de bu nedenle normal
gormektedir. Her hangi bir konunun gergege en yakimn gorintileri normal agili
mercekler aracilif: ile olmaktadir. Nesneler arasi uzaysal iligkiler, abartilmamis ya
da bozulmamig perspektif bu merceklerle ile saglanmaktadir.

Dar acgili mercekler normal objektiflerden daha uzun odak uzakliklarma
sahiptir. Bu nedenle goriis agilar1 da olduk¢a dar olmaktadir. Dar agili mercekler
bir yandan gériis alanini azaltmakta, diger yandan da goriis alani igindeki nesneleri
bityiitmektedirler. Mercege uzak nesneleri mercege yakin nesnelere oranla daha
fazla bilylitmektedirler. Bu biiyiitme 6zelligi nesneler arasindaki uzakligin
oldugundan daha azmig gibi gostermektedirler. Dar agili merceklerin dniine konan
nesneler kameradan bir hayli uzaga gotiiriilseler bile genis a¢ili merceklerin tersine
oldukga bilyitk goriinmektedirler. Kameradan uzakta iki bulunan iki insandan biri
digerine gore kameraya daha yakin ise dar agili mercek kullamldiginda bu iki
insan arasindaki uzakhk farki azmig gibi gériinmektedir. Insan gozil ve beyni
tarafindan bu iki kisi birbirine ¢ok yakin duruyormusg gibi algitanmaktadir. Ancak
dar agili merceklerin yarattii bu sikistirma, bazen istenilen bazen de istenmeyen
bir etki olmaktadir. Dar agili mercekler optik yapilari geregi olarak dar alan
derinligine sahiptirler. Bu merceklerin bagka bir énemli 6zelliginin de nesnelerin
kameraya dogru veya kameradan uzaga dogru olan hareketlerinde hiz etkisini
azaltmasi oldugu sdylenebilmektedir.

Kamera hareketleri ekran zamanini uzun stire kullanmaktadir. Herhangi bir
sahnenin dinamizmini yavaglatabilmekte, akis hizim1 kesebilmektedir. Ancak
hareketli nesne ya da figtirleri izleme ¢ekimleri, bakis noktasmin ¢evrinme, kayma,
dikey yikselis ve algaliglarla ve optik kayma hareketleriyle siirekli degismesi
nedeniyle zamani uzunca siire kullanmalarina, aksiyonun yavas gelisimine neden
olmalarma karsin etkili de olabilmektedirler Kamera hareketlerinin bir diger tiirii
olan yavaglatilmis ya da hizlandirilmis hareketlerde aksiyonun siiresi gercek
zamana gore daha hizh ya da daha yavas olmaktadir. Kameranmn ¢ekim hizim
saniyede 24 veya 25 kareden, saniyede, dakikada hatta saatte ya da giinde bir
kareye diigiirmekle degigik bir zaman etkisi yaratmak miimkiin olabilmektedir. Bu
yontemle dakikalar, saatler, giinler, aylar ve yillar ¢ok kisa bir zaman dilimine
sikistinlabilmektedir (Demir, 1994, 51).

Cevrinme: (Pan), kameranin kendi ekseni etrafinda saga yada sola hareket

etmesidir (Konigsberg, 1989, 252). Ornegin bir futbol maginda sahanin yan orta
hizasinda bulunan bir kameranin topu iki kale arasinda takip ettigi durumda
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kamera safa ya da sola ¢evrinme yapmaktadir. Cevrinmenin bir bagka cesidi de
saga ve sola olmaktadir (Tilt left, tilt right) kameranin kendi ekseni lizerinde
yukari ya da asagt dogru gevrinmesidir. Dikey hareketi olan bir nesne, konu ya da
kisiyi takip etmede kullanilabilmektedir (Sarioglu, 1976, 184).

Kaydirma: (Dolly in, dolly out), kameranin gdvdesi ile birlikte konuya dogru
(6ne) ya da konudan uzaga dogru (geri) hareket etmesidir. Kaydirmanin bir bagka
cesidi de saga ve sola kaydirmadir (truck left, truck right) (Konigsberg, 1989, 90).
Kameranin gdvdesi ile birlikte konu olan mesafesini koruyarak, konuya paralel bir
sekilde saga ya da sola hareket etmesidir. Ancak bu hareketlerin
gergeklestirilebilmesi i¢in kameranin bulundugu kaydirma yapilacak zeminin
dizglin olmasi gerekmektedir (Sarioglu, 1976,184).

Dolly: Bir ving ucuna bagh olarak her yone hareket edebilen kameralardir
(Konigsberg, 1989, 90). Giinlimiizde helikopterden yapilan gekimler gibi hareketli
gekimler bu sekilde adlandirilabilmektedirler. Omegin stadyumda gergeklestirilen
bir gosteri sirasinda stadin izerinde dolasan rayl sistem {izerindeki kamera ya da
helikoptere yerlestirilmis kamera ile alinan goriintiiler, ving hareketi ile alinmis
goriintliler olmaktadur. ‘

Kurgu ve Goriintii Efektleri

Genel kabul goren bir gergek, filmin ve televizyonun farkh teknik temelleri
kullandigr yolundadir. Bu farkli yapilara sahip iki midyum aym dili
kullanmaktadir. Aym anlatim teknikleri hem televizyon hem de film igin gegcerli
olmaktadir. Baglangigta film igin gelistirilmis olan gorsel ve isitsel anlatimlar,
televizyon tarafindan da benimsenmis, teknolojinin olanaklar1 dogrultusunda
gelistirilip baz1 degisikliklerde uygulanmigtir. Ancak temel anlatim 6zelliklerinin
her ikisi iginde gegerli oldugu soylenebilmektedir. Buna ragmen bir yapimin
televizyon ekrani igin ya da sinema perdesi igin planlanarak gerceklestirilmis
olmasit yapmmin {islubunu etkilemektedir. Yakm c¢ekimlerin sayisi, isigin tiirii,
kurgu yapimin gosterimi i¢in  diigiinilen midyuma gore farkliliklar
gosterebilecektir. Bununla birlikte, “tek kamera ve ¢ok kamera teknikleri arasinda
onemli bir fark vardir. Cok kameral bir canli yayin s6z konusu oldugunda bu
durum program yapimcilarini, ekran diizeni ve kurgu sorunlarint bu yayin tiirilne
gore diizenlemeye itecektir” (Foss, 1992, 44).

Sinema s6z konusu oldugunda filme son bigimini verme olarak kabaca
tanimlanabilen (Konigsberg, 1987, 98) kurgu, temanin gelisimine kogut olarak ilk
¢ekimden son ¢ekime kadar siirekli ileri bir hareketle birbirlerini izleyen ¢ekimler
dizisi olarak goriilebilmektedir (Demir, 1994, 56). Kurgu kullanim ile daha
onceden gergeklestirilen gekimler birlestirilebilmektedir. Bu yolla bir olaydan bir
bagka olaya, bir zaman diliminden bir bagka zaman dilimine gegisler
yapilabilmektedir. Filmin kendi yapisi igerisinde bir siirekliligi bulunmaktadir.
Kurgu, film igerisinde ilerlemekte olan aksiyonu c¢ekimler arasinda bir iligki
kurarak devam ettirmektedir. Gergek zamanda bir insanin sabah kalkip ige gitmesi;
uyanip, giyinmesi, kahvalti edisi, yolda gegen siire en az bir saatini aldig
diisiinildtginde, film igin gergeklestirilen ¢ekimlerin kurgu yolu ile bir araya
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getirilmesinden sonra bir dakika da bile anlatilabilmektedir. Bu tiir bir uygulamada
¢ekimler arasinda zaman agisindan higbir kopukluk olmamaktadir. Olay akisi
kesintisizce siirmektedir. Daha farkli bir agidan bakildiginda ise “Iki g¢ekimin
birbirine dogrudan dogruya baglanmasindan, iki ayn ¢ekimin Dbirbirini
izlemesinden dogan durum” (Sarioglu, 1976, 346) olarak ifade edilen kesme,
aksiyonun geligimine katkida bulunmayan olgularin atilmasinda, dolayisiyla
zamanda kisaltma ya da zamanda atlama yapilmasinda kullanilmaktadir.

Televizyon dilinde de zaman, mekan ve konu gegislerinde kullanilan
zincirleme: “Bir ¢ekimin 6biir ¢ekime bindirme yolu ile gegisi” (Sarioglu, 1976:
373) olarak tamimlanmaktadir. ilk gekimin son goriintiileri iizerinde yavas yavas
ikinci ¢ekimin goriintiileri belirmeye baglar. Ardindan ikinci ¢ekimin goriintileri
iist Uiste biner, sonra ilk ¢ekimin goriintilleri gittikge kaybolarak yerlerini ikinci
¢ekimin kuvvetlenen goriintiilerine birakir. Bu sekilde yavaslayan ritim televizyon
programina da bazi durumlarda yumusatma saglayabilecegi gibi konular: birbirine
baglamada ya da mekanlar arasinda gecisi saglayabilmek igin kullanilmaktadir.
Kurgu, c¢ekimleri birbiriyle birlestirirken, gereksiz zaman baglantilarini
¢ikartabilme olanagi saglamaktadir bu yolla da zamanda ileri bir hareket
saglamaktadir.

Zamanda atlama, kesmeden bagka yontemlerle de gergeklestirilebilmektedir.
Ancak kesmeden farkli olarak, kararma, agilma, zincirleme, silme gibi yontemlerle
yapilan zaman atlamalarinda ritm daha yavas veya yumusak olmaktadir, Zamanda
atlama ileriye dogru gergeklestirilebilecegi gibi, geriye dogru da olabilmektedir.
Animsamalar, hayaller, gelecege doniik planlar, gegmis zamam veya gelecek
zamant filme ya da bir televizyon yapimina yansitabilmektedir.

Kurgu ritm yaratmak ig¢in de kullamilmaktadir. Cekimlerin uzunluklari
arasindaki iligki ritm agisindan 6nem tasimaktadir. Uzun, kisa ya da orta boy
kesmeler tamamen yaratilmak istenen atmosfer tarafindan belirlenmektedir.
“Mithiirlenmis Zaman” adh kitabinda Tarkovski, ritmi anlatirken, zaman akiginin
yol agtigt ritmi kullanan bir 6émek vermektedir. Bu film; Pascal Aubier’nin, on
dakika stiren tek planlik filmidir.

“Film, insanin huzursuzluguna ve ihtiraslarma kayitsiz, heybetli bir
stikOnet icindeki bir doganin goriintiilenmesiyle baglar. Olagan usti bir
ustaltkla yonlendirilen kameranin yardimiyla kiigiiciik bir nokta giderek
uyumakta olan bir insan gekline doniigiir. Adam, tepenin yamacindaki
otlarin arasinda neredeyse kaybolmustur. Giderek dramatik gerilim artar.
Merakimizi kamgilayan zaman akist fark edilir bir sekilde hizlanir.
Kamerayla birlikte usulca adama yaklagiriz. Iyice yaklagtiginmizda birden
yerde yatan bu insanmn olii oldugunu kavrariz. Bir saniye sonra bu
konuda daha fazla bilgi edinirizz Bu insan yalmzca olmiis degil,
olduriilmiistiir. Aldig1 yaralar sonucu 8len bir asidir ve artik o kayitsiz
ama son derece giizel doganin kucaginda, gozlerini hayata ebediyen
kapatmig, yatmaktadir. Bellegimiz ise bizi, siddetle giintimiiz diinyasinin
sarsicl olaylaria geri dondiiriir” (Tarkovski.1992, 133).
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Tarkovski (1992,134), bu filmde tek bir kurgu kesimi, tek bir dekor, tek bir
oyunculuk gosterisi olmadigint belirtmekte, buna karsilik, aslinda oldukga
karmagik bir dramatiirjiye gore diizenlenmis ¢ekimindeki zaman akiginin yol agtig
bir ritm oldugunu sdylemektedir. Tarkovski, 6zellikle bir planin i¢ine yerlestirilen
zamanin, yénetmene sbz konusu uygun kurgu ilkesini kabul ettirdigini, film
boliimlerinin “kurgulanamaz” olmasinin, yani bir araya getirilememesi demenin bu
boliimlerin farkli zaman dilimlerine ait olmalarindan baska bir anlama gelmedigini
ifade etmektedir. “Real-time” ile yapay olarak yaratimis zamami birlestirmeye
kalkigtlmasmi da “farkli ¢aplardaki su borularini birbirlerine baglamaya
kalkmaktan farkit bir sey degildir” (Tarkovski, 1992,137) benzetmesi ile
agiklamaktadir. Tarkovski, bir plan siiresince var olan zaman sabitini, zamanin
artan ya da “hafifleyen” gerilimini, bir plan i¢indeki “zaman basinct” (baskisi) diye
adlandirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak kurguyu;, “film bélumlerini, iglerinde
hitktim siiren zaman basincint gz oniine alarak birlestirmenin bir i¢ bigimidir”
(Tarkovski, 1992,137) seklinde tanimlamaktadir.

Kurgu Tarkovski’nin de belirttii gibi yalnizca devamlilik kurallarinin
bozulmamasina dikkat edilerek film pargalarinin bir araya getirilmesi anlamina
gelmemektedir. Film pargalarinin nerede, nasil ve ne zaman sorularina verilecek
cevaplara gore birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan driin, yapimn tiirii ile de ilgili
olmaktadir. Bir film i¢in dogru olan bir kesme bir digeri i¢in yanls olabilmektedir.
Yonetmenin izleyiciyi olaya katmak, karakterlerle dzdeslesmesini saglamak igin
kullandig1 kesmelerle, olaydan uzaklagtirmak, yabancilagtumak i¢in kullandig:
kesmeler farkli olmaktadir. Elbette her iki kosulda da ritm bulunmaktadir.
Tarkovski, filmsel goriintilye, bir ¢ekim siiresince zaman akigimi yansitan ritmin,
tam anlamiyla egemen oldugunu ifade etmektedir. Zaman akiginin kigilerin
davramglarinda, canlandirma bigimlerinde ve ses diizeyinde de gézlemlenebilecegi
olgusunun tamamen tali oldugunu ve kuramsal olarak ele alindiginda bunlardan
tamamen vazgegilse bile gene de s6z konusu filmin varliginin zedelenmeyecegini
belirtmektedir. Oyuncusuz, miuziksiz, dekorsuz, hatta kurgusuz bir filmin
kolaylikla tasavvur edilebilecegini ancak bir planinda zaman akisinin
sezilemeyecegi bir filmin asla dilsintilemeyecegi 6rnegini vermektedir. Bir planin
zamaninin nasil sezilebilecegi konusunu da “Goriiniir olanin ardinda belli, anlaml1
bir hakikat sezilebiliyorsa planin zamam da sezilebilir. Yani bu planda
gordiiklerimiz, burada gorsel olarak canlandirilmig olanla yetinmeyerek bu planin
Otesinde smirsizca genigleyen bir seye degindiginde, yasamin bizzat kendisine
igaret ettiinde zaman da agikga sezilebilir hale gelir” (Tarkovski,1992,137)
seklinde agiklamaktadir.

Kurgu da zaman gibi her yapitta séz konusu olabilmektedir. Bir filmde
olabildigi gibi bir romanda, bir heykelde de kurgudan soz etmek miimkiindiir.
Ancak bigimleri farkh olabilmektedir. Televizyon igin tasarlanmig bir programda
ya da ¢ok kamerali canli yayinda kurgu farkiiliklar gostermektedir. Televizyonun
bir elektronik goriintii olmasi agisindan tizerinde durulmasi gereken bir konuyu
beraberinde getirmektedir; i¢ 15ik. Bu “ekranda goriintiiniin belirmesini saglayan
151kl elektronik noktaciklarin olugturdugu enerji” (Kilig, 2000, 91) olarak
tanimlanmaktadir. Televizyon i¢ 151k 6zelligi sayesinde ekranmn (yiizey) bir ¢ok

165



sekilde kullanilmasina olanak saglamaktadir. I¢ 1518in  diizenlenmesiyle, bir
ekranda birden ¢ok bakis agis1 ve ¢ekim 6lgegi yaratilabilmektedir. Bu gekilde basit
bir kullanimda bile konunun $znel zaman algilamasin yogunlagtirmaktadir. Kilig
(2000:85), I¢ 15181 diizenlemek ile bir goriintii karesi lizerindeki yonlendirmelerden
baslayarak, ¢ekimlerin birden ¢ok bakis acgisi ve ¢ekim olgeginin bir araya
getirilmesi, farkli perspektiflerin aynm: yiizey tizerinde diizenlenmesi gibi daha bir
cok gorsel dizenlemeyi yapmanin miimkiin olabildigini ifade etmektedir.
Goruntiiniin  i¢ 15131 ile oynanmasinm, bir goriintiden yeni bir goriinti
olusturulmasinin var olan uzaym ve buna bagl olarak da var olan zaman
boyutunun yeniden yonlendirilmesini de beraberinde getirdigini agiklamaktadir.

Gorinti ile zamanda yeni bir boyut olusturmanin bir bagka yontemi de gériintit
efektlerinden oldugu kabul edilen “agir ¢gekim” ve “hizli ¢ekim”dir. Pudovkin
(1966, 193), yavaslatilmig hareketle ¢aligmanin ¢ok eskiden beri kullanildigim
ifade etmektedir. Degisik hizdaki ¢ekimlerin birlesmesinden dogan ve
gergektekinden ayr1 olan yeni ritmin perdede gosterilen harekete daha derin, hatta
daha zengin anlam kazandirdigin1 savunmaktadir.

“Yavaglatilmig hareketin perdedeki sasirtici acayipligi, normal olarak
belli olmayan, gériinmeyen ana gercekte yine de var olan bigimleri bu
hareketle gormek olanag: seyircide dylesine giiglii bir etki yaratiyordu
ki, filmlerine yavaglatilmig hareketle alinmis g¢ekimler sokusturmak
yonetmenler i¢in artik aligkanlik sayiliyordu. (Burada sunu da belirtmek
gerekir: herhangi bir resimde ustaca “yakalanmig” bir hareketin tatlilig1
da yine ¢ok kez ayni1 “yavaglatilmis hareket” etkisine dayanir. Ancak
burada yavaglatilmig hareketle galisan alicinin roliinii sanat¢inin gozil
oynar” (Pudovkin, 1966, 196).

Pudovkin (1966, 197), yavagslatilmig hareketle alinmig kisa bir ¢ekimin bir an
i¢in seyircinin dikkatini istenilen noktaya ¢ekmek tizere, normal hizla alinmis iki
daha uzun ¢ekim arasina yerlestirilebilecegini ve kurgudaki “yavaglatilmig
hareket”in gergek bir harekete uygulanmis hareket bozumu olmadigini, seyircinin
dikkatini daha derin ve kesin, bilingli yonetimi oldugunu agiklamaktadir Agir
¢ekim ve hizh ¢ekimin televizyon teknolojinin olanaklari ile kullanildiginda,
drnegin bir canli yayinda kullamimi ile yaratacagi zaman duygusu, §znel zamani
pozitif etkileme y6niinde olacaktir. Ancak Zettl (1998, 221)’1n da belirttigi gibi bir
canli yaym sirasinda yapilan agir ¢ekim tekrarlar yayin sirasinda gergek akigin
izlenebilmesini engelleyebilmektedir. Elbette canli yayin ekranmin bir yerinde bu
cekimi ¢oklu ekran seklinde gostermek miimkiin bulunmaktadir.

Ses Boyutu

Film ve televizyon yapimlarinin temel bir 6Zesi olan ses, yapimin atmosferini
ya da estetik yapisini kurma, bilgi saglama ritmik yapisini belirleme iglevlerine
sahiptir. Ses yardimiyla ekran tizerindeki nesnelere bir kimlik kazandirilabilmekte,
hareket ya da bir boyut verilebilmektedir. Birbirinden bagimsiz goriinseler de
goriintli ve ses birbirlerini tamamlayici bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Ozetle goriintii ve ses arasinda bir biittinliikk s6z konusudur. Goz gorlis alani iginde
bulunan her seyi nasil aym segicilikte gormilyor, sadece secilen nesneyi net
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gorityorsa, kulak da sadece duymak istenilen seslere karsi bir yoénelme
gostermektedir. Dikkati ¢ercevedeki seslerden sadece bazilarina yoneltme,
digerlerine kars1 bilinci kapama islemi, yénetmenin filmde sesi kullanma tarzina
151k tutmaktadir, Anlatim agisindan Onemli sesi ya da sesleri gliglendirirken,
digerlerini diisitk diizeyde tutmaktadir (Demir, 1994, 54). Isitme duyusunun diger
duyular arasinda en az denetlenebilir olmasi nedeniyle televizyon yapimlarinda da
ses Ofesinin bagan ile kullanilmasi gerekmektedir. Bu durumda yonetmen,
goriintiilerde yaptigi segme ve dizenlemeyi ses ogesi icin de yapacak isitme
duyusunun 6zelliklerinden, dramatik etkiler saglamakta yararlanmaktadir

Baz1 durumlarda ydnetmen sesi gergekei bir tarzda kullanabilmek igin de ses
ile goriintiiyili birbiriyle eslemektedir. Ekrandaki kigiler arasindaki konugmalarin ya
da oyuncularin konusmalar1 es zamanli sesler olmaktadir. Dudak hareketleri,
sozciklerin igitilmesi ile ayni olmaktadir. Burada konusma siiresi, gériintiiniin
siiresini belirlemede etkin bir rol oynamaktadir. Ses ile goriintil arasindaki bir iligki
de olaylarin gelisiminde zamanda atlama yapmaya olanak saglamaktadir. Sesin
goriintiideki olaylarla ilgisi bulunmadifi zamanlarda kullanilan ses, eszamanli
olmayan ses olarak tanimlanmaktadir. Eg zamanli olmayan ses goriintiiden dnce ya
da sonra olabilmektedir. Bu iligki, sesin eszamanl sesten daha farkl1 bir tarzda bir
zaman belirleyicisi olarak ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Goriintli simdiki
zamandaki geligimini stirdiirirken, daha once olmug olaylarla ilgili sesler
gortintitye eslik edebilmektedir. Sesin goriinttiden 6nce geldigi durumlarda, ses
hem o olaylarla ilgili bilgiler vermekte hem de zamanda atlamaya neden
olmaktadir. Sesin goriintiiden ilerde olmasi durumunda, goriintiiler gegmis zaman
ile ilgiliyken, ses simdiki zamanda; gériintiiler simdiki zamandayken ses gelecek
zamanda olmaktadir. Animsama sesleri ya da gelecege ait sezilerin goriintiilerine
eslik eden durumlar 8rnek gosterilebilir (Demir, 1994, 54).

Mekan

Zamanin ilerledigini hissedebilmek ortamdaki degisikliklerle miimkiin olabilir.
Ornegin bir giiniin gegtigini glinesin hareketlerine gore bir saatin yelkovan ve
akrebinin hareketlerine gore, bitkilerin yapraklarimi ve ¢iceklerini giinegin
durumuna gore degistirmeleri gibi bir takim fiziksel degisiklikleri duyularin
algilamasiyla anlagiimaktadir. Rudolf Arnheim (1974, 218),” in da Sanat ve Gorsel
Algilama adh kitabinda belirttigi gibi iki boyutluluk kavrami igerisinde gekiller
arasindaki uyum vya da farkhibklar bile algiyr etkilemektedir. Gorsel
kombinasyonlarin kullanimi ile iki boyutlu alanda liglincii boyutun yaratiimasi
miimkiin olabilmektedir. Psikolojik olarak uzay ve zaman boyutu bilingte adim
adim olusmaktadir. “Zaman ve mekan faktorleri i¢ igedir” (L.awson, 1973, 163).
Sinema ve televizyon igin de bu gegerlidir. Goriintiide, zaman mekan ile iligki
i¢indedir. Goriintliniin iki boyutlulugu da géz 6niinde bulunduruldugunda mekan
yapilandiriimasinin 6nemi artmaktadir. Ciinkii iki boyut etkisini kirarak iigtincii
boyutun yaratilmast mekanin olusturulmasiyla giderilmektedir. Gorintiide
mekanin olusturulmast igin dekor uygulamalarindan yararlanildii gibi gérintii
agtlarinin farkhibigiyla da mekanin farkli boyutlarinin gosterilmesi tigiincii boyutun
olugmasini kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte, g6z goriintiide hareketin, rengin,
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dengenin ve boyutun goériintimlerini takip etmektedir. Hareket eden sekil sabit
sekillerden daha ¢ok dikkati ¢ekmektedir. Herhangi sabit bir sahnede en kiigiik bir
hareket, birdenbire dikkatin oraya toplanmasina neden olmaktadir (Kiigitkcan,
1999, 40).

Oznel zamanin olusmasinda da mekansal iligkiler onemli rol oynamaktadir. Dis
¢ekimler agisindan bakildiginda goriintiilenen ortamdaki ¢esitlilik ¢ekim siiresini
uzun olsa da monotonlugun kirilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Spor
karsilagmalarinda bu yiizden kamera konumlart diizenlenirken karsilasmanin
yapildig1 alan ve triblinler goz 6niinde bulundurulmakta, béylelikle evinde bu
kargilagmay1 seyreden izleyicide ozdeslesmeyi artirarak sanki onun tribiinde
oldugu hissini uyandirmaya ¢alisilmaktadir.

Stildyo ortami iginde aymi diizenlemeler gegerlidir. Stiidyonun fiziksel
smirhliklart dekor uygulamalarni daha da 6nemli hale getirmektedir. Fiziki
smirhihk iki boyut etkisini artirmaktadir. Bu yiizden dekor alan derinligini artirica
nitelikte hazirlanmaktadir. Mekan igerisindeki renklerin de ©znel zamam
etkilemede rolleri bulunmaktadir. Gozle gériinen renk diger bir deyisle rengin 6zii
(hue), rengin saflifi, yogunlugu (saturation) ve rengin parlaklig1 (brightness)
(Ward vd., 2000: 12) elektronik goriintii i¢in genelde kabul edilen renk ile ilgili ti¢
ozelliktir. Rengin 6z, renk c¢izelgesindeki degisik dalga boylaridir. Rengin
yogunlugu, rengin saflik derecesi, rengin parlaklig1 ise rengin ne kadar aydmlik
oldugu, ne kadar 151k yansittifidir. Amheim (1997), sanat ve gorsel algiyt ele aldig:
kitabinda konuyla baglantili olarak denge, sekil, bigim, biiyiikliik, uzay, 151k, renk,
hareket ve dinamiklik unsurlarini ele almaktadir. Arnheim, rengin fiziksel
algilamasinin diginda 6znel olarak da algilanabileceginin s6z konusu oldugunu
belirtmektedir. Ayrica renk 1silarinin da insan algisini etkileyebilecek etkenlerden
oldugunu ifade etmektedir. Geometrinin ve perspektifin de uzay ve zaman
algisinda psikolojik etkileri olduunu vurgulamaktadir (Arnheim, 1997, 218).
Programlarin yapilarma ve yayin saatlerine gore de hazirlanan dekorlar
birbirlerinden fakliliklar gdstermektedir. Kamera konumlar1 da dekorun farkli
bdlumlerini goriintilleyecek sekilde planlanarak izlenebilirlik arttirilmaktadir,
[zlenebilirligi arttirmak igin ayn: mekan iginde farkhi kullanimlara yonelik dekor
uygulamalar1 da bulunmaktadir. Ayni mekan igerisinde farkli kullanimlara ydnelik
dekorlarin hazirlanmig olmasi, iliski iginde bulunan zaman ve mekan algisin1 da
ozellikle canl yaymn boyutunda etkilemektedir.

Mekanin goriintilenmesindeki diger olgularda alan derinligi ve perspektif
diizenlemelerdir. Teknik olarak alan derinligi “kamera ile nesne arasinda net olarak
goriinebilen mesafe” (Holland, 1997, 268) veya daha kapsamli olarak “iizerine
odaklama yapilan bir cismin ontinde ve arkasinda yer alan segiklik uzunlugu”
(Saroglu, 1976, 320) seklinde tamimlanmaktadir. Fakat alan derinliginin yiizey —
arastrma kapsaminda da ekran- (zerinde kullamimlar1 ve izleyicinin 6znel
zamanini pozitif etkilemedeki rolii alan derinliginin igindeki nesnelerin, hareketli
objelerin ve mekan i¢indeki farkli tasarimlarin kullanimiyla aralarinda bir oranti
bulunmaktadir.
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Televizyon ve film yapimlarinda goriintiiniin iki boyutlulugunu kirma g¢abasi
vardir. Gerekli tiglincli boyutla, bu alanin derinli3i de saglanmak istenir. Boylece
goriintide yer alacak tiim nesnelerin ayrica dengelenmesi ve derinliginin
diizenlenmesi sorunu karsimiza g¢ikmaktadir. Gorilintli diizenlemesi goruntitye
derinlik saglamak ve li¢ boyutluluk kazandirmak igin Onemlidir. Bu noktada
perspektif kavrami da igin igine girmektedir. Perspektif kavramini uwzaydaki
varhklarin belli bir goriis noktasina gore belli bir yiizeydeki konumu olarak
tanimlanabilir.

Farkl lIletisim Araglarindan Faydalanma

Telgraf, telefon, radyo telgraf gibi sinemadan 6nceki sistemler, her bir alicinin
ayn1 zamanda bir verici oldufu iki yonli sistemlerdir. Bilgi aligverisinin
glinimtizde en sik kullanildif: rahatlikla ifade edilebilen aninda karsilikli iletigimin
kurulabilmesine olanak taniyan aygitlardan biri de telefondur. Geri bildirimi aninda
olan bu sistemden televizyonda kullanilmasi canli yayincilikta programa biiyiik bir
hareket ve ritm saglamaktadir. Sinema ve televizyon geri bildirimi olmayan
sistemlerdir. Ancak televizyon teknolojisi canli telefon baZlantisi ve canl
gorintiiltt baglantilar ile program yapimina yeni bir boyut getirmektir. Bu
teknolojiler sayesinde canli olarak stiidyoda gergeklestirilen programlarda mekan
olarak stiidyo ile sinirli kalinmamaktadir. Telefon ve goriintiilii baglantilarla bu
baglantilarin  gergeklestirildifi  ortamlar stidyoya tagmnarak izleyiciye
ulastirilmaktadir. Boylelikle televizyon karsisindaki izleyici farkli zaman ve
mekanlar1 aym: anda algilamaktadir.

Goriintiilii baglantilarda kullanilan araglardan bahsederken canh yayin sirasinda
da kullamlan VTR’yi ve diger kameralar1 da unutmamak gerekir. Ciinkii bu
kullanimla izleyiciye aym konuyu farkli agilardan tek ekranda gostererek aym
yiizey izerinde birden fazla zaman yaratmak miimkiin olabilmektedir. Ornegin
ayn1 konuya ti¢ farkl agidan yaklasan kamera bir olayin ti¢ farkli goriintiisiinii
alarak ekranda aym ylizeye yansitarak bunu gerceklestirdiginde aymi olaya ait iig
farkh gimdi yaratmaktadir. Bu; izleyici igin aym ylizey iizerinde gorebildigi iic ayr1
simdi anlamma gelmektedir. Bir bagka yaklasimla, izleyiciye ayn1 ylizey igerisinde
i¢ farkli zamam simdi oluyormus gibi gostermek de miimkiin olmaktadir. iki
VTR’nin bagl bulundugu ekrana birinci VTR den bir olayin gegmiste gergeklesen
aniny, ikinci VTR’den gelecege dair kurulmus bir senaryodan bir ammi ve
kameradan da olaymn ger¢ek zamanda olusmakta olan amim yansitiidifi durumda
izleyici gegmistekilere ait simdiyi, gelecege ait simdiyi ve gsimdiye ait simdiyi ayn1
ylizey tizerinde gorebilmektedir. Uglincii yaklagim ise farklilastirilmis simdi olarak
izleyiciye sunulabilmektedir. Gérintii VTR’den gecip ekrana yansimadan once
gorlintll isleme cihazi araciligy ile farklilagtirilabilmekte ve olay bu sekilde
aktarildiginda izleyiciye farkhilagtirilmig simdi goriintiistt izlettirilebilmektedir
(Kilig, 2000,82).
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Program Sunucularimin Olay Akisina Katilimi

Sohbet programlari, yarigma programlari, haberler, belgeseller, magazin
programlart gibi birgok programda sunucular iligki noktasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. “Yildizlar yansittiklar etkileyici kisilik nedeni ile ¢ok iyi bir konuma
ulagan erkek ya da kadin oyunculardir. Ayni iddia televizyondaki sunuculara ve
kigiliklere de uyarlanabilir. Bir ¢ok programi anlamamizda ¢ok 6nemli bir rol
oynarlar” (Burton, 1995:117). Filmlerdeki yildizlar gibi program sunucular1 da bizi
programlara ¢ekmektedirler. Yansitttklar: kisilik sayesinde bize anlamlar
ulagtirmaya ve diger tiim ileti ve anlamlariyla programi bir biitiin olarak sunmaya
caligirlar. Neseli, ciddi, zekice ya da her ne ise, kadin ya da erkek sunucunun
programda ortaya konan Oykiintin anlaticis1 haline gelmektedir. programin
sunucusu, ¢ogunlukla izleyicilere agiklamalarda bulunmakta, izleyicileri insanlarla
tanigtirmakta, program igerigi hakkinda bilgiler vermekte, akis dogrultusunda
programi ilerletmektedir. “Sunucularin biiytik cogunlugu kameraya dogru konugma
ayricaliina sahiptir. Kigiliklerini ve izleyicilerle olan iligkilerini ortaya
koyabilmeleri igin programda zaman ayrilir, Diger insanlarin bu ayricaligi yoktur”
(Burton, 1995, 117). Ayrica canli yayin programlarimin sunuculari beklenmedik,
akis dis1 gelisen olaylarda Kkarsilasabilmektedirler bu tip durumlarda programi
kurtarmak, yeni bir dykii sekillendirmek veya y6netmenin komutlarin1 programin
bigimine uydurmaya ¢alisarak durumu idare etmek zorunda kalabilmektedirler.

Sonug

Andre Bazin (1993), Sinema Nedir? adli kitabinda plastik sanatlarin ¢ikigim
benzerligin hikayesi ya da gergekligin hikayesi olarak tamimlamig ve Andre
Malraux sinemay: plastik gercekligin ileri evrimi olarak gdstermigstir. Bununla
birlikte Bazin perspektifin bir sistem olarak ortaya ¢ikisiyla birlikte sanatgilarin
iigiinci boyutu yakalamada énemli bir yol aldiklarmi s8ylemektedir. Bazin (1993,
15 )’e gre bu noktada sanat¢i1 kendisine iki egilim belirlemistir. Bunlarin birincisi
dis diinyanin psikolojik olarak tekrar edilmesi digeri de estetik kaygilarla
gergekligin yansitilmadir. Bu egilimlerden etkilenen sinemada perspektifin sadece
bigim sorunlarmi ¢ozdiigii goriilmiistiir. Sinemanmn bir aksiyon sanati olarak
hareket ile ilgili olarak fizifin dérdiincii boyutu olan zaman ve hareket sinema
estetiginin 6nde gelen elemanlarindan olmugtur.

Zettl (1998)da yine goriintiiden yola gikarak televizyon igin liretilenlerinde
birer elektronik goriintiller oldugunu ve bu ylizden kendine ait bir estetiginin
oldugunu belirtmektedir. Goriintiiniin kendisi bir mesajdir, Televizyon goriintiisit
hem hareket hem de sesi bir arada sunarak elektronik goériintii dilini
olusturmaktadir. Elektronik goriintileme teknikleriyle ivme kazanan elektronik
goriintl dili her tirli renk, boyut, ikonik ifadeler sayesinde gergeklestirilmektedir.
Teknik alandaki gelismelerin tipki sinemada oldugu gibi ¢esitli imajlar iletmeye
yardimei olmasi elektronik gériintii dilinin olusturulmasinda da yardime: olmugtur.
Yaratilmak istenen dil her ne kadar teknolojik, her ne kadar teknik bir seyse de
ortaya ¢ikarilan Uriin estetik bir ifade olugturmaktadir. Bunu Bazin’in “plastik
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sanatlar tarihine bakarsamz ¢ikis noktalarinin estetik kaygilar ve psikolojik
isteklerden kaynaklandigini goriirsiiniiz” sézleri dogrultusunda yorumlayabiliriz.

Sonug olarak sinema ve televizyonda izlenebilirligini arttirabilmek ve 6znel
zamanin olumlu ybnde gelisebilmesi igin goriintll estetifinin 63elerinden

yararlanilmaktadir. Gortntliniin izlenebilirligi yénetmeninin bu 63eleri ne kadar
etkili ve dogru bir sekilde kuillanabildigi ile dogru orantilidir.
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