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PERSPEKTIF VE DERINLIK

—
Yrd.Doc. Nafia OZDEMIR*

Fotografcii@in en bilyiik simirlamalarindan biri ti¢ boyutlu cisimlerin film veya fotograf
kagrch gibi ild boyutlu bir arag ile gosterilmesidir. Bir fotografa bakti@imizda fotograftaki nes-
nelerin bigim ve derinliklerini saptamak pelk zor olmaz. Bu algi, fotograftaki veriler sayesinde
kolaylikla gerceklestirilir. Verilerin en &nemlilerinden biri de "PERSPEKTIF'tir. Perspeltif,
fotograftaki nesnelerin, gérls noktamiza olan uzakhilar ile ilgili olarak bi¢gim ve boyutlan
algllamamizi saglar. Baska bir deyisle derinlik ve uzakhgin etkisiyle, objelerin uzayda nasil
gdriindilderini anlatir ve fotografa Ug boyut izlenimi kazandinr. Bir fotograf, perspeltifi ne
kadar iyi verirse o denli gerceli gdrlinim kazanir, Oyleyse fotografci ne kadar ¢ok perspek-
tif lurah bilir ve bunlan basan ile kullanabilirse fotograflannin konusuna uyacak t¢ boyutlu
derinlik ve canlihl@! da o denli ger¢eklestirmis olur. Diger bir deyisle gdrlintinin ¢ boyutlu
dogasini ifade ederel¢, fotografi daha basanh duruma getirir. Ama her fotografta da derinlik
sart degildir. Bir baska bakis agist da fotografin iki boyutlu olabilecegi, yalnizca koyu ve agik
tonlar ile bir diizenlemeyi basarabilecegidir.

Perspeltif, objektifin odak uzunlugu ile baglantili degildir. Fakat fotografi cekilecek obje
ile objektif arasindaki uzakhk dnemli bir etkendir. Ornegin sekil-ib' deki fotograf dar agli
objektif ile ¢ekilmistir. Bunun yerine genis agi objektif ile ¢ekim yaparak gorlint(iniin aym
b&SIGmd, burada gdsterilen drnege uygun boyutta biyitllecek olursa gdrintiiler benzer ola-
caktir. Ancak biyltiilmis &rmekte film greni daha gdze batar hale gelecektir. Odak uzun-
lugunun bu &zelligi fotografcilar tarafindan yeterince anlasilmaz. Objektifleri tamyan bir
fotografci, goriintiniin cerceve icinde ne derece biiylik gérinecegini odak uzunfugunun
etkiledigini bilir.

*Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakilltesi, Fotograf Bélimi Baskan.



Sekil -1b Selkil -1¢

a ve b de c¢ekim noktasi ayni kalmak kosuluyla 20 mm ve (80 mm objektifle gekilen fotograflar
gorilmektedir. Ancak 20 mm objektifle cekilmis kareden asin buylutme ile c fotograf elde edildiginde b ve
¢’ nin birebir benzer oldugu gérillir. Sadece ¢ asin biyltmecden dolayt grenlicir.

Fotografcl istedigi perspektifi elde etmel icin énce hangi noktada duracagina, sonra hangi
objelctifi kullanmasi gerektigine asagidald ilkelere gére karar verir.

} - Cercevenin igine gériintlnin ne kadarin dahil edecek

2- Cercevenin icindeki ilgi odagl ne kadar blyuk olacak

Bu kararlan iyi verebilmek icin objektiflerin odale uzunlugu &zelliklerinin bilinmesi gerek-
melctedir. Odalk uzunlugu ézellikleri tg bélimde incelenir: Normal objeltif , genis acili objels-
tif, dar acih objektif.

Normal objektifin odalk uzunlugu, cekim yaptifimiz fotograf makinasindan elde edilen
gorintiniin késegeninin uzunluguna esdegerdir ve cisimleri yallasik gdziin g&rdiigl acl ve
boyutta kaydeder. Normalden daha blyUk odak uzunluguna sahip cbjektiflere dar acili objek-
tif, normal objektife gdre daha kiicik odak uzunluguna sahip objeldtiflere ise genis acih objek-
tif denir. Genis ac1 ve dar acl objektifin kaydettig@i gdrintller ise gdzln gérdigi aa ve
boyutta degildir.




KACMA NOKTALARI

Perspektif icin temel &geler kacma noktalan ve ufuk cizgisidir. Demiryolu dmeginde
oldugu gibi cizgilerin gbzin g&rebildigi kadar uzak bir noktada birlesir gibi gérinlp sonra da
kayboldugunu gézleriz. Iste bu kagma noktasidir. Bazi fotograflarda birden fazla kacma nok-
tasi bulunabilir. Eger raylar arasinda durur  ve demiryoluna bakacak olursak sekil-2a ve 2b
nolu fotograflardaki gibi tek bir kaybolma noktast oldugu gérdliir,

Sekil - 2

Ufugun konumu, izleyicinin uzakhk duygusunu farkl bicimlerde etkiler. 2a' daki sekilde
tabana yakin ufuk cizgisi 2b' deki daha ylksek ufuk cizgisine oranla insana daha fazla uzaklik
duygusu vermektedir. Sekil-3' de ise a, b, ¢, d'de oldugu gibi cisme bir kdsesinden bakiiacak
olursa her iki tarafta da birer tane olmalk Uzere iki kaybolma noktasi vardir.

Sayillan kac olursa olsun ve hangi yonden bakilirsa bakilsin ayni bakis acisindan
baluldiginda bitin kacma noktalarnin ayni yatay cizgi lizerinde oldugu kabul edilebilir. Cift
kacma noktas ile cizilen perspektiflerde bu'cizgiye “UFUK" denir.




BAKIS ACISI

Ufuls gizgisinin ve cizgi ile birlikte tiim ka¢ma noktalannin konumu tamamiyla bakis
agisina baghdir. Bakis acist degistirilerek ufkun koenumu ve perspektif degistirilebilir.

Uflkun normal konumu selil-2a’ daki gibi g&z hizasindadir. Sekil-2k° de oldugu gibi gériis
alanm genis tutulursa uflkun konumu da degisir. Balas agisi ne kadar yiksek olursa, ufuk cizgisi
de o kadar yiiksel olacalktir. Alt bakis agisi ile bakildiZinda cisimler bliylyormus gibi g&rindr.
Clinkil objeler normal gz hizasinin Gzerinde ylkselir.

Balag agisini degistirmek: uflcun konumunu, dolayisiyla bunun paralelinde &lciinln gorsel
etkisini kontrol eden perspektifi degistirir. Cok ylikselc balus agisiyla, Srnegin helikopterden,
bir gbkdelen gdériintllenebilir. Son asamada sigara paketi Slcilerini yansitan gdkdeleni yine
de beyin dogru olaral algilayacaktir. Clniil daha al¢ak olan binalann arasinda sivrilecektir.
Tam tersi sigara paketi de alt bakig agisiyla ¢ekilirse kiicliten gdkdelene karsin sigara paketi
golidelen gibi gdriinecektir.

Ug numaral sekiller serisi, perspektifin etldsinin tst bakis agisindan alt balag agisina dogru
hareket edildiginde nasil bliyldigint géstermeltedir. (ki kagma noktasi oldugunda, bir nok-
taya digerinden daha fazla yal<l°a5arak derinlik hissi daha da artinlabilir. Ozellikle cisimlerin lg
boyutlulugu &zelligi vurgulanmal istendiginde iki kaybolma noktasi daha uygundur, Crnegin
bir binamin dik agilarda birbiriyle birlesen iki ylzeyi vardir. Bu ylizeyler iki kaybolma noktas
yaratir. Bu noktalardan ikisi hatta biri bile cerceveye dahil olmayabilir. Ancak fotograf ¢ekimi
sirasinda duvarlann birlesti@i noktada yer alirsa, iki yiizey bir agi meydana getirirken kaybol-
ma noktalanmin fotograf karesinin disinda oldugu imaji verilebilir. Bdyle bir fotograf bir
binamin tek yilzeyini ¢ektiginiz fotografa nazaran daha bilytik bir derinlik hissi verecelktir.

‘Tam karsidan bir ylzeyini gérdigimuiz bina fotografina oranla kdseden iki ylizeyini gérdigimuiz
fotograftaki derinlik daha fazladr.
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PERSPEKTIFI KULLANMA

Fotografta derinlilk ve uzalh@ anlamada perspeltifin oynadig rol golk nemlidir. Fotograf
makinasinin vizérinden bakildiginda bunu anlamak pelk kolay degtldir. Bunun igin arsivden
bir fotograf secip (zerine 6 mm. veya 12 mm. lik kareler gizilmis asetat yerlestiriimelidir. Bu
sayede nesnelerin uzaga dogru gittikce nasil daha kiglik gbrindiigl dolayisiyla ortaya ¢ikan
perspelktifin gdrsel etkisini anlamak daha kolaylasacaktir. Yaptlan bu ¢alisma, perspektiften
fotograflarda bir kompozisyon unsuru clarak daha iyi yararlanmaya yardimar olacaktir.

PERSPEKTIFi ILETME

Fotografta perspektifi iletmenin bircok yolu vardir. En ¢ok kabul gdreni ise "Dogrusal
perspektif'tir. Gérls alam genis (odak uzunlugu kisa) objektiflerle daha iyi farkedilir.
Yukarda da belirttiZimiz gibi demiryoluna bakildrginda raylar, ileride sanki birlesiyormusg
gibi gdrlniir, Bu arada traverslerin gdriinimi ise gitlikge kiiciilen ve birbirine yaklasan
cizgtler gibidir (Sekil-2). Bu gbzle gdruniir birlesim perspeldifin bir etkisidir. Diger bir deyisle
yakindaki nesneler, daha uzaktaki nesnelere oranla daima buylk gdriinlrler. Demiryolu
basit ve olduk¢a agilc bir drnektir. Cunkd iki ray arasindali mesafenin aslinda aynr oldugu
bilinmektedir. Aym sekilde bir sokaga bakuldiginda da, bizim konumuza gdre, daha uzakta-
ki evlerin giderek kiglldigl, sokagin tipla raylar gibi daraldig@r gériilecektir. Ancak insan
beyni daha dnceki bilgi ve deneyimlerini kullanarak géze gelen gdriintilyld degistirir ve yol
boyunca siralanan binalann birbiriyle baglantili olarak boyutlanni ayntyrms gibi gdsterir. Gz
bunu dogru olarak kabul edebilir. ama gergekte algilanan gérintdi bu degildir. Beyin bilgi-
leri desifre etmis ve bu arada perspektifi dikkate almarmistir. Beynimiz yasadiimiz siirece
bizi aldatmaya devam edecektir. Oysa fotograf makinasimin beyni yoltur ve perspeitifi
gormezlikten gelemez.




"Dogrusal perspektif' i dort farkl bicimde ele alabiliriz:

Birlesen hatlar. Kisalan hatlar.

Kicllen hatlar. Kademeli doku.



Hava perspektifi, atmosferdeki farkh aydinlan-
malar nedeniyle yalindan uzafa gittikge
zaylflayan goérintli perspelktifi yaratir. Cekim
yapacagimiz konu ile aramuzdaki hava kitlesi ne
kadar az ise, gdrintl o kadar keskin gdrundr.
Ornegin ufukta ard arda dizilen daglarda gorilen
bu etki dzellikle tele objektifle ¢ekilirse dndeki
nesneler fotograf karesinin bliylk bir bélimidni
kaplar ve geri plandaki soluk g&rintii zorlukla
farkedilir.

Renk perspektifi, genel kural olarak kirmizi ve
turuncu gibi sicak renkler (dalga boyu uzun renkler)
dne cikicidir, mavi- yesil gibi soguic renkler ise geri
pianda kalir. Ornegin, yesil fonda yer alan
kirmizt nesne, On plana gkacagindan fotografta
derinlik hissi yaratacaktir. Renk kadar etkili olmasa
da renk tonlan da derinlik hissi vermelkte &nemilidir.
Koyu tonlar dne ¢ikma, agik tonlar kaybolma egili-
mindedir.
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