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DONEMLERI VE BESTECILERIYLE
KLASIK M{ZIGIN GELiSIM STURECI

Ars. Gor. Evren YILDIZ*

Muizik, ses bilesimleriyle heyecan uyandiran ve bir sira hos duygulan ifade eden derin
ve yiice bir sanattir. Bu sanati kesfeden de insandir. Cevresindeki seslerden etkilenen
insanoglu, zamanla bu sesleri islemeye ve ifadelendirmeye baslamistir. Bu nedenledir ki
mizil, insan duygu ve dusincelerini, sézclllerin Stesinde ifadelendirmelc sanaticir.
Sonrasinda insanoglu icin bir duygu, bir dislince ve bir felsefenin Uriind olmustur. Onu
vazgecilmez lulan da taslardan yapilmis aletler, magara resimleri, papirlslerdeli
misizyen gdérintlleri degildir. Yizyillar dncesinde, o ilkellikte bile yasanmis olmasidir.

MUzigin gecmisten glinlimize serlvenini ele aldigimiz makalemizde, tarih dncesi
caglardan ginlmuize degin siregelen gelisimi ve degisimi kapsaminda, dncelikle sesin,
o insanlar i¢in énemli oldugunu vurgulamalk istedik ve ilkel mizikle baslamay! uygun
gordik.

Mizigin serlveni, insanoglunun varoius serliveniyte kosutlukiar iceren bir stireg izle-
mis. Gindmizde, binlerce yilin imbiginden stzllip gelen ¢ok degisik yapitlan din-
jerlcen, seslerini rlzgariann, yabanil hayvantarin, denizlerin, irmaklarin sesine benzet-
meye, dogadaki sesleri yansitmaya gabalayan ilk insaniar unutmamak gerek. Onlann,
doga glclerinin {stesinden gelmel icin mirlldandiklan ezgiler zamania yainmzliktan,
korkudan ya da sevingten kaynaklanan haylunslara, yerlesik duzenle birlikte byl ve
savas gigliklanna ddndsmis.

“Mizik insan yasayisina ne zaman ve nasi girmistir? Bunu kimse kesinlikle bilemeye-
cektir befki de. Ama, bu girisin ok eskiden, konusmadan bile dnce ofdugunu diisiinmek
akla aykin degildir. Magaralarda yasayan ilkel insanlar miizik sesi verebilecek bazt ses
kaynaklanim taniyor olmahdirlar. Ornegin, esen riizgann batakliktaii kink kamiglarda
cikarcigi sesleri duymus ve bOyle bir kamisa kendileri de (fleyerelk ses ¢ikarmaya
calismis olabilirler. Ya da, belki daha sonralan, gerilmis bir kiristen ¢ikan sesler ilgilerini
cekmis olabilir. Bunlarin hangisi veya hangileri etkin olmustur bilemiyoruz. Betki de hicbir
zaman bilemeyecegiz. Ama, miizik duygusunun ofusmasi icin degisik frekansiy cesitli

*Atatiirk Oniversitesl, Glizel Sanatlac Fakiiltesi, Miizik Bilimled B3limi.
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seslerin algilanmas! gerektigine gdre, herhangi bir sesi duyan veya herhangi bir yolla
crkaran ilkel insanin, bunun ardindan gelecel (va da onunla birlikte duyuwlacalk) ve hosa
giden bir duygu uyandiracak degisik sesfer aramis oldugu ve herhangi bir yolla eide
etmis bulundugu da agiktir.” '

“Insann igine dogdugu cevrede yer alan dogal, toplumsal ve kiiltirel Sgeler arasinda
ses col dnemli bir ver tutar. Sesin olmadid) durumliarda iletisim ve etkilesim cok zor olur.
nsanin cevresi bir baluma sanki ‘sesierden riilmiis bir a&" gibidir. Insan; kaynagt, tir(
ve fslevi colk degisil olan bu sesler] algilar, ¢dziimler, vorumiar ve giderek onlar degisik
aniatim Dbicimierine ddndstirlr. Bu slre¢ insan yasamurin ayrilmaz bir par¢asini
olusturur.”*

GCecmise, bundan milyonlarca yil éncesine balkigimizda, insanoglunun yasantisinda
sesin bily(k ral oynacigini gorlyoruz. Yasamadigimiz, bilmedigimiz bir gegmis... Ama
kaynaklardan dgrendigimiz kadan ile sesin o insanlar icin dnemli oldugu bir tarih ve
gegmisten glinimiize miizigin dykisl:

"Mlizigin bilinen Sykiisli ¢ok kisa aslinda. Ortacagdan bu yana gerceklesen gefisme-
lerdir miizigin dykdsiiniin ana temast. Daha dnceleri Yunanistan'da ve Roma'da, daha da
dnceleri Misir'da, Mezopotamya'da, Hindistan'da ve Cin'de mizik var ama o mizikle
ifgili bize kadar ulasan bilgiler kisitli. Seramik vazolann (izerindeki ¢algr resimlierinden,
papirtslerdeki miizisyen gérintilerinden, yazina gecmis mizikle ilgili cdémieler ya da
actklamalarcdan Steye gecmiyor, ™’

“Miizigin nast kesfedildigi, nasil bulundugu hakkinda cegitli teoriler var. Yalniz psiki-
yatri ve psikoloji acisindan en gecerli gbrdsin haberlesme, komdnikasyon teorisi oldugu
belirtilmektedir.

Bu teori insanlarini haberlesebilmek, birbirterine duygu ve diistincelerini aktarabilmek
icin birtakim melodilk sesleri kuflanma zaruretini bulmalarina dayamr, Insanjann tabiat
Ustl glclerle haberlesebilmel icin musikiyi kullandiklan yani ilic defa dini musikinin
kesfedildigi de bu agidan ileri stiriimdgstdr.”*

“llk insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgann, denizin, kusun sesine
benzetmesi, ezginin dogmas! yolundaki ilk adimlar olmustur. Once dogay! yansitmak
icin sesini ylikselten insanogiu, sonra yalnizligini unutmak, doga gliclerine tapinmak igin
munidanmaya baslamis, korkusunu yenmek icin ¢igliklar atmis, daha sonra da ruhsal
degisimine gére kimi neseli kimi hiizinld ezgiler yaratmstir.”°

“M.0O.40-50 bin yi Sncelerinde Magdelen adi verilen kiiltiire} evrim agamasinda,
bulgu olarak Onemle Uzerinde durulan magara resimleri varchr. Bu resimler byl
amaghidir. Sanatsal kaygiyla yapiimamstir, Giiney Fransa'da ve Ispanya'daki magaralarin
duvarlarinda ve kayalar Gzerinde bu resimier 19. yizyilda bulundugunda arkeologlar,
gercege cok benzeyen, canlt gibi duran bu hayvanlann, buzul ¢agr insanfannca yapilmig
olabilecegine inanmislardir. Qysa bu bélgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmus kaba
araglar, bu bjizon, mamut ve ren geyigi resimlerini, onlarr avlayan, bu ylzden de onlarn

1 Zeren. Ayhan, Milzlkte Ses Sistemlerl. Pan Yayinailik, Istanbul, EKim 1998, 5. 1.

ZUc,../m. Ali, insan ve Mzl Insan ve Sanat Egltlmi, Miizik Ansiklopedisi Yaylan, Ankara, 1994, 5.9,

3Ali, Fiiz, -Miizikes Gagidashk Ozerlne”, Milllyet Sanat Derglsl, Yeni Dizl No:5, 1080, s 54,

4Songe\r, Ayhan, “Tark Mizigi lle Ban MiiziEinin Ses Sistemlerinin INFORMATIF DEGER Bakummdan Kargilastimlimas:©, Bidncl Milzik Kongres| Blididler,
Ankara, 14-18 Haziran 1988, 5 128

Shyasoglu, Evin, Zaman icInde Mizik, Yap Kredi Yayinian, 1964, 5.1

68



cok iyi taniyan kimselerin resmettigini veya kazidigim ortaya koymustur,”*

“Mizigin dogusu konusunda tirld varsayimlar dne sdrilmis durmugstur. tniii doga
bilgini Charles Darwin, sarkinin hayvan ulumalarint taklit sonucu basladigini ileri
sUrmdstdr. 19, ylzyiin Unlli orkestra ydneticisi Hans von Blilow ise, agiligi ritme
vermisler, dogusu bedensel calismay: kolaylastiran ritmik seslere dayandirmustards,
dusiincesini savunmustur, Yine bir baska varsayim mizigin dogusunu konusmayla birlik-
te almus, her ikisini de sesli anlasma olanaginda tek care olarak gérmdstd.””’

19. ylizyil boyunca, miizigin dogusuna iliskin teoriler ortaya atilnustir. Bu teorilere
gdre, miizil; dilden (Herder), hayvan sesleri ve dzellikle kus seslerinden (Darwin), insan-
larin birbirine seslenmesinden (Stumpf), insanlann birbiriyle kurdugu duygusal iliskiler-
den (Spencer) kaynalkianms ya da esinfenerek dogmustur.

Efsanelere gbre ise, mizik insanliga tanriarin armaganidir, Bu yaldasim bilim disidir,
gercekten de efsanedir.

Mizik tarihinin temel kavramianni, uygulama alanina gecgiren miizik bilimcilerden
Curt Sachs, 18. yiizyil sonlarnda baslavan ve 19. yiizyilda sirdiirilen mizigin dogus
teorileri Uzerine séyle yazmaktadir:

Bunlann hepsi soyut disiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalardr eger insaniarin ilk
cadlarini andiran buglnki bazi ilkel kabilelerin kus tusleri gibi sarkilarn, haberlesmeye
benzeyen ezgiferi vb. olmas: gerekirdi. Buginki ilkelleri tanik géstermek, insaniigin
baslangicina iliskin soruniari ¢dzmekte kullanilan cagdas ydntemleri bilmeyenieri belki
sagiutabifir. Bu gibi kimseler gdclp gitmis budunlarin yasadikiari yerler, mezarlan
arastiran eskicag tarihcilerinin tanttiarint belki daha dstin tutarlar. Ama toprak altinda
izleri kaimis en eski uygarhikiar bile, miizigin baslangict Uzerindeki sirlarr aciklayacak
kadar eskiye gidemezler. Kaldi ki; kazilardan, miizik alaninda ¢ok az sey ¢ikiyor. Tas devri
adamfarinin sarluian yoik olup gitmistir. Tahta ve karmmus gibi yUzyiilara dayanamayan
calgilar ¢lrimdstir. " °

“Ortacaga degin slregelen mizik gelenegi, dogu ile bati arasinda blyUk aynimiar
gostermiyor (stelik. Calgilarin ¢ogu, dogudan batiya aktanlmus. Lir, arp olmus; telli,
muzraph calgilarin en giizeli ut, lavta olmus; yayl calgilardan reba, keman ailesinin basina
gecmis; cesitli (fleme ve vurma calgilar, doguda da, batida da insanoglunun sarkt s8y-
leyip dans etmesine yardimc olmuglar.

Batida kilisenin mizige akilcr ve hatta c¢ikarcr bir balusla yaklasmas), mizigin
gelecegini cok etkilemisti. Incilin Latince sézleri ve dualar cahil hallun aklinda daha kolay
kalsin diye, halk sarkisi ezgileri dualara uygulaninca, mazikte itk kurumliasma tohumiari
atiimis ofdu. Hatkin kendi yarattigi mizigi kilisede duymas) onu kiliseye baglamaya
yarads. Giderek yenilik isteyen papaziar elinde, tek sesli ezgiye bir ikinci ses eklenmesine
bile izin verdy kilise, ama ¢oksesliligi de kuraflara baglad:. iki ses arasindaki jliskinin fuiag
ve ruhu rahatsiz etmemesine ézen gésterdi papaziar.

Doguda ise seslerin birbiri ile fliskisinden ¢ok ezgilerin insanogiunun ruhu ve duygu-

'{’Sa_v, Ahmet, Miizik Tarlhl, Miizik Ansiklopedisi Yaymlan 1994, 5 1,
7Yener. Faruk, Miizlk, Muzik Ansiklopedisi Yayinlan, 1994, s 25,
Ss.ay, Apmet, a.gy. ¢ 25

69




lart Gzerindeki etkisi 6nemliydi. Her ezgi, her makam degisik duygulari, degisik durum-
lan ¢agristinr, giderek bu makam ve ezgiler daha siislenir, daha ¢aprasidiasir ve dur-
madan ¢ogalirci. Dogu makam ve uslilleri usta-cirak iliskisivle kusaktan kusaga aktanbr,
calgt egitimi de bu jliskiyi gerektirirdi. Cinkii doguda mizik, teknik Dbilgiden ¢ok bir
felsefe, bir diisince, bir duygusal durum drindydi.”°

Kilisenin buyruguna giren Ortacag Avrupasi’na gelindiginde miizik, putataparlig ve
yerylizii zevklerini cagristirdigl gerekgesivle bin yili askin bir sdre insancal coskularindan
yolsun birakilmis, ¢algliardan ve danslardan kopartiimis. Ama kilise insan sesini en kut-
sal ¢algl saydigindan, bu siiregle insan sesinin kullanimi garpict gelismeler de gédstermis.
Ote yandan dinyevi kurallara bagl miizilk, halk arasinda icten ice yayginlasmis, dzellik-
le 11. yizyildan baslayarak gezgin ozanlar dindisi ezgi ve sarkilar yoéreden yoreye, kent-
ten kente tasimistar.

“Bu dénem, bin yildan fazla sliren uzun bir dénemi kapsar. Bu ddnemin karanhk
caglar olarak adlandmimasinda, kilisenin her tirll yasamsal ve bilimsel gelismeye ket
vurup tam disiinceyi élimden sonraya y&nlendirmesi yatar. Mizigin stiregen gelisimi,
Antik gagdan sonra gelen bu dénem ile Ronesans'a kadar gecen bu uzun stregte kesii-
mistir diyebiliriz.

Ancal 6. ve 7, ylizyillarda Ambresius, Gregorius gibi bazi din adamiarinin miizik Gze-
rine yaptiklan calismalar bati sanat miziginin olusumunda temel esin kaynag! olmustur.
Bu ddnemde, kilise miziginde bilimsel calismalar baslatiimis ve melodilerin gercege
dogru tasinabilmesi dislincesinden yola cilularak ilk notalama sistemleri Neumalardan
yararlantimstir. Bu dénemin en &nemli ayin miizigi Missa'dir. Tarih boyunca pelk gok
mizisyen bu tlrde mizik bestelemistir.

Yine bu dénemde cokseslilik (Poliphony), Ortacag sonlar ve Rénesans'a baglanan
sliregte (¢ asamada gergeklesir: Notre-Dame Dénemi, Eski Sanat Dénemi {Ars Antique),
Yeni Sanat Dénemi (Ars Nova).

Ozellikle 14, yiizyilda miizikte ritm yapisi, cokses gelisimi ve galgilara gdsterilen ilgi
artmistir. Miiziksel anlatimda duygu 6zglrdgl yaysinlasmis, armonik dizen belli bir
tonal merkez olusturmaya ve ritmik cesitlemelerie zenginlesmeye baslarmigtir.”

Ardindan kesifler ve serliventer ¢agi Rdnesans gelmis, Avrupa tarihinde 14. ylzyl
sonlanyla 15, ve 16. ylzyillar kapsayan Ronesans’in en belirgin dzeilikleri, Eski Yunan ve
Roma [kiltdriniin canlandiriimasi, disiince alimi olarak da himanizmin egemenlilc
kazanmasi olmustur. Bu dénemde insan distncesinin gelisimine Dante ve Petrarca gibi
kilise disindaki kGitir adamiar éncilik etmisler, hiimanizmin bGtin ydnleri ve deneyim-
leriyie insan) konu edinmistir. HOmanizmin bu temel &zelligi Rénesans ddneminin
miizigine de yansimis, dinsel mizik insan duygulanimlarinin daha derinlerine yonelen bir
gelisim gosterirken, Ortagag'da dislanip, yadsinan dans mizikieri ve dindist sarkilar gtin-
deme gelmistir. Coksesliligin gelismesi, calgilar ve calgl toplulukian igin muzigin
dogusu, giderek calgisal muzigin vokal miizikten bagimsizhigini kazanmasi hep

DAll Fillz, 2 g.m.. 5.54.
19¢rai. lsmail Lithi, Klasik Milzige ligl Duyantar kin Kilavuz Kitap, Yurtreniden Yayinevi, Ankara, Aralk 1998, 593,
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Rénesans'a rastlarmistir. 15, ylzyilda matbaanin icat edilmesiyle birlikte nota basimi
gerceklesmis, farkll bolge ve Ulkelerde Dbestelenen muzik yapitlannim genis halk
yiginlarina ulasmast olanakl kilinrmistir.

Evrim sonrasinda, mizigin batiya yénelmesiyle birlikkte, bu alanda birtakim gelismeler
meydana gelmistir. Bir bakima ilkellikten uzaldasip, glintimiiz miizigine 151k tutacal(, ¢ok-
sesliligin doruga ulastigl bir doneme hatta ddnemler zincirine adim atilmis olur. Her
ddnemin kendine has &zelligi, muzik adina yapmis oldugu degisimler ve ¢cogu zaman
da, o déneme adini yazdiran besteciler mevcuttur.

17. yazyildan 20. ylzylla uzanan yaklasik 400 yillik bir zaman dilimi i¢inde keyifii bir
yolculuga ¢ikalim simdi de:

Avrupa Ulkelerinde 17. ylzyil basindan, 18. ylizyil ortasina kadar uzanan Barok déne-
mi resim, heykel ve mimarhi alanlarindaki benzersiz yansimalarini mizikte de gdsterir.
Barok 6blr sanatlarinda oldugu gibi, mizikte de bir Uslup gesitliligi donemidir.

“Barok cagin baslangig tarihi, birgok kaynaga gore 1580 ve 1600 olarak; sona erme
tarihi de Johann Sebastian Bach'in 8tim yili olan 1750 olarak belirtenir. Kimi mizik ta-
ringileri bu ¢agi Ug devreye bélerek, Geng, Orta ve Olgun Barok sekiinde inceler. Kimileri
de Lrken ve Olgun Barolk olarald ikiye ayirir. Mizik tarihinde Barok cagi, Rénesans dzel-
liklerinden yola gikarak, yiz elli yudlik bir akis i¢inde armoni tekniginin mikemmele
kavustugu; kantata ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarnn ik
tohumlann athigl, Vivaldi, Handel ve |. 5. Bach'in yetistigi renidi dénemdir.

Barol miizilc itatyan bestecilerin diinyasindan dogar ve oniarin egemenliginde gelisir.
16. ylizyil ortasindan 17. ylzyil ortasina delk italya, Avrupa’nin en énemli miizik merkez-
lerini barindiran (lkedir. Venedilk, Fransa, Napoli ve oézellikle dinsel mizik bestecileri
yetistiren Roma ayr ayr birer merkez halini alirlar. Avrupa’nin tlim yérelerinden muzik
dgrencileri, egitim icin bu dénemde ltalya'ya alkmaktadir. italyan mziginin yiizyil siiren
egemenligine karsin, 17. ylzyll ortalarinda, Fransa'nin da ulusal mizigi gelismeye baslar.
1860 tan sonra |ean-Babtiste Lully, Fransa bicemini ortaya koyar. Almanya Otuz Yil
Savaslar’'nda (1618-48) yorgun distiglnden, ancak Barok dénemin son diliminde
biylk besteciler yetistirir ve Johann Sebastian Bach gibi bir isimle Barok ¢ag, Almanya’'da
doruga ulasir. Ingiltere'de Kralice Elizabeth ve Kral 1. James déneminin parlak giinleri,
icsavas ve Cromwell Cumhuriyeti (1642-60) ile sénmiistiir. 17. yiizyilin sonuna dogru
Ingiliz miziginde &zglin bir kipirt belirse de geneliikle [tatyan etkisindedir. Yalniz ingiliz
miizigi degil, ulusal mzigini olusturmaya calisan zamanin tiim bestecileri de [talyan
stilinden kurtulamazlar. Lully, Ulusal Fransiz miizigini yazsa da italyan dogumilu bir beste-
cidir. Almanya'da Bach ve Handel gibi Olgun Barok bestegileri, italyan miizigine cok sey
bor¢ludur. Barok dénemin sonunda tim Avrupa'da uluslararasi ortak bir mizik dili olussa
da, bu dil italyan kékenli olma &zelligini korumalctadr,

Barok dénemin miizigini anlatmak igin sececeg@imiz illk sdzcik karsithk (kontrast)
olmalidir. Bu mizigin her 6gesinde karsithk olusur: Sonorite'de (ses olgunlugu), yapitin
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ylrlylsinde, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte. Ses dolguniuSunda karsitlilk, calg:
toplulugunu ikiye bélerek elde edilir. Bu yéntem kongerto geleneginin ilk adimudir. Karsi
karsiya getiriimis ayn timdaki calgilar, s6zllk anlaminin da igerdigi gibi birbirleriyle
savasacaklardir. Olgun Barok dbnemindeki kongertolar, solo caigi ve orkestra
toplulugunun karsithgindan degmustur. Tiim Barok bestecileri genis disince ve duyu-
larini, en canli sekilde muzikle anlatrmal istemislerdir. Coskuyu, kahramanhik duygutarini,
derin  dislinceyi, gizemi, arzular, tutkuyu anlatrnak icin  karsithiklardan
yararlanmislardir,™"’

italyada Arcangelo Coreili kemal Gslubunun gelismesine biiyiik katlkida bulunur,
Inarulmaz sonatlann yanisira Kongerto Grosso'lanyla yeni bir bicimin ortaya ¢ikmasini
saglar. Antonic Vivaldi galg) mizigini olagandisi boyutlara tasir; Gluseppe Tartini keran-
cda modemn yay ¢ekme tekniginl gelistirir, sonradan kendi adiyla anilan ton kansimin
bularak akustik biliminl ilerletir. italyan operasi 17. yiizyil baslarnnda Claudio
Monteverdi'nin yapitlaryia dnlenir, Fransa'da Johann Sebastian Bach, kendinden sonraki
hemen her caga oOncllilk edecek bir temel tas olusturur. George Frideric Handel,
Barol'un olguniuk ddneminin uluslararasi dahisidir. 18. ylizyilin sonlarna dogru boy
verecek Klasik Dénem'in tehumlanm serper.

“Miizik tarihinde genel olarak, 18. yllzyilin ikincl yarisindan, J. 5. Bach'in &ftm tarihi
1750'den baslayarak Ludwig von Beethoven'in 6/im tarihi 1827 ye kadar gecen ddnem,
Kilasik cag olarak tanimianir. Klasik ¢ag, operada Gluck'un devrimi, Haydn, Mozart ve
geng Beethoven'in miizige sundukian veni solukla tanmur. Orkestra ailesini kuruldugu,
senfonik vapitiann filizlendigi, pivanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda
dengenin, bicimin lyice saglamlastig; sonatin, kuvartetin yalin bir anlatimia genis halk
kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin bestelendigi cagdir. Belki miizik-
te Klasik d8nem yerine Kiasik 5til'den, séz etmek daha dogru olacaktir. Clinkd glnimiize
dek hic giincelligini yitirmeyen bu bicem/i her dénemde isleyen besteciler olmustur.

18. viizyihn yveni mizigine gecerken Barok caga gdre melodi ve melodik cizgi
kavraminda bazi deglisiklikier yasanir. Barok tekniginde besteci bir termayr duyurur ve
yapitimn sonuna defk cok kafi olmavan karsithiklarla sdrdirdr. Her ne kadar cegitlense de
aymi tema tamchk givsilerle karsimiza gkacaktir. 18. yiizyiin ikinci yansinda besteciler,
ayni béliimiin degisiic béimeleri icinde karsitiikiar ojusturmaya baslarlar: Hafta temamn
kendi icinde bile karsithk varatabilirler. Bdylece miizikse! fikir stirekli bir degisim gecir-
meye baslar, Tema her karsimiza ckista yeni giysilere biirdnmdistlr, yeni bir anlam
tasimalitadir. Bu arada armonik ritm daha ner ve Barok yapitlanina gore daha agir tem-
pedadir. Ancak dnceld viflanin stiline gére daha akiskan adimlaria ilerler.

Klasik dénemie gelisme gdsteren en dnemii calgr milzigi bicimi sonattir. Bu dénermnde
yaratiian en dnemii bicim ise, dnceki yillanin “senfonia sindan farkh olan senfonidir. 5alo
koncertolarda yeni ortava ckan pivano giindeme gelir ve plyano icin koncertolar
vaziimaya bastanir. Senfoni kadar Gnemli bir bicim de ddrt calgr icin vazilan yayli calgilar

Miyasomi. Evlin, agy . ss: 75 26



kuvartetidir. Opera ise Gluclk ve Mozart'in yapitiariyla yeni bir boyut kazanmustir.

Sonat, Klasik dénemin en 6nemili calgr mizigi bicimidir. Sonat bicimi senfoni, koncer-
to ve oda miiziginde de kullamniimistir. Kiasik sonat bicimi 3 veya 4 bdéliimden olusur:
Genelde her b&iiim kendi icinde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition- devel-
opment-reexposition) kurgusundadir. Béllimler cabuk-yavas- cabuk temposundadir. ke
boliimde temayr olusturan malzeme karsit armonilerte sunulur. fkinci béltim bir lied
havasinda olup ayni malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yogunluic kazamir.
Uciincti, ézetleme béiimii, birincinin yinelenmesidir ama piyano ve keman sonatlari,
duo sonatlar Snem kazanir. Duo sonatlarda keman ve pivano esit degerdedir. Bir de (¢
calgimin ayni yapi icinde birlestigi (Srnegin kernan, piyvano ve cello) trio sonatlar
vazilmistir.

Oda miiziginde sonatlardan sonra kuvartet en gdzde bicimdir. Kuvartet genelde yayl
calgilar olmak tzere 4 calginin birlesmesidir. Birinci keman, ikinci keman, viyola ve ¢el-
lodan ya da keman, viyola, cello ve kontrbastan olusur. Stirekli- bas gérevini Barok ¢agda
bir klavyeli ¢calg: (stlenmistir. Bu nedenle ilk oda muiziklerinde mutlaka kiavsen, klavi-
kord gibi bir klavyeli calg: bulunur. 17201erde besteciler, armonik yapry: tim c¢algifar
arasina bélmeyi basardildanndan tempoyu ydnetrmel icin strekli-bas ya da herhangi bir
klavyeli calgi geregi ortadan kalkar. flk kez sirekli-basin yer almadigr kuvarteti
Alessandro Scarlatti yazar. Haydn, senfonide oldugu gibi bu tiiriin de dnciistddr.

18. ylizyihn senfoni orkestras: bugiinkiinden ¢ok daha kiiclktiir. 1760-80 arasinda,
Haycn'n orkestrasinda 25 yorumcu yer alir. Bu topfuluk, yayir ¢calgilar, fiiit, 2 obua, 2
korno ve bir de kiavsenden olusur. 1780 yilinda bile Viyana'da bir orkestrada 35'ten fazia
liye yoktur. Bu ilk orkestralarda temel calgilar yaylilardan olusur ve (iflemeliler onlarin
sesini ¢iftfemel, gliclendirmek icin kuflanifir. Cagin sonunda (iflemeliler de kendine 6zgi
bir yer edinir™."

Dehasiyla ve operalariyla dramatilk miizige ¢olk dnemli yenilikler getiren Christoph
Willibald Gluck; senfoni ve vyayh calgilar dortlisi gelenelklerini kuran, dev koral
yapitlartyla Idasik mizigin gelismesinde belirleyici bir islev Gstlenen Joseph Haydn;
lusacik yasamma 600'den fazla yapit sigdiran, mdzik tarihinin dahi ¢ocugu Wolfgang
Amadeus Mozart, Klasik Dénem'in simge adlandir.

“"Mizikte Romantik dénem, 19. ylizyili bastan basa kapsayan ve 1830ardan 20.
ylzyilin baslarina kadar vzanan mizik akimidir. Schubert, Chopin, Schumann, Liszt,
Berfioz, Verdi ve Wagner'in cagidir bu. Ancak hemen sunu da eklemek gerekir ki
Romantizm, her ¢agda her sanatgiyla yasanmistin; ama 19. ylizyida sanat yapitlarina
daha yogun ve abartili bicimde yansidigindan bu ¢cagin kimligi olup ¢ikrmistir. Romantik,
her ¢agda, ginimizde bile, romantiktir. Dislemler, imgeler icinde ucan, ulasamaya-
cagmnin pesinde kosan, kendine aciyan, anlasimamaktan yakinan, ruhsal inis cikislarmis
yapitlarina yansitan sanatcichr. Onceki dénemin saglam yaptya, 6z ve net anfatima dnem
veren bestecisi verini yeni bir besteci tipine devretmistir: Bir turlli séz{in{i bitiremeyen,
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yapisal cevrelerfe dislncelerini simirlamaktan kacinan, denge ve oran ugruna yaprtin
Sz{ni yitireceginden korkan, ic dinyasinin karmasasini sanatmna yansittikca teknigi de
karmagiklasan sanat¢r tipine, 19. ylzyiin sonlanna dogru filizienen Ulusculuk, Post-
Romantizm ve izienimcilik alumian da kéklerini Romantizm 'den alirlar.

Romantizm, Sncelki 18. ylzyil Klasik alarmn kuralc sinirlarma karst bir baskaldin olarak
nitelenebilir. 18. yiizyiida sanat, belli bir toplum katimn eglencesi icin dretilir. 19,
Yizyilda ise bestecinin, kendini anfatma gereksiniminden dogar. Romantik Uslup, sanat
ve cevresi arasindaki karsithg: c¢dzebjime cabasindaki sanatcinin anlatim  yoludur,
Romantik besteci, éznel duygularinin, disavurumu olan yapitinda armoni ve calgt renk-
lerinin zenginligi ile dramatik seslenise biyiik dnem verir. Oziin en carpici sekilde ortaya
ckmast icin bicimdeki kusursuziuk kaygisinr bir yana biraknustir. Ancak bu durum,
vapisal bitinlige dzen gosteriimedigi anlamina gelmez. Bu arada sanatgilar 12, ylzyihn
Gotik sanatma ilgi duyarlar. Clink(i Gotik'te simetri yerine dlizensiz cizgiler gecerfidir.
Béylece Klasik dénemin Eski Yunan anitlarmdaki kusursuziugu dngdren, dizenti,
bakisimii sanati, Romantiklerde yerini Cotilk sanattaki gibi icten gelen bir havkinsa
brrakrmustir.

Yine de 6rnek bir Romantilc besteciden séz etmek, onu belii bir kalip icine sokmalk,
tipik Romantik besteciyi tanimlamak olanaksizclir. Ayni sekilde tipik bir Romantik senfoni,
romantik roman ya da resim de tanimlanamaz. Cink{ Romantik sanatcinin Sziinde yatan
karmasti kigililc sanatina belli bir giysi bicmez, degiskenligi de birlikte getirir.

Romantik alkeumin mizigini, kendinden dnceki caglardan ve kendinden sonraki cagdan
ayr kilan baslica Ozellikler sSyle siralanabilir: Uzun, duygulu mizilk cimielerinin anlatimci
niteligi; uyusumlu (konsonan) arahkiara dayalt genis atiamalar; renkli bir armoniye ve
calglama yapisina 6nem verme; ritimde &zgdrldi; bicimde kati kahplardan arinmishk;
ses paletinin farkiiiginy (ndans) duyurabilmel icin yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan
arayislar; tonalitenin, mizigin temel diizeni olarak yaytimasi. Klasik bestecinin gozettigi
denge, oran ve ihimii yakiasim, Romantik miizikte abarti, dislem ve coskuya dénis(r.
Kiasikcinin bicimi 8z(i yonetirken, Romantigin ozii bicime karar verir.

Romantik mizikte melodi ve ritim anlayisini Szetlerselk, uzun, kesintisiz, mefodik
cizgilerin ve iki cesit ritmik kahbin kesistigi capraz ritimlerin egemen oidugunu séyleye-
bitiriz.

Tempo ve nilans isaretierini belirten sdzcikier de karmasik ve kalabahk bir sekle
dbner. Yalin bir allegro temposu yerine, anlasilamiyacagindan korlkan Romantik sanat¢
allegro'’nun &icisiing kendine gére séyle niteleyebilir: moito, allegro non troppo. Aymni
- sekilde giirlik (dinamik) Isaretleri de gliclenmistir. Daha 6nce basit bir forte ile gicii
calma ongdriliirken fiff ya da tersine ppp gibi abartilt isaretlemelerle yorumcuya yol
 gOstermekte, girlik égesinde genis Szguirlik tamdigim belirtmektedir.” ”

' Aslinda mzikte Romantik Dénem 19. ylzyih timilyle icine alarak 20. y(izyil baslarina
degin uzanir. Yaraticilhga ve bireysellige énem verilmesi, kisisel duygulann alabildigine
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agiga vurulmasi, bigimde ézgurlliglin ve arastinc ruhun éne cikmasiyla kendini gdsteren
Romantik Dénem'de miizigin dramatik anlatim olanaklart ¢ogalrnig; siirsel metinler, séy-
lenceler, halk masallari romantik yaraticihgin esin kaynaklarn olmustur. Hector Berlioz,
Frederic Chopin, Felix Mendelssohn, Franz Liszt gibi besteciler orkestra calgilarnin
antatim smirlanm zorlarmstar, insan sesiyle calgilar arasindali baglanti olanaldarini
olaganisti boyutlara eristirmislerdir. Robert Schumann, muizigin bitiin Szellikteriyle,
Romantik Dé&nem'in en canli simgesidir belki de. Ulusal ézellilkleri mizikle dile getirmeyi
amaclayan Romantik cabalarin en glizel érnekleri Antonin Dvorak, Edvard Grieg, Pyotr
llyich Tchaikovsky, Bedrich Smetana'min yapitlarinda g&rllmistir. Ama bu cabalarn en
dnemli dzelliklerinden biri de, Romantizm'den 20. yizyila uzanan mizigin temel taslan
olmalandir.

Romantik Dénem'in olgunluk evresinde, Italya'da dokunakli melodileri ve yurtsever
tutkulariyla Giuseppe Verdi; Aimanya'da atesli milliyetciligi ve dramatile anlatimdaki
ylceligiyle Richard Wagner operanin doruklarinda gezinmislerdir.

iki blylk savasla ag@ir yaralar alan 20. ylizyil, miizikte kéktenci ve bilingli yenilikler
cagl olmustur. Savaslarin yani sira teknolojik devrimlere, bilim, bildirisim ve iletisirm alan-
larinda dev gelismelere tanik olan 20. ylzyilda Claude Achille Debussy ve Maurice
Ravelin izlenimciligi, Arnold Schénberg ve Alban Berg'in On iki Ses Mizigi, Igor
Stravinsky ve Paul Hindemith'in Yeni Klasik¢ili§inden elektronik miizige ve minimalizme
uzanan bir arayis zenginligi yasanmustir.

"20. yiizyihn ilk ceyreginde Debussy, Stravinsky ve Schénberg'in yvapitiarins dinleyen
insaniarmn ik tepkileri su oldu:

Tamam, mdzik bitti. Demek buraya kadarm:s. Yizilerce yiin birikimi, o muhtesemn
zenginlik, evrensel uyum, deha, yaraticilik, sanat hepsi bitti. Bunlarin yerini karmagsa,
kakafoni, kepazelik ve kabalik ald.

Webern, yeni miizigin ne oldugunu soraniara séyle bir yol dneriyordu:

Asirlar boyunca olaylann gelisimini izleyelim, o zaman yeni mizigin gercekten ne
oldugunu gdrebiliriz. Belki ancak bunu yaparsak bugln yeni mizigin ne oldugunu -ve
eskide kalan mizigin ne oldugunu- anlayabilecegiz. _

19. ylzyilla 20. ylizyif arasinda elbette bir bag bufunmaktadsr. Ylzyil baslanindaki yeni
Yonelimin o6nclleri olarak tanimlayabilecegim Debussy, Stravinsky ve Schonberg gibi
isimlerde de bu bagi bulmak mimkdn. Her (¢l de 19, ylzyiin ikinci yansinda dogan,
Wagneri yasayan, ulusalcihigi yasayan ve bu Ozellilleri ile dénem yapitiarinda yagatan
bagdariarin, romantik disincenin misyonunu tamamliadigini gérmeleri ve romantik
Szelliklere tepki duymalan da son derece dogal.

Icinde bulundugumuz yizyd, uluslararas: sanat miziginin yizlerce yil egemen ofan
vapitastarimn birer birer yilkaldigi, bu miizik tirdndeli tiim geleneksel dgelerin tekrar ele
alinmas! sonucu yeni kavramlann ortaya c¢ktigi bir dénem. Cagdas mizik, modemn
muzik, 20. yizyidl mUzigi yva da yeni miizik biciminde adlandinian bu dénemi Deneyier
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Evresi olarak tanimlamak da midmkdn.

Yuzyidin en belirgin gelisimi kuskusuz elektronik muzikti. Bu konuda en yaygin
sGylem, yeni bir cagda yasiyor olmamiz ve bu cagmn gerektirdigi venilikiere adapts-
yondu. Bagdar, sesle ilgili ya da daha genis anlamda mzikte kullandigr gerecle ilgili
sintrlarr kaldirmayr amacgiyordu. Bunu basardr da. Artik seslendirici olmadan sesfendirilen
bir mizik, calgr olmadan seslendirilen bir miizik Coplandin deyisiyle yakinda belki de
bagdar olmadan seslendirilen bir mdizik karsimiza dikilecekti (Copland bu sézleri
1968 de séyltyordu).

Miizik tarihi, hicbir ddneminde statik olmadi. Her ddnem kendisinden &ncekine tep-
kiyle dogdu. [zler elbette vardi ama bunda da kendine 5zgi bir anlatim s6zkonusuydu.
20. yiizyi, Ozellikle 1950%erden sonra kendi iginde, kendi mantigr icinde
degerlendirmek, miizigin anlagiimasinda belki daha yararh olur,” '

“20. yizyl basr cagdas mizigin yapisinda, ge¢misin cagrisimian ve iliski noktalars
giderek azalmaktadir. Yapisal ayrintilar; yabancilasmayi, bozmay:, ¢6zmeyi, geleneksel
bir ¢agrnistma kars) gelmeyi amaclar. Ve bu aynintilar sematilk olmayan bir bicimin
icindedir. Yapisal islevier gelecege yc‘inelik oluslariyla Onem kazaruriar.

Duygulandiran ve ddsindiiren 18. ve 19. yizyd mizikilerinin bir amaci vardi. Ve bu
bakimdan etik nitelikler icerivordu. 19. yiizyil sonu ve 20. ylzyil miiziginde, etik nitelik-
ler, yerlerini ‘idea’lara ‘kavram’'lara birakmstir. Gelenek vya kaldiriimis yva da
baskalastinlarak sdrdirilmistir. Romantik mitizigin tinlayan duygularn, ruh hallerinin
anlatimlarn, &rtik imgeleri yerine cagdas miizigin kendi icinde barindirdigr bir ‘idea’
varolmaktadir... Bu yeni anlam, muzik maddesi icindeki parcalarin kendi aralarinclaki
ifiskilerinden ve blttunevanmlarindan kaynaklanmr. Cagdas yapitlarin bazi anlari, eskiyi
cagnstirmakta, bazilari da gelecegi isaretlemeltedir.”

"Diinyada ilk yasayan insanlarin kulakiar ve sesleri olduguna gbre, miizik hep vard.
Belki de ¢ok az sey bilirdi bu insaniar, ama giinesi, ay 1sigini, dagi, dereyi, ormani, denizi,
firtinay: ok iyi bilirlerdi. Bu kadarcigint bilmek ve duyguiarini dife getirmelc icin de miizik
gerekliydi. Bu insanlarin da sevgileri, dfkeleri, inanclari, yasian ve gindelik ¢ahsmalarn
vardr. Mizik aslinda bu sevingierden, sevgiden, ¢alismaktan, aci ve yastan, inanctan
dogmustur, diyebiliriz. Yizde yliz bir sessizlige kimse katlanamaz.” ¢

Birgok kesif, yorumlan kesinlilten uzalc olsa da, eski devirlerde yasamis olan insanlarin
sessiz olmadildarini ve mizigin, bu ilkel insanlarnin dinya gdériislerinde muhternelen,
genis bir yer tuttugunu distndardr.

Tarth &ncesi zamanlarin mizigi artik ebediyen kaybolmustur. Ama unutulmamasi
gereleen bir nokta vardir ki, o dénemdeki mizigin, buglnkli mdzige sl tutmus
olmasidir.

Milyonlarca yil Sncesinde yasayan insanlar, doga olaylarnndan, yasayislanndan, kul-
landiklart objelerden etkilenerek miizigin dogusuna ve gelisimine yardima olmuslardr.
Miizik nasil dogmus olursa olsun, gelisimini ne sekilde strdUrlrse sirdlrsiin, dnemili

'aKuﬂuk, Firatr, MOzlgln Tarhset Eveiml, Birind Basim, 1697, 55+ 231-232-271
'5Pamir, Leyla, Milzikte Genls Soluklar, Ada Yayinlan, Istanbul, Mayis 1989, s 342
1€pamir, Leyla. Ayse'nin MOzlk Kltabi, Can Yayinlan, Iscanbul, 1921, 5. 9
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olan, muzik adina bir felsefe, bir duygu, bir disiince yaratmaya devam etmeldtir.
Mizigin, insanoglunun ruhu ve duygulari Uzerinde bir etkl biraktigin: disinecek olursal,
sevgisini ve miziksel etkinligi evrensel boyutlarda yogunlastirmak gerektigi
inancindayiz.

Makalemiz; gec¢misten ginimize, ilkeliikten cagdashga, tekseslilikten cokseslilige
devam eden ve miizik adina yapilan gelisim ve degisimleri icermektedir. Ge¢miste, ilkel-
likte yasanmis teksesli PRIMITIF MUZIK adli, glinimizde cokseslitigin modernizasyonu
ile CAGDAS MUZIK, MODERN MUZIK, 20. YUZYIL MUZIGI, YEN]I MUZIK ya da ELEK-
TRONIK MUZIK adlannt almistir. Ister primitif mizik olsun, ister modern miizilk olsun,
icinde miuzik sézclglnin olmas: bile, bu tirln bilimsel olarak arastirlmasi ve gelisti-
rilmesi igin yeterlidir.
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