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MELODI, DRAMATIK AKSIiYON VE OLAY Dizisi

Yrd. Doc.Dr. Erbil GOKTAS*

GiRiS

MUzikli anlatimdaki “Melodi” kavramiyla, tiyatral anlatimdal<i “dramatik aksiyon” ve
“olay dizisi” kavramlar arasinda oénemli benzerlikler gérilmektedir. Her iki antatimin
“motoru” gibi gérlinen, “melodi”, “dramatilc aksiyon” ve “olay dizisi” kavramliari islev
ylklendikleri anlatimin temel &geleri olarale kabul edilebilir. ClnkU irdeledigimizde
‘melodi"nin mizigin temel &zelligi, bunun ylzeydeki en yalin gorintisl ortaya
cikacaktr. Yine, “dramatik aksiyon™un, “dramatile bir durum yaratan” eylemin baslangici
olarak ele alinmasi ve bunun “olay dizisinin” de baslamasina yol agmasi bigiminde
tanimlanmasi olanakhidir. Bu baglamda “melodi”yi "mizilk cimlesi” olarak ele alirsal¢, bu
cUmlelerin giderek paragraflan olusturdugunu; “dramatik aksiyon”un olay baslatan ve
gelistiren climlelerinin de olay dizisi olusturdugunu séyleyebiliriz. Ancak bu
yargilarimiza temel aramal icin, yukandaki kavramlar Uzerinde derinlemesine durmalk ve
gelisimlerini, &zelliklerini genislemesine ele almal zorunday!z.

Bunun i¢in éncelikle, “mizikli anlatimda melodi” kavrami tzerinde durmaliyiz.

MELODI KAVRAMI

Bir mizik eserinin belirli bir zamani dolduran ses toplulugu olmast bazi kaynaklarnn
ileri stirdigu bir diistincedir.' Bir mizik eserini olusturan i dnemli mizik elemanindan
ilii “melodi”dir. Digerleri ise, “armoni” ve “ritm”dir. Bunlar birbirine ¢ok silkt bigimde
bagh olup. ¢ogu zaman da birbirlerinden aynlmazlar,

Melodi mizik climlesidir. Eseri bize anlatan kisimdir, Melodisiz eser olmaz. Bltlinlyle
insanin aklina ve duygularina hitap edecek bigimde aralaninda bagintlan olan cesitli ylk-
seldilitelki sesler toplami olan melodi, eserde belli bir havay! olusturur. Ezginin yatay
gorinisl ile kurulusu ve baglams armoniyi meydana getiren bagimsiz ve es zamanli ses
bdtlnlerinin, yani akortarn dilsey go&rinlsl birbirine karsittir. Ayni anda ¢alinmalc
amactyla yazilan birden ol ezginin (st Uste konmasy, kurulusu kontrpuan kurallarina
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bagli olan ¢ok sesliligini olusturur.’

Melodi, mizigin yizeydeki gorinlstdir. Perspektifi olmayan bir resim nasisa
armonisi bulunmayan bir melodi de o kadar ¢iplaktir. Ancak melodi, ¢aglar boyunca
mizigin temel dzelligi olmustur.

Tark Musikisinde name olarak da adlandirian melodi Arapga “lagam”, “Cem'ul-
Cem'i: lagamat” sdzclkleri ile karsilamaktadir. Ashinda ses demeltir.

Yiimaz Oztuna, Tirk Musikisi'nde genellikle “motif” anlaminda da kullanldigini belir-
tip, su agiklamay! yapmaktadir:

“Bu sekilde bir lahin pargasimin tesekkilline esas olan lusim demek olur. Seslerden
name, namelerden cimle, climielerden hane, hanelerden mdistakil musiki eseri insa
edilir. Tdrk. Ezgi, Ir, Fars. Neva, Yun Melos, Fransizca Mélodie, in gifizce Mefody,
Almanca Melodie, italyanca, Ispanyolca, Portekizce Melodia. Bu manada Arapca Farsca-
da pek cok kelime vardir (...)"”

Faruk Yener, melodiyi, “ritm"” dgesinden yararlanarak bir bigim igin art arda dizilmis
notalar™ olarak tanimhyor. Bu baglamda ritm &gesine deginecek olursak, eserin hareke-
tini ve karakterini doguran bir $8e oldugunu sdyleyebiliriz. Melodi, armoni ve ritmin
birlesmesiyle bir muizik eseri ortaya cikar. Eserin bir anlami, bir hareleeti vardir.
Mizisyenin ifade etmesi gereken nokta da bu anlam ve harekettir.

Yabanci bir kaynakta ise melodi (izerine su agiklamalar gérir(iz:

"Bazi bicim ya da modellere sahip olan miizikal tonlar dizisi. Genel olarak melodi,
uyvumun ya da tonlarin es zamanl seslendirilisinin aksine olarak yatay -Dirbirinin pesi sira
isitifen- nota dizeleri ile kendisine ait mizigin gérinisidir. Melodi, bir zaman periyo-
dunun basindan sonuna kadar hareketi, baslangic noktasindan en son hedefe dek perde
degisimini gésterir.™

Aynl kaynakta bunun, bazi itkel insanlarda oldugu gibi kromatik (seslerin yarimsar ton
arayla birbirlerini takip etmesi) olarak, ya da daha genis aralilkli sigrayislarla bitesimde,
degisebilen tarzlarda meydana getirebili. Mevcut uyum sistemimizin etkisi altinda
melodilerin gogu portenin bir cizgisi ya da araligl yoluyla, hareketli normlarla doldurula-
bilen ya da doldurulamayan akor (bir arada calinan ahenkii birkag ¢esit nota) notalar
arasindaki boslukla bir akorun yatayliginin arkasi ile ¢dzdiebilir.

Bir baska yabanci kaynakta melodi, su bicimde ele alinmaktade:

“Bir ritrmik mocdelde ¢esitli tonlarin bir sira halinde ses tonn ile diizenlernesinf yaprnak
Melodi, miizikte en anlamii parcadhir, olasilikla da ilk melodi araci insan sesiydi.™

Tirkge'de “ezgi”, “hava” sozcllleriyle de karsilanan “Melodi”’nin kaynagiru asiinda
sézden ve danstan aldig pek ¢ok kaynagin Gzerinde birlestigi bir nolctadir. Eski ¢aglarda
melodinin tlreyisi bu yolla gerceklesmistir. Bunun en iyl kaniti, siirde i seslerin, kendi
konumunda meledinin bulunmast olgusudur. Bunu genellestirecek olursak, gesitli
yazilarda {deneme, makale, inceleme, v.b.)} “satir aras!” diye betimlenen olgunun iginde
cesitli anlamlan tasimast oldugunu sdyleyebiliriz. Yine cesitli yazin tdrierinde (Sykad,
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roman v.b.) “anlatitamin altindaki anlam' bu kapsamda degerlendirilebilir. Dramatik Oz'lin
Anlatim Bigimleri'nde de bu olgu en belirgin ve bizi ilgilendiren yoniyle ortaya glimak-
tadir. Dramatik Oz'in aktarilmasinda Ug¢ kUme vardir. Bunlardan birincisi, Sahne Sanatlari,
ikincisi Gorantl Sanatlan, Gglnciisi Radyofonik Oyun'dur. Dramatik, oynanmalk Uzere
bigimlendirilen bir tasarimdir. Eylemle varolur ve bu eylemi oyuncu gergeklestirdiginden,
yukarida s6zinl ettigimiz, “melodinin bulunmasi olgusu” dzellikle Sahne Sanattarn'nda
tim “canlhigr"yla kendini gostermeltedir.

Gercek yasamda ya da sahnede aymi soézciilderle olusturulan cimleleri degisik
melodilerle séylemek olanaklidir. “Ozir dilerim”, séyleyis bicimlerine gdre su anlamlara
gelebilir: “Uzglinim”, "sdylediginizi anlayamadim”, “sizinle ayni fikirde degilim”,
“kusura bakmayin”, “alkillica konusmuyorsunuz”.

Ozdemir Nutku, oyunculukta timceleri degerlendirme isinin hem dnemii, hem de
gerekli cldugunu sdyleyip, "melodi’yle ilgili olarak sunlar vurgulamaktadir.

Tiimce parcalanmaz; duygusal ve mantilkksal bir bitlindlr ve tek bir solunuma ve
melodi dalgasiyla saglanmalidir. $Siirde de, timce, tek bir soluma ve melodi dalgasiyla
saglanan duygusal ve mantiksal bir bitiin olarak kabul edilmelidir. Siirde birkag dize
(bazen daha ¢ok) tek bir timceyi ortaya gikarnr.’

Timceleri degerlendirmenin dnemi kadar onlan olusturmanin, istenilen anlam: var
etmenin yazara da énemli gérevler ylkledigi yadsinamaz bir gercektir. Bunun igin yazar
dili iyl kutlanmali, dile karsi duyarhligin gelistirmeli, onun melodik yapisini da iginde
duyumsayabilmeilidir. CGnkl yazarin &zellikle cyun yazarnnin isi golk zordur. Clnki oyun-
cu bir tek rold canlandinr. Oysa yazar, b(tln rolleri kafasinda canlandirdiktan sonra dra-
matik anlatimin &zellikierine uygun olarak, sectigi tlrlin de &zelliklerine uyan bir dille
yansitmak zorundadir. Bu dilin yapisinda da dogal olarak ezgisel (melodil) dzellikier
butunur. Oyuncu yazarin olusturdugu timcelerin melodik yapisini ¢olc iyi kavramall ve en
dogru anlami var edecek bicimde, tavrina da uygun olarak verebilmelidir.

Ozdemir Nutku'nun Grebanier'in Playwriting aclli yapitindan aktardigi Latince, “Puer
bonus filiam agricolae amat” yani “lyi kalpli oglan, ciftginin kizini seviyor” tiimcesinde,
sbzciklerin yerlerinin degistirilerel, farikkhi anlamlar olusturdugunu gdrmekteyiz.
Yukandaki érnegin tersine, burada kurulan timceler, séylenecek melodinin de ipuglarim
vermelktedir:

1. lyi kaipli oglan, giftcinin kizini seviyor.

2. Oglan 1yi kalpli, ¢ift¢inin kizini seviyor.

3. Kizimi seviyor ciftginin iyi kalpli oglan.

4. Ciftginin luziru seviyoer iyi kalpli oglan.

5. Seviyoer iyi kalpli oglan ¢iftcinin kizini.

6. Seviyor giftcinin kizim iyi kalpli oglan.®

Birinci timcede gdrildigi gibi vurgu “iyi kalpli oglan™ Sonraki dnemili sézciik de
“seviyor”dur. Oyleyse buradaki sdyleyis, “melodik anlam” iyi kaipli bir oglanin ciftginin

Nutku, Ozdemlr, Sakne Bllglsl [, lzlem Yaymdan, Istanbul, 1982, 5 247
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kizini sevdigi yolunda olacaktir. [kinci 8rnekte ise, vurgu “oglan” iye “iyi kaipli” lzerinde
oldugundan, oglanin kéth degil iyi kalpti oldugu yolunda bir séyleyis gereleceltir.
Uglincl érnekteyse, vurgu “luzini” sdzclglindedir, yani sevilen ciftcinin kardesi, karisi ya
da herhangi bir yakini degil, kizidir. D&rdlncd ornelite vurgu “ciftginin” Gstiinde, yani
baskasinin degll, ¢iftcinin luzini seviyor oglan. Besinci &rnekte “Seviyor iyi kalpli oglan”
da vurgu, Syleyse seven iyi kalpli oglan, baska birisi degil. Altinci drnekte ise vurgu,
“Seviyor ¢ift¢inin kizint” sézcllderinde, bunun da anlami sevilen ciftginin kizi, baska birisi
degil.”

Buradaki &rnelder, sézcllklerin yerinin degistiriimesiyle, antarmin degisimini glindeme
getirir ancak bize nasil bir melodiyle sdyleneceginin ipuglarini sunar. $imdi "Melodi'yi
biraz daha agabilmelc iin Szelliklerine deginelim.

MELODI'NIN OZELLIKLERI

Bir melodi cizgisinin tammilayicr dzelliklerini Gg kiimede ele aimalc olanaldidir:

1.Cikan, inen, kavislenen, zaman zaman tekrarlanan ya da kendine 6zgl daha baska
bicimlerde hareket eden melodinin basindan sonuna kadar bir dis ¢izgisi bulunmaldtadir.
Ornegin: “Benden selam olsun Bolu beyine” adli tiirkii “Hey hey, yine de hey hey” siz-
leriyle tiz bir noktadan baslar; bir stire bu tiz bélgede direnir; sonra yavas yavas inerek
karar nolktasma ulasir. Bu tlrklnin melodisi, yukarida bir slre kaldiktan sonra yattlc bir
egimle asagl inen bir ¢izgiyle gdsterilebilir. Bir melodinin bareketi atlamah ya da bitisik
olabilir. Atlamali harelette uzak seslere sicrayarale ulasiiir; bitisik harekette ise melodi
adm adm ilerler. Hareket, melodinin dis ¢izgisinin ortaya ¢lkmasina katluda bulunur.

2.Her melodinin, en pesle en tiz sesleri arasinda kalan bir alani vardir; melodi insan
kulaginin algilayabildigi notalar tayfi icinde belli bir mekan! kaplar. Bazi ilkel melodilerin
alani iki ya da g sesten olusur (6rnegin, “yag satarim, bal satanim” telerlemesinde g
ses). Mozartn K.427 Do Mindr Missa'sinin "Kyrie Eleison"undald soprano solosunun alan
ise iki oktava yaylr.

3.Melodinin bir de ses dizisi vardir. Miziksel balimdan ¢ok gelismis Kiltlrierde dizi-
ler, melodinin temelini olusturur. Bir melodinin ses dizesinin yapisi, melodinin temel
Ozelligini belirler. Bununla birlikte melodi, dizi kavramindan da &nce gelir. Uzakdogu
miziginin pentatonik melodileri ile bazt ¢ocuk tekerlemelerinin iki ya da g sesli yapisi
buna &rnektir. "Yag@mur yagiyor, seller alkuyor” tekeriemesi {ayni “yag satanm, bal
satanm”da oldugu gibi) sirasiyla birbirleriyle biyUk ikili aralilk olusturan (¢ sesten kurul-
mustur ve bitis sesi ortadaki sestir. Bati Avrupanin armonilk mindr dizisi, major dizide
bulunmayan bir aralik igerir. Bu, bircok melodiye ilging bir nitelik kazandiran artue ikili
aratilktir {(Brnegin, La bemol-Si). Afrika ve Avrupa melodileri ise bazen {érnegin, (¢il ya
da d&rtll) arahk zincirlerinden olusur.

Bir melodi, temel ¢izgisinden ¢lkmamalk kosuluyla slslenebilir. Bir melodinin stislen-
mesinde, slsieme notlan {(apojyatUrler, triller, kaydirmalar. tremololar... vb.} ve standart
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perdeden hafif sapmalar gibi kiiglik melodi égeleri kullanilabilir. Avrupa miziginin biylk
balimiinde siislerne vardir. Bati miiziginin disindaki Tlrle, Hint, Arap, Japon gibi pelk ¢ok
miizikte ise sisleme temeldir.

Bazt mizik sistemierinde mod ya da melodi kahbi adi verilen yapilar vardir. Bunlar
melodilerin insa ediimesinde lullaniian karmagik formiller niteligindedir.”

Melodinin konusmadan ortaya ¢ikmasi byl bir olasiliktir, Bitlin konusma bigimleri
melodinin iki temel 6zelligine sahip olmast konusunda bir kaynaiktan su bilgileri almak-
tayiz:

I .Bir sesin tiz ya da pest olmasini saglayan ve titresimlerin hiztyla dl¢tlen niteliklerin
degisilk bicimlere blrdnmesi

1.Ritm ve hecelerin uyumu. Dilbilimde kullanilan vurgular ve hecelerin sayisal dzelligi
ritmi olusturur. Bir s6ézclgd bazilan bir hecesini fazla vurgulayarak ya da ylksel sesie;
bazilan incelterek veya uzatarak soyler. iste melodi budur."

MELODI'NIN iFADE EDILMESI

Bir eserin ifadesinde aksanlarin bilylle roll oldugu kesindir. Ancak, eseri olusturan
melodilerin, yani mizik climleletinin ifadesi de ayni derecede dnemiidir.

Mizik cimlelerinin ifadesine "phraser” (fraze) denir. Bir climleyi ifade etmelk icin, once
o climlenin yapihsini gdrmelc ve boldmlerini belirlemele gerekir. Climlenin kisimlari, yani
“period”lan ortaya gilkarildiktan sonra, en ylksel noktas: isaretlenir ve yllkselk noktaya
dogru bir ¢ilus hazirlanir. Bu climle kisimlarninin bilinmesi, nerede virgll, nerede noktall
virgll ve nerede nokta gelecegini agik¢a gdrmek icindir. Clnkd, miizik climiesi ile ede-
biyat ciimlesi arasinda biytik yakinlik vardir. ikisinde de dnemli lusimlar, durak yerleri,
Gnemli sbzciikler ya da sesler bulunur. Sonra da o climleyi sdylerken karsimizdakine
merarmimizt anlatmalc icin sesimizi bazi sézciklerde kuvvetli ¢ikannz, bazlarinda da biraz
hafifletiriz. Cimlenin gercek anlamt iste o zaman iyice belirir. Hatta ayni bir cmlenin
sézclllerine bagka baslka kuvvetler verilirse, anlami da her seferinde degisik olabilir.

Bir melodinin anlamint belirtrmek igin de, boylece bazi sesteri kuvvetli, bazilarini
hafifce calmak gereldr. Buna “nlans yapmalk” denir. Bir melodi hi¢ ndans yapmadan
calinacak olursa, renksizlesir. anlamint yitirir. Ancalk, bazi besteciierin istegi Gzerine, dzel-
iikle diiz icra edilecel eserler, ya da eser bolimleri de vardir.

Mizikte nilans elemanlan sunlarchr: forte, piano, crescendo ve decrescendo. Yani,
luvvetli, hafif, kuvvetienerek ve hafifleyerek... Bu dort elemanin degisik dereceleri
vardir, Kuvveti nilansin (mf, £, ff, fff); bafif ndansin (mp, p, pp, ppp) gibi dérder dere-
celerl oldugu gibi, gesitii bicimlerde calinabilir.

Bu nlans dereceleri bazi bestecilerin eserlerinde agilk agik gosterilmelle beraber,
bazilarinda da gizlidir, ya da icracnin istedigine (yorumuna) birakilmistir. Besteci tim
nianslan yazsa bile, duyduklarinin hepsini kagit Uzerine dokmesi olanaksizdir. Bu
olanaksizlik, icraciya her ne kadar &zgirlik taniyorsa da, bunlan stile gore ve en dogal
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ifadenin gerelklerine uyarak kullanmak zorunlulugu vardir.

Nianslar, bir eserin gesitli lusimianni birbirine baglamak suretiyle onu bir bUtin haline
koyar. Ayni zamanda da tabtonun aydinhk ve karaniik lusimlaring belirtir. Her climle kendi
yapilisina gére nlanslanmalicur.

Nians kurallannin en dnemlisi sudur:

“Cilact bir gecitte eserler giderek giiclenir (yani crescendo yapihr), inici gegitte {se
sesler giderek hafifletilir (decrescendo yapilir}”. Bu kural cimlelerin ifadesinde biiyik rol
oynar ve dogal bir kuraldir. Cimienin kisimlan saptandiktan sonra, ¢ilac lkisimlarda ses-
leri kuvvetlendirmek, inici lusimlarda ise hafifletmek suretiyte cimlenin en yikseic nok-
tasi belirtilmis olur.

Cimle va da cimle kisimlannin bitisleri, son sesler hafifletilerek belli edilir. Sesleri
hafifletmek (decrescendo] slikunete gidisi ifade eder. Bir ciimlenin sonu, ya da bir eserin
sonu da, bir ses harelketinin bitisidir. Bu bitis etkisi, seslerin giderek sonduriimesiyle ve-
rilebilir. Fakat, parlak ve gigli bir bitis gerektiren eserler de vardir. Bunlarin bitisleri
besteci tarafindan kuvvetli ndanslar yazilarak saptanir.

Kisaca aktardiZim bu degal mizik kurallannin uygulanmastyla bir mzilk cimlesini
dogru olarak ifadelendirmel mimkindir, Ancalk, o cimleye refakat eden kismin yapilisy,
armonik binyesi, ritmik hareketi de gdz énlnde tutuimalidir. Cimlenin ifadesi kadar, bu
“ikingi plan”in (yani refakat edici lkusmin) da degeri verilmelidir.

Surasi bir gergekiir ki, melodi, eslik¢i lusimdan daha belirgin ¢alinarakk her zaman 6n
planda tutulimalidir. Ama armoni ya da kontrpuan figiirleri de melodi kadar dnemilidir;
ihmal edilemezler. Hatta ¢olk zaman, melodinin ifadesi o eslikgi lusmin hareketine ve
yapilisina gore renk ahr. ikinci planin ifadesi igin armoni ve kontrpuan kurallarini bilmelk
fazlastyla ise yarar. Bir tonalitenin kuvvetii dereceleri, modilasyonlardir. Dissanon akor-
lar ve sert etkileri hep ifadenin dizgintigiini saglayacak yararli bilgilerdir. ifadenin-ayirt
edici niteligi, agik ve dakik olmaltir. Ufacilc bir ritm, ses, pedal ya da nllans yanlsi, eseri
bozmaya yeter. icrac kendini dinlemeye alismali ve en kiglk kusurlanna bile gbéz yum-
mamaliclir. Bu baglamda Schumann'in bir 683dU var: "Daima en iyi mizisyen yarinizda
sizi dinliyormus gibi cahiniz!”"*

MELODI'NIiN EVRiMI

Melodi kaynagini aslinda “s6z"den ve “"dans”tan alir. Eski caglarda melodinin tlreyisi
bu yolia gerceklesmistir. Ozdemir Nutku, ket insanin dogayla olan iligkilerinde, tiyatro-
nun ortaya ¢ikmasinda etken olan av térenlerinden séz etmelktedir. Bu av térenlerinde
melodileri ve belli anlamlara gelen sesleri gérdigimiizden soz eden Nutku, taklit ve
dansin varligindan séz ediyor. Binlerce yil 6nce yasayan ve hayvan postlan giyen insan-
lar, bir atesin ¢evresinde atlayip ziplayarak korkung sesler ¢ikariyorlarmis. Ylzlerine kkorku
verici, bliylik maskeler takan bu insanlann ellerinde de yay, ok ve ilkel baltalar varms.
Atesin cevresinde dans eden bu insanlar avlarimin basansim dile getirmek icin bu ilkel
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oyunlart oynuyorlarmis.

“Bu ilkel oyunlarda oyuncular Snceleri ellerini cirparak ya da ayakiarini yere vurarak
bir tartim buluyorlardi. Sonradan bu oyuna ezgiler girdi ve belli antamiara gelen sesler.
Bu oyuniar av trenlerinden doga giiclerine olan saygiyla kangsik korkuya kadar gelisti. ™

Cevat Capan ise, “llkel diller'den sdz ederken, bunlari ikiye ayirmakta, “glndelik
lkonusma”yla “siirsel dil” arasinda kesin bir aynm olmadigini séylemelktedir. Bu konular-
da George Thompson'dan alinti yapan Capan, konusmasinin ortaya ¢ilasini soyle altar-
maktadur:

“Baslangi¢ evrelerinde (retim c¢alismasi topluca yapihirdi, Bir ¢ok insan elbirligi
yaparalk birlikte calisirdi. Bu kogullar altinda araclarin kullaniimast yeni bir bildirisme yolu
cikardi ortaya. Hayvan seslerinin anlatimi sinirhdir. Sesler insanda acik sagikhik kazanmus,
gelisip diizenlenerek calisan toplujulklann hareketleri arasinda bir uyum saglamistir.
Boylece insan araglart bulmakla konusmay: da bulmustur... Topiulukiar tipkr bir kiclikler
orkestrasindaki gibi birlikte calisiyorlards; ellerin ve ayaklarnin her hareketi, tasa ve
degnege her dokunus bir agizdan sGylenen bir ezgiye goére avarlanmiyordu. Bu ezginin
esligi olmadan is yapiamiyordu. Bdylece konusma asil Uretim tekniginin bir pargasi
olarak ortaya ¢iktr. ™

Capan, ilkel insanlann blylcillk danslarinda da dili etkileyen bir dzellik oldugunu
belirtiyor. Bir arada ve diizenli olarak yapilan bu danslarin ritmi ile g¢alisan insanlann
Bleullr hareletleri bu hareketlere eslik eden seslere yani konusmaya bir bigim veriyor-
mus.

Bu arada konusma gelisti. Araclarin kullanilmasinda yonetici bir eslik olmalktan ¢kt
bireyler arasinda acik segik, bltlniiyle belirli bir bildirisme yolu, yani bugiinkl anlamiyla
dil oldu... Blyicdlik danslannda ise bir sdz sanati olaralk devam etti ve burada biiyi
gérevini korudu. Bdylece bitlin dillerde iki konusma bigimi oldugunu gdriyoruz: Biri,
insanlarin birbirleriyle bildirismelerine yarayan bildigimiz glndelik konusma; &biirl de,
toplu olarak torenlerde kullanian, daha yogun, olagan digl, ritimli ve biyUsel olan siirli
konusma.'®

Siirde, diger yazinsal tirlerde ve dramatik 6zlin anlatim bigimlerinde, i seslerin, satir
aralarinin, goérinenin ardindaki anlamin, kendi konumiarinda melodinin bulunmasi
olgusunu daha 6nce agiklarmustir. Ortagag'da ise Avrupa ve Bizans diz sarlalannda,
trubadurlarin melodilerinde, Hint miziginin raga'laryla Arap miziginin makamtarinda
akorlara baglh olmayan tek cizgili melodinin son derece gelismis oldugunu gorliyoruz.
Ayni anda birkag melodi ¢izgisinin bir araya gelmesi ¢olksesliliktir {polifoni}, bir melodiyi
degisik bicimlerde qesitleyerek ayni anda seslendirmek heterofonidir; melodinin akor-
larla birlestiriimesi ise essesliliktir (homofoni); bu sonuncu armonik gokseslilik olarak da
tarmmlanabilir.

15. ve 16. ylzyillarda kontrpuan ustalar, bestecilerini genellikle benimsedikleri bir
melodiye dayandirirlardi. 17, ylizyihn baslarinda saray miizigi ve galg! esliginde sarkilar

3nutiu, Gzdemis, Dinya Thyatrosu Tadhl 1, Remzi Kltabevi, lstanbul, 1985, 5.17.
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yoluyla bag@imsizhik kazanmaya basladi. Operalar ve dramatik mizigin gelismesi
melodiye yeni bir hiz verdi. Sarlalar, arietta ve romans, Almanya'da lied'in ortaya
¢ikmasini getirdi. Operanin lirik drama yéneimesi, kesintili melodinin yerini stirekli melo-
dinin almasini sagladi. Wagner'in yapitlan bu gelisimin &rnekleridir. Bati muziginde
melodi, 19, yizyl sonlarnnda bir armoni kiimesinin Ust yiizl olarak kabul ediliyordu. Bu
alkorun en Ust notast melodi sesi idi. Akorlar renklerine ve aralarindaki bagintidan olusan
yén duygusuna gore seciliyor ve istenen sesler melodi olusturacak bicimde genellikle
akorlarin en tiz seslerine yerlestirilivordu. Bu durumda melodinin temelini alkorlar
olugturuyordu. lyi bir miiziki béyle akorlara gére olusturuimus bir melodiye (yainizca tek
sesli notasi olsa bile) piyano, gitar gibi ok sesli calgilarda ussal bir ¢ézimiemeyle uygun
alkorlar basabiliyordu.

19. ve 20. ylzyillann esikli Fransiz sarla bestesi olarak da melodiyi gdrmekteyiz. 19.
ylzyilda Alman Lied'lerini drnel alan, genellikie de ciddi bir lirik siirin solo ses ve piyano
icin bestelenmesivie olusan bir parcaydi; siir ve mizilk formlarini belirgin bir bigimde
bitlnlestirtyordu. ik kez 1820'lerde “melodie” sézcligliyle Fransa'da karsilanan bu yapi,
o ddnemde Schubert Lied'lerinin popdller Fransizca ¢eviri ve uyarlamalannt taniyordu.
Daha &nce Fransiz romansinin her latada aynt mizigin yinelendigi kati formundan ve
egemen hafif havasindan siynlmis olan bu Uslupta Griin veren ilk &nemli besteci
Berlioz'du. Fransiz siirinin ¢ok yénitliglyle muzilselligini farle eden ve Verlaine ile
Baudeleaire'den esinlenen baska yetenekli besteciler de melodiyi tipilk Fransiz sarla
gelenegi icinde bigimlendirirler. Meyerbeer, Liszt, Gouinod, Bizet, Massenet, Saint-
Saens, Lalo ve Franck bu tirlin gelismesine katkida bulundu. Bu alanda daha ¢ok Sgret-
menligiyle taninan Franck'i 6grencilerinden Henri Duparc't 1868-77 arasinda besteledigi
16 sarki Fransiz miziginin en &nemli ve en begenilen tirlerinden birinin temelini
olusturdu. Hemen hemen ayni zamanda sarki yazmaya bastayan G.Faure La Bonne
Chanson, La Chanson d'Eve, Le Jardin clos. L'Horizon chimerique gibi dizi sarkilarinda
Fransiz sanat ve kiltlrlne 6zgl Ulkillere yer verdi. Basta Ravet olmak Uzere geng Kusak
bestecileri dnemii &l¢licde etkileyen Faure'nin sarkilan Lied drneginden kesin bigimde
aynlisin gdstergesi ve Debussy'n'n Chanson de Bilitis'i de (1897) coskulu ifadesini bulan
Fransiz izlenimci tislubunun habercisi oldu. Ravel ve Albert Roussel'i sarlkilarinda gene bu
egilimin gdrilmesine karsthk, 20. ylzyilin sonraki volal besteleri romantizmin ve izle-
nimciligin gesitli bicimierine duyutan tepkiyi vansitiyordu. Fransiz Altilan'min (Les Six) iki
dyesi Francis Poulenc ile Darius Milhaud da melodiye dnemli katkiarda bulundular. Daha
yvakin dénemlerde ise Fransiz sanat sarkilan daha se¢mecdi nitelilk kazandi ve on iki ton
teknigi ile temasiz dizisellige y&nelerek klasilk melodi anlayisindan bitlntiyle uzaklast:.

DRAMATIK AKSIYON
Alksiyon bir oyunun belirleyici ve temel kosuludur. Ancak biz aksiyonu tanimlarken
herhangi bir eylemden ya da oluntudan degil, dramatikten yola ¢lkmasini, dramatik olani



getirecek olan aksiyonu ya da eylemi anlariz.

Murat Tuncay, Dramatik Olan't kisa bir tanimlamayla sdyle agiklamalctadir:

“insania ilgili, digstinsel ve toplumsal boyutu olan bir konuda, kosuilari ve agirlidar:
dengelenerek karsi karstya getirilen kargitliklarin catismasindan elde edilen aksiyonla
ulasian sonuctur. ™

Oyunda dramatik streci karsitayan aksiyon, olaylar dizisi ve dramatik &ykinin
gerceklesmesi olarak yer alir. Aksiyonu var eden dramatik durumdan kaynaklanan dra-
matik celisme ve catismalardir. Aksiyon, dramatile karsithl, celisme ve catismalarla yUrdr.
Olaylar dizisinin neden ve sonug ilintiterini, dramatik anlarin digiimlenmesini olusturur.
Bu nedenle de aksiyon, hem igerigin hem de bigimin bileskenidir. fcerik-bicim
baglaminda nasil iceriksel eylem ile bicimsel eylemden stz edebiliyorsak, burada aksi-
yon baglaminda da {icerige bagli olarak) i¢ aksiyon ile (bigime bagh olarak) dis aksiyon-
dan sz edebiliriz.

Aristotelesci klasik tiyatroda ve kapali oyunda ig aksiyon, psikolojik ya da tinse] aksi-
yon olarak karsimiza gikarken, Aristotelesci olmayan ve agik oyunda, ig aksiyon tarihsel
nesnellik kazanmis, maddi ya da tarihsel-toplumsal praksis olarak karsimiza gilkmaktadir.
ic aksiyon agisindan nasil aynm yapabiliyorsak, cis aksiyon agisindan da ayrim yaparak,
kaba dolantilara, giris-cikislara, oyunculann fiziksel hareketlerine, oyunda fiziksel olay ya
da edimlere dayail “fizilksel eylem”i ayirabiliriz. Dramatik catismalarin i¢ catismalara ve
gelismelere degil, dis gatisma ve gelismelere dayali oldugu fiziksel eyleme daha ok
komedya da, bulvar kemedyasinda, diiz gergekei oyuniarla rastlanir. Burada dis aksiyon,
dolantiarin kendisine ya da fiziksel hareketlerin kendisine dayalidir."”

Aristoteles, alsiyonun yapisini “basi ve sonu clan, belli bir uzuniugu bulunan™, “belli
bir &l¢l igine s1IBdinimis™®  bigiminde tanimlamistir. Tragedya ve komedyayr bu

baglamda ayirmistir.

OLAY DiZzisi

Olaylar dizisi olarak adlandirilabilir. Dram sanati teknigin bir &gesi olup aksiyona bigim
verir. Ozdemir Nutlku, ingiliz Yazan Somerset Maugham'dan bir alinti”  yaparak “olay
dizisi"nin dykinidn dizenlendigi doku olmasini vurgulamalktadir. Buradan yola gikarak da
olay dizisinin, yazann amac &lglsinde Sykinun biyltildigld ve dizenlendigi doku
oldugunu séytemektedir. Bes oyun yazarr ayni oylkiyi alip oyun yazdiginda, besinin de
olay dizisinin farkll olacagini vurgulayan Nutku, her zaman &ykinin &gelerini kendi
gorisline gdre vurgulayacaginl belirtmelctedir, Burada kimi olay sirasina goére, kimi
ortadan baglayarak geri dénUs yaparal,, kimi de sonucu gésterdilkten sonra basa dénerek
oyklyl dizenleyecektir. Ya da baska bir diizene ydnelecektir. Yazann oykisini dizen-
leme islemine olay dizisi yapimi denir. ingilizce'de “Plot” olarak adlandirilan oyun icin
biylk &nem tasimaktadir. Clnkd sahne yapitt aksiyonla yansitifir ve aksiyona bigim veren
olay dizisidir. Aristoteles “olaylann nasil ériilmesi gerektigi™® (izerinde konusurken,

]GI'uncay. Muyrat, Dramatk Olan, Giize! Sanatlar Fakiiltesi Yayinlan, lzmir, 1992, .46,
”Call;lar. Azlz, Tlyatre'nun ABC'sh. Simavl Yayilan, istanbul, 1693, ss- 24-26.
1Baristoteles, Poedka, Remzi Kitabevi, istanbul, 1983, 5.27.

1Ttk Crzdemir, Dram Sanat, Kabala Yayinlan, Istanbul, 1960, 5 166,

W istoteles, Poetlka, Remz Kltabevl, Gav: lsmail Tunal, Istanbul, 1983, 5.27.




“basi, ortasi ve sonu olan sey”® olarak tanimiar. Olay dizisi, neden-sonug¢ bag: ve

mantiksal gelisim icinde beli bir yerde baslayan, gelisen sonra da sonuglanan bir
butiindlr. Boyle organik bir gelismenin nerede baslayip nerede bitecegine de oyun
yazarl karar vermektedir.

Olay dizisini ortaya ¢ikaran temel 6geler sunlardir:

1.SERIM: Oyunun 8ykiistini seyirci icin anlasilabilir yapmak icin verilen ek bilgidir.
Yazarin, olabildigince erken bir noktada seyircinin ilgisini cekmesi gerekir. Onun igin de,
eger gerekiyorsa oyun baglamadan onceki olaylar da seyircinin bilgisine sunduktan
sonra, olabildigince cabuk ve ekonomik bir bicimde kisileri tanitma yotuna gider. Ayrica
oyuhun temast ve bu temayla ortaya ¢ikan sonuglar oyunun yapisinda organik bir
bicimde islenmis olarak seyirciye aciklanir. Serim, yazarin ustaligl oraninda farkettirme-
den ve aksiyonun gelisimi iginde gerceklestirilir. Oyunun basinda, yogun bir bigimde
durumun agiklanmasi, olaylarin anlatilmasi ve kisilerin tanittimasi ile agir basan serim,
aksiyonun organik bir parcasidir. Serim, oyun kisilerini gelistirirken, oyun kisiterinden
geliserek perde son olarak kapanincaya kadar siirer. Oyunda serimi durdurdugumuz an
karakter gelismesi ve buna kosut olarak oyunun gelisimi de durur, Serimde gatismalar
onem kazanir, ¢linkil serim ancak catismalarla serpilir ve genisler. Oyunda kullanilan
esyalar, simgeler ve motifler de serimi renklendirir.

2. CATISMA: Olay dizisinin temel dgelerinden biridir. Aristotelesin “orta” bolim
olarak saptadigt kesim, bir oyunun en hareketli yeridir. Clnkd aksiyonun gelismesi ve
doruga ylkselmesi bu bélimde gergeklesir. Serim'de seyirciye agtklanan olaylarin ve
kisilerin catismaya girerek gelistigi yer burasidir. Olay dizisini gelistiren, herhangi bir
maddi ya da ruhsal karsitlikk, engeller, geciktirmeler, tartismalar ¢atisma kapsamina girer.
Dort gesit catisma bulunmaktadir. Bunlardan biringisi, olay dizisi icinde bir oyun kisisinin
ya da bir olayin durumunu degistirmeyen “dural ¢gatisma”dir. Aksiyonu ilerletmeyen her-
hangi bir iliski bu kapsama girer. Ikincisi, “atlamali catisma”dir. Bu ¢atisma aksiyonu hizli
ilerletebildigi gibi, eger hazirsizhk ve inandinc olmayan bir yolda kullanilirsa mantiksal
diziyi bozmaktan baska bir ise yaramaz. Uclnciisli ve en basarih olarak kabul edilen
“basamakli catisma“dir. Orkestrasyonu iyl hazirlanmis bir kisilestirme diizeni ve estetik
dengesi tam olan bir oyun bu catismayla gelisir. Bu catismada, oyunu biitlinleyen ve sah-
neleri inandiricr yapan bir diizen vardir. Her oyun kisisinin davranist bastan socna hesa-
planmis, her durum bastan scna incelenmistir. Bu gatisma dizeninde kigiler isteklerinde
israrll ve bir dislince ya da duygu (zerinde direnen karakterlerdir. Yani karakterler
kararhdir, her atilma, bir karsit atuim yer alir. Bu atlimiar bazen belirgin, bazen belirsiz
olabilir ancak dnemli olan bu atihmlarin catismay! inandirici bir bicimde sonuca gétirme-
sidir. Dordlnclsi ise, biylk bir bombanin patlamasina benzeyen “dnceden belirtilen
catisma”dir. Bu catisma gelmeden Once seyirciye ima edilen catismadir. Boylece
seyircinin igisi stirekli dirl tutulmus oiur.

3.DUGUM: Olay dizisinin gelisimi sirasinda ortaya ¢ikan bir talum duygusal odak nok-
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talandir. DOgUmler ¢ogu kez c¢ikarlarin, duygularin birbiriyle ¢arpistigr bir durumdur,
icinde bulundugu durumda bir tepkiyi getirir. DUEim &gesi, catismalardan, cevrilen
dolaplardan, bir takim gizlerden elde edilebildigi gibi, kisilerin karakter &zelliklerinden
de yaratilabilir. Orta bdlGm baslangicin, son asal digim noktas) da b&limdn bitimini
verir. Boylece olay dizisinin baslangicini, ortasint ve bitimini elde etmis cluruz.

4. DORUK NOKTA: Kisiler on plandaysa kisilerde, durumiar &n plandaysa durumlarda
“degisim”i getiren bir noktadir. Olay dizisindeki digimler serisinin en Ust noktasidir,
Burasi her zaman en heyecan verici nol<ta olmayabilir. Aksiyonun bu noktadan baslayaralk
yon degistirmesi ve “¢6zUm"ln sinirlarina dayanilmasidir,

5.COZUM: Oyunun son balimiidar; olay dizisinde ortaya cikan soruntar, diiglimler bu
asamada ¢Szalarler. C6zUm'Un basartli olabilmesi igin belirgin, anlagihr ve ilging olmasi
gerekir. Coéziim'de oyunun son sézleri de bijyiik' onem tasimaktadir. Oyunun etkisini
yitirmemesi icin bu gereldi olan bir seydir.

DRAMATIK AKSIYON VE OLAY DiZiSi'NIN MELODI'YLE KARSILASTIRILMASI

Simdiye kadar irdeledigimiz mizikli anlatmdaki “melodi” kavramuyla tiyatral
anlatimdalki “Dramatik Alsiyon” kavramlar arasinda dnemli benzerlikler gériilmektedir.
Daha ileri gidip mizikli anlatimdaki “Armoni” kavramuyla, tiyatral anlatimdaki
“Alsiyon”un bigimlenmesi olarak kabul ettigimiz “Olay Dizisi’nin ortistigind sdyleye-
biliriz. CUnki armeniye deginirken, bunun “melodinin giydirilmis bigimi” oldugunu
sOylemis ve bu bolimde tartismak Gzere su soruyu sormustum: “Dramatile Aksiyon” ve
“Olay Dizisi” kavramlan biylk dlgide "Melodi”yie Srtustirllecek olursa bunlarnin “giy-
dirilmesinden” anlamamz gereken nedir?

Oyle goriillyor ki, melodiyle olay dizisi arasinda baglant! kurmamiz giic. Her ne kadar
melodiler anlamt olan sesler bitintyse de ve bu seslerin gogalip bir araya gelmesi ben-
zer(ikk gibi gbrinse de, bu bitdnselligin adr armoni clmaltadir. Dramatik aksiyon tiyatral
anlatimin olmazsa olmaz dgesidir, melodi de miizikli anlatimin. Degindigimiz gibi, melo-
dinin giysisi armoni olmaktadir, dramatik aksiyonu da ancak olay dizisiyle giydire-
bilecegimizi, yukarida irdeledigimiz lzere gdrmis bulunuyoruz.

Dramatik alksiyonun, “dramatik bir durum yaratan” eylemin baslangici olarak ele
allnmas! ve bunun olay dizisini baslatmasi olgusu; melodinin mizik cimlesi olarak
taninmass ve telc bir ¢izgi lzerinde slirmesi, her biri kendi basina birer paragraf olan olay
dizisiyle pel &rtismyor.

Marvin Rosenberg bir yazisinda®  bizim konumuzun boyutlarni biiylterek “yalin
eylem meledramin”, ¢ogunlugun sevdigi gindelik mejodilere benzeterek melodram
dzerinde ilging gorlslerde bulunmustur: Melodramin bir baslangigtan bir sona dogru
ince bir gizgi Uzerinde ilerleyen minik umut kemerleri kurdugunu, sonra ontan tamamila-
yarak bir bjtise dogru gétlrdigln, seyirciyi bastan tavlayarak beklemelerini sagladigini
ve doyurucu bir sonla noktalandigin belirtiyor. Ona gbre akorlar, melodi ¢izgisinin dért
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bir yaninda déniip durmalarina karsin aslinda melodinin igindedir. Tabii, bu iteriye dogru
yurdyen ince gizgiden bikan, dogactan calan mizilkgiler, melodiyi timleyici temalarla
kalinlastinlmis degilseler. Bu da, sarkinin bunca yiki tasiyamayacak kadar zayif olan ana
ipligini taninmaz duruma getireceik ya da temelden yikacaltir. Bunun gibi, agzina kadar
tumturakl konusmalar ve zoraki kisilerle dolu olan yapmacik melodramda eylem cizgisi
bogulup kalacalk, oyun nereye gidecegini sasirmis durumda tkinip sikinip duracaktir.
Oidipus'un karmasik ilerleyisinin, yani bir anlamda olay dizisinin, miziksel paralelinin
olsa olsa bir klasik senfoni, drnegin bir Beethoven olacagini saviamalktadir. Mizikgiler de
bu bicime dramatik adint vermisler; yapitin dogru ileriye ¢izgisi dinleyiclyi ardindan
strtikler, bir seyler umdurur, bu umutlan doyurur. bir yandan da yeni umutlara dogru
gotrlr, blitin bunlar, “final”de saliverilen bir heyecan doruguna kadar Gst Gste yigihir.
Ama miziksel ¢izgi, birbirine uydurulan karsilikli ezgilerle yogunlastirlmistir; yardimct
temalar, bir oyundaki yardima kisiler gibi ana temaya kars: ¢ikarlar ya da ona uyarlar ve
yapitin btind genis bir cephe halinde en yiice heyecana dogru ilerler. Klasik bir sen-
foninin sonu tam bir bitimdir; béylesine tam olarak son bulan az sey vardir: Dam kras kras
DAM KRAS DAM! Ona gore yanilgiya hig yer kalmamustir ¢linkii ¢izginin sonu burasidir.
Rosenberg karmasik oyuniarin sonunda pek yanilmadigimizi sdylemeltedir. Oyun
yazarlarl, tivatrodan ¢ikmadan dnce seyirciyi adamakilll sarsmaya bayildiklarindan bazen
asirithga Dbile kacildigt soylenebilirmis. Hamlette ard arda gelen Slimlerde ya da
Cyrano’'nun uzun yigitlik gdsterilerinde oldugu gibi.

Ona gore deneysel mizik, klasilk senfoninin dramatik, yatay, kontrapuntal gizgisinden
vazgecerelk, birbirinin ardindan gelen dikeyleri, akoriu yasanti anlarint yeglemektedir;
yapitin bUtlinG zihinde bir ¢izgi degil, bir doku bigimini almaktacdir. Bu modern mizik
catismali bir dzetlemesi olan bir bitime ulasmaya galismuyor, beste sanki daha biydlk
capta kalipsiz bir streklili§in bir parcasi gibi duruyormus, o kadar!

SONUC

Mizikli anlatimla tiyatral anlatim arasinda bUyUk bir kosutluk oldugu gok agik ortada.
Bu yalmzca, melodiyle aksiyonun, armoniyle olay dizisinin de Otesinde bir benzerlik.
Oyle ki, miizigin enstriimanlarini tiyatro sahnesinin oyuncularina benzetebiliriz. Bunlarin
uyumlu bir bltlin halinde varolabilmeleri i¢in tivatroda ybnetmene, mizikte sefe
gereksinim ¢agimizin vazgecilmez kosullanndandir.

Bu iki sanat dalinmn yazinsal anlamda olsun, dykisel anlamda olsun birbirlerinden
konu ahp verdikleri de biliniyor. Hatta bazi oyun yazarlarinin -érnegin Cehov'un Visne
Bahcgesi- cesitli klasik miziklerin tartim, ezgi ve armonilerinden yararlanaral ya da bi-
lingaltimin bir itilimiyle oyun yazdiklari da biliniyor. Ornegin Ozdemir Nutku, Anton
Cehov'un Visne Bahgesi'yle L.Beethoven'in 5.Senfoni’'si arasinda boéyle bir bag
kurmustur.® Ancak bu iki sanat dalinin benzesmeleri, birbirine olan kogutluklan tGzerinde
kaynak o kadar az ki, ancalk ayr ayn ele alip, birtakim ¢ikarimlara gitmek gerekiyordu.

" Modern Tlyatre Akimlan |, Dost Yayinlan, Ankara, 1963, s. 120,
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Yine Turgay Goneng'in miziksel ve yazinsal yapitlar arasinda kurdugu bag dikkate
degerdir. Goneng, Marquez'in, Hesse'nin, Mann'in, Gekhov'un kimi eserlerini, baz
mizik parcalarimin temposundan, inis ¢ikislarindan, dramatik aksiyonundan etkilendik-
lerini ayrintir bir bicimde degerlendirmistir.”

Tam bunlar gdstermelktedir ki, bu konuda daha genis agilimlar icin baska calismalarin
artmasina da gereksinim duyulmaldtadir.

' Ganeng. Turgay, "Roman ve Coksesli Mizik' . HOmryet Goster Derglsh. s: 214, Kasim 1999, ss; 38.40.
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