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ORTACAGDA MUZIK VE TOPLUM

Ars GOr. Evren YILDIZ*

“Ortagaga degin suregelen miizik gelenegi dogu ile bati arasinda biytk ayinmlar
gbstermemis, galgilann ¢ogu, dogudan batiya aktarilmustir. Lir, arp olmus; telli mizraph
calgillarin en giizeli ud, lavta olmus; yayll galgilardan rebab, keman ailesinin bagina
gegmis; gesitli tfleme ve vurma calgilar, doguda da batida da insanoglunun sarki s&y-
leyip dans etmesine yardima olmustur.

Batida kilisenin mizige akilcl ve hatta cikara bir bakisla yakiasmasi, mizigin
gelecegini gok etkilemisti. Incil’in latince sdzleri ve dualar, cahil halkin aklinda daha kolay
kalsin diye, halk sarkisi ezgileri dualara uygulaninca, miizikte ilk kurumlasma tohumlan
atilmis oldu. Halkin kendi yarattigi miizigi kilisede duymasi onu kiliseye baglamaya
yaradi. Giderek yenilik isteyen papazlar elinde, teksesli ezgiye bir ikindi ses eklenmesine
bile izin verdi kilise, ama goksesliligi de kurallara baglad. Iki ses arasinda iliskinin kulag
ve ruhu rahatsiz etmemesine dzen gdésterdi papazlar.

Doguda ise seslerin birbiri ile iliskisinden ¢olk ezgilerin insanoglunun ruhu ve duygu-
lari Gzerindeki etkisi dnemliydi. Her ezgi, her makam degisik duygulan, degisik durum-
lan cagnstinr, giderek bu makam ve ezgiler daha sislenir, daha caprasiklasir ve dur-
madan gogalirdi. Dogu makam ve uslilleri usta-girak iliskisi ile kusaktan kusaga aktanlr,
calg) egitimi de bu iliskiyi gerektirirdi. Ciinkili doguda miizik, teknik bilgiden ¢ok bir
felsefe, bir diisiince, bir duygusal durum Griintydi.”'

Miizik, kilisenin buyruguna giren Ortagag Avrupasi'nda, putataparhg ve yerylzi
zevklerini cagnistirdig gerekgesiyle bin yili askun bir siire insancil coskularindan yoksun
birakalmus, galgilardan ve danslardan kopartilmistir. Ama kilise insan sesini en kutsal galg
saydigindan, bu siiregle insan sesinin kullanimi garpici gelismeler de g&stermistir. Ote
yandan diinyevi kurallara bagh miizik, halk arasinda icten ige yayginlasmis, dzellikle 11.
yuzyildan baslayarak gezgin ozanlar dindisi ezgi ve sarkilan yéreden y&reye, kentten
kente tasimislardir,

Ortacag vani feodalizmin ¢aginda muzik, kuramini, bigim ve uygulamalanr kéleci
toplumdan ve ilkel kabile miiziginden aldi. Bununla beraber bu bigimler yalmzca bir dis
kabuktu. Bu kabugun altinda en zengin tlirde gelismeler yer aldi. Sonunda da bu
gelismeler mizigi icerik ve bigim bakimindan genis dinleyici kitlesine seslenebilen,
yasami insan karakterini tam olarak betimlemeyi basarabilen yepyeni bir sanata
dénlstirdil,

Zenginlik, kéleci toplumda oldugu gibi, esas olarak toplumdan {iretitmekteydi.
imparator, krallar ve toprak sahibi beylerden olusan egemen sinif, hem toprak hem de
soyluluk tinvanlanni kendine baglamis kutsal hak saymaktaydi. Bu, ortagag kilisesince de




savunulan ve dayatilan bir kuramdi. Ozglir ama beylerinin hizmetine kéleler kadar
simsila ise kosulmus durumdaki koyliler ve serfler, yoksulluga, vebaya ve agliga
mahkumdular, Hareketleri de onlar kadar lasithydi. Yine de gbzi pek ve dikbash olan-
larin bazilan igin kagis yollan vardi. Bu gibiler, haydut, eskiya ya da blyilyen kasaba ve
kentlerin gezgind saticilan, zanaatgl ve tiiccarlan olabilivordu. Bunun yaninda koyliler,
kéyll toplumunda esi gériilmemis isyanlar da gikarabiliyorlardi. 14., 15. ve 16. ylizyillar-
daki k&yld isyanlan, feodalizmin ¢dzilmesinde biiyllk rol oynadi.

Artik Kutsal Roma Imparatorlugu, Thomas Hobbes'in sdzleriyle, “kendi mezarinin
baginda, taciyla duran 8l Roma imparatorlugu'nun hortlagi"ydi. Askeri diizeni ve
ihtisami ile kendisini kabul ettiren bu imparatorluk, bir kiiltir cagirun kilit tas oldu. Miizik
geriledi; ¢ok tannh kutlama térenlerine, gdsterisli eglencelere, kanli gosterilere hizmet
etti. Onun en bayagl bicimlerini taniyan ilk hiristivanlann bu mizige sirt ¢evirmeleri
sasirtict degildir. Eski Yunan'da sarki ve dans bilmek bir ayrnicalik sayilirken, esirlerin
danslann: seyretmekle yetinen Roma soylular igin algaltict bir isti.

Kuramsal olarak, imparatordan baslayarak krallara, daha alttaki soylulara, onlardan da
serflere ve diger taraftan papadan kardinallere, piskoposlara ve yerel papaziara kadar
uzanan bir hiyerarsi araciligi ile imparatorluk ve papalik tim Avrupa'ya egemen olmus
durumdaych. Gercek durumda ise, 13. ve 14, ylzyillarda hiristiyanlik, birbiri Gzerinde
Ustiinlik iddia eden imparator ile papa arasindaki iktidar micadeleleriyle sarsiimisti.

Bati Roma Imparatorlugu 476'da son buldu. istilalar, imparatorlugun, kiltir degisimi,
glciin Roma Katolik Kilisesi'ne ge¢mesi ile sonucland. Hiristiyanlik déneminin ilk bin
yil, karanlk gaglar olarak bilinir. Yine de Roma Katolik Kilisesi, modern uygarligin ve
onun kurumlarinin gelismesinde olumlu yaniyla oldugu kadar olumsuz yaniyla da itici
faktor oldu.

Bastan basa tim Avrupa’da kuramsal olarak kiliseye, imparatorluga ve soyluluga
bagimliikla yikimlii yapimcihk ve ticaret kentleri dogdu. Bu kentlerin ahalisi, yani feo-
dalizmin “orta sinifi"da feodal hiyerarsiye uygun olarak gesitli mestek ve zanaat loncalan
icinde &rgitlenmisti. Ciraklanin Ustlinde kalfalar, kalfalarin da Ustlinde lonca ustabasilar
vardl.

Buna karsilik, bu kentler saglam kent duvarlanmin arkasindan imparatora, papaya,
dindisi ya da kilise mensubu tim soyluluga kafa tuttular. Bunlar, kendi belediye bagkan-
larint, kendi belediye meclis tyelerini, kent basgkanlarimi segen kliglk cumhuriyetci
merkezlerdi.

“Kusku yok ki bu gorece demokrasi, kentin disinda toprakta galisan kdylller sbyle
dursun, kent yoksuilanina bile ulasamiyordu. Ama yine de bu kentlerin orta siniflarinin
verdigi miicadeleler, Venedik Cumbhuriyeti, Floransa Belediyesi gibi kent devletlerinin
kurulmasina yol acti. Bu orta siniflar, Fransa'da ve Ingiltere’de oldugu gibi, imparator ve
papadan bagimsiz olan ulusal devletlerin dogmasina destek oldular, i¢ soylulugun doy-
mak bilmez hak iddialarina karsi birlestiler.

Ortacag muzigi hdla buylsel bir kabuk iginde wvarhgin sirdirmekteydi. Canki
ortacagda miizik yapma, miizikle ilgilenme olayi ¢ogunlukla kiliseye baglrydi. 4. ylizyilda
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halki kiliseye baglamayi ddev edinen Milano Baspiskoposu St. Ambrose, halk ezgilerini
esas alan bircok ilahi besteledi. Fakat bagnazlar tarafindan da, “halki, biyuli sarkilarla
bitytilemek”le suclandi.™

“Ortagag boyunca can sesinde seytanlar Grkiten blyusel nitelikler bulunduguna
inanihirdl. Simyacilar, kendi biyild kansimlan igin mizik simgeleri kullanddar. Bunlar
daha sonra kimya bilimi halini alacakt.

Buna karsilik ortacagda miizik, ayni zamanda bir miicadele silahiydi da. Bu muzik,
sintfsal gizgilerle bélunmistl ve feodal toplumun siniflanni yansitiyordu. Kéylalige ait bir
folk miizigi, bir saray muzigi ve kent orta sinifin geligmekte olan bir mizigi vardi.
Bunlarin hepsi de, miizigin gelismesine, kendine 8zgli ve énemli katkilarda bulundular.”

Ortagag kilisesinin resmi tutumuna ragmen folk miiziginin bazi geng lUyeleri muzik
calismalarim dini sanatla sinirlamale icin biiylik caba sarfetmediler. Ortacag sosyetesinde
kilise ve halk bilylik oranda birbirine muhtagtl. Sadece kilise mizigi folk mizigini besle-
mekle kalmiyor, sirasi gelince o da folk muiziginden esinleniyordu. Hem de iki etld,
degisik bir mizik formunda birlesiyordu Id, bu da saray ve satolarda dinleniyordu.

“Dogudaki hiristiyan kiliselerinde mutlak bir y'c'jnetim birligi kurulamadigindan, her biri
kendine gdre ayn bir téren bicimi gelistirmistir. Bizans Imparatorlugu, 324'te Konstantin
tarafindan kurulmus, 330 yilinda Birlesik Roma imparatorlugu’nun baskenti ilan edilmis
ve 395 yilindaki béliinmeden sonra, Dogu Roma imparatorlugu’nun baskenti ilan edilmis
ve 395 yilindaki bélinmeden sonra, Dogu Roma imparatorlugu'nun baskenti olarak
Tirklerin 1453’te Istanbul'u fethine kadar 1000 yil egemenligini siirdiirmiistiir. Bizans
ayinleri, Birinci Junstinyen’in 527'de tag giymes;j ile yerlesik bir gelenege kavusur, Bizans
miizigi tekseslidir, makamsaldir ve bagimsiz ritmlerle donanmigtir,”

Bizans sarlusi doruk noktasina ulasirken belirgin bir gelisme kaydedildi. Bu gelisme,
daha sonraki Avrupa Sanat Mizigi'ni dogunun ve ilkel irklann muziginden ayirarak
degisilk melodilerin, kombine veya kompoze edilmesi sanati olan polifoninin ortaya
¢ikmus olmasidir.

“Bugln “Gregorius Miizigi” adi altinda toplanan mtiziklerin timut, Papa Buyiik
Gregorius’a kadar gilkmaz. Birgok yiizyll boyunca gesitli uluslar bu mizige kendi gayret-
lerini, meyvelerini katmiglardir, Roma Kilisesi kuvvetlenip gelistikce, miizigi de kdk
salmistir. {lk yerlesme Britanya Adalar’nda olmus ve “plaint chant” miizigi irlanda
Manastirlan’'nda islenmistir.

Gregorius Miizigi, Fransa ve Almanya'da Charlemagne’nin gayretleri ile yerlesmistir.
Bu hiikkimdar, imparatorlugunun siyasal birligini gerceklestirmek icin, ortak bir séylemin
birlestirict baglarim1 ve etkilerini ihmal etmedi. Rouen, Metz ve Saint Gall, Roma
Miizigi'nin gelistigi ilk merkezler arasindadir. Buralarda Gnld mizik okullar kurulmugtu.
Bununla beraber, ilk zamanlarda Bati Avrupa halklarimin bu yeni mizige karsi fazla bir
yetenek gostermedikleri anlagiimaktacr.™ _

Bati Avrupa’da miizik okullan kurulurken, ortagcagda bu durum, farkh bir seyir géster-
mekteydi. Ama 14. ylizyilla kadar olan ortacag icinde, bunlar, miizigin bir sanat olarak
gelismesinden biiyik oranda sorumlu oldular. '



“Ortagagda kilise, biitin giizel sanatlan ve bu arada dogal olarak mizigi de kendi
tekeline almak istemnisti. Doga, sevgi, kin vb. dinle ilgisi bulunmayan duygularn miizik
ile anlatirmi ylizyillarca yasak edildi. Kilise kendi disinda baska bir muizigin varligini kabul
ve hazmedemiyordu. Kiliseye bagl yazarlar ise dindssi halk mtizigi haklanda ancak aleyhte
kalem kullamyorlard,

Kilisenin hemen hemen bin yil kadar sliren bu baskisindan sonra zaten hicbir zaman
tamanmiyla susmamis olan halkin sesi, insan kalbinin sesi isitiimeye baslanmustir. Halktan
geten her sey uzun dmdirli oldugu gibi, Romalilardan miras kalan veya barbar uluslar
tarafindan getirilen dindigi halk mizigi de az ¢ok dogal akisinda ytriimis, pek o kadar
parlak olmasa bile durmadan ilerlemistir.”®

Ticaret merkezleri olan kentler, cok cesitli muzik tirlerinin birbirlerini zenginlestirecek
sekilde biraraya gelebilmesine olanak saglayan toplanma merkezleri olmustu. Kéyliiler
kendi folk galgilarin, sarki ve oyunlarini beraberinde getirmisti. Bundan baska, kilise usta-
lannin, katedraller icin besteledikleri 6zenli mizigi dinleme olanagi da vardi. Kent
sanatgllannin ve orta sinifin bagimsiz bir miizik sanatr gelismisti. Kilisede galisan ya da
kilisenin hizmetinde olan mizik kuramalan ve bilginlerinin bu mizik tlrliyle ilgilen-
medikleri icin bilinenler azdir.

B{ttn bunlar olup biterken, Alman kentlerinde de usta sarkicilar ortaya ¢kti. Bu
miizisyenler, siir ve mizigi meslek tutmaktan &ving duyan lonca mensuplanydi. Bu
pargalar tonal nitelikleri ve hecelemeleri, yalin tartimlan ve sade dlizenlemeleri ile halk-
tan geime ve ilkel bir anlatimi tasirlar. Bunlar, reformasyondan énce ortaya gikacak olan
Lutheran korali haber verirler.

Yine hem dindar olan hem de papazian tasiayan miizikli kéyli oyunian, kent localan
tarafindan benimsenip yayildi. Fransa, ingiltere, Almanya, [talya ve dogunun birbirinden
uzak mesafelerle aynlmis topraklannin miizigi, gelen gemiler ve ticaret kervanlan
aracii@iyla, birbiriyle kaynasabildi. Kentler, dzellikle de [talyan kentleri, zenginlik ve giig
bakimindan gelisirken, bliylik agik hava solenleri mizikli olarak temsil edifiyordu.
Buniarda, daha sonralan grand operay: olugturacak olan itk bigimlerden bazilan vardir,

“Gr bir mizik kaynagim da gezginci &6grenciler olusturuyordu. Bu &grenciler, yasama
sevinci ve gezi coskusuyla dopdolu bir mizik ve siir yaratiyordu. Dindigt bir mizigin
gelismesinde daha biiylik &nem tasiyani, jester, jongleur ya da jugglerlerin, minstrellerin,
oyuncu ve hokkabazlarin sanatiydi. Bunlar kent kent dolasiyor, sagladiklan eglence
nedeniyle, hem kdy, hem kent, hem de saray tarafindan iyi karsilaniyordu. Jester, eski bir
stzciik olan “geste-our’dan gelir. Kabile saraylanmin gesteslerini yani sagalarm okuyan
sarkict demektir. Bu minstrellere bir yandan kilise, bir yandan da devlet otoriteleri
saldinyordu.

13. ylizyilda minstrel hem sevilen, hem de korkulan gii¢li bir etken haline geldi.
Minstrel, tek bir kisinin sahsinda hem gazete, hem tiyatro, hem de miizikol iglevini
gormekteydi.””’

Lang’in da yazdi@ gibi, 14. ylzyillda minstreller, artik ortagag baslarinda oldugundan
daha fazla dzglrliige sahip oldukian halde, sarki séyleme bahanesiyle toplumsal ya da




siyasal isyani luskirtma yetenekleriyle, yetkililerin gézinde kot kisilerdi.

“1402'de ingiliz Avam Kamarasi, Galler'de higbir westour, rimer, minstrel ya da
serserinin, avam tabakasina kymorthalar ya da guyllageler yapmak lizere tutulmamasini
emrediyor, bu bilginlerin gaipten haberleri ve vaazlanyla su siralarda Galler'de hiikim
stiren ayaklanmanin kismen sebebi olduklarim &éne striiyordu,”™

Ozeliikle kentlerdeki dizgici loncalan arasinda miizigin basmmina iliskin bir uygulama
ortaya ¢iktl. Bu da, mizik beste ve icracisinin ok uzaklara kadar yayiimasina ve incelen-
mesine olanak verdi. Daha énceleri buna olanak yoktu. Basili ilk miizik Venedik'te ortaya
cikti. Buna karsilik besteciler, 18. ylzyil sonlanna gelinceye kadar gecimlerini kendi
miziklerinin basim ve satimindan saglayamadilar.

Kentlerin, miizigin gelecek ddnisimi bakimindan son derece dnem tasidigl yond, bu
muizigin ginimuizdeki majér-mindr dizilerinin temeline dayanan gelismesi idi. Bu sis-
tem, mizik yazim ve dUstnusinin yalinlasmus bigimiydi. Mzigi, kilisenin makam
karmasasindan ve Tannbilimsel kurallarindan kurtaryor, Gstelik miizikte yeni bir cosku ve
dramatik zenginlige olanak sagliyordu. Major ve mindr tonaliteler, folk miziginin ve
popller mizigin icine minstrelier ve kent oyuncularn tarafindan sokulan pek gok ezginin
melezlenmesinden dogmustur.

Miizik ile ibadetin i¢ ige gectigi ortagag, muzik alaninda doénisiimlerden birinin
yasandigy bir dénem oldu. Bu dénemde, kilise miizigi icinde tekseslilikten ¢okseslilige
gegildi ve bdylece miuzikte besteciler dne ¢ikmaya basladi. Buna bagli olarak, mizikte
estetik kaygilar ve bicimsel arayislar etkinligini artirdi. Miizik, dinsel ve diinyasal géste-
rilerin bir parcas:, bir eglenme arac olmaktan gikip, bestecilerin sanatsal yaraticihklarin
gosterdikleri bir anlatim bigimi olmaya basladi.

Bu gelismelerle birlikte mizigin tamimi, yapisi ve islevleri degisti. MUzigi bir mate-
matik bilimi olaralk gdren ortacag muzisyenleri, mizikte seslerin hem siire, hem titresim,
hem de yiikseklik bakimindan birtakim oranlardan olustugunu savunarak, mizigin “bi-
lingdist bir aritmetil alistirma” oldugunu ileri strddler.
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