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1ZNIK CINILERINDE “SEMSE” FORMU

Sitare TURAN BAKIR*

I SEMSE IN IzNIK TILES !

In this article we discussed the semse form that we know to have been used on tiles during the second
half of the 16th century. In order to specify certain features and design principles, we firstly handled semse
as an ornamented motif, secondly we examined its location in the design environment of the tiles.

It is clear that semse was quite popular in all Turkish traditional art branches but the tile samples of the
second half of the 16th century prove that this form was mostly developed and used with the well known
multi-colored red underglazing technique. At that time rich motifs and composlitions were designed in the
court studios and were produced at lznik workshops. With no doubt, semse formns are also reflecting the

l__S-arr\e principals of the period with their motifs and perfect design structures in the compositions N

Key Words: iznik Tiles, Semse Form, Turkish Tila Art
Anahtar Kelfmeler: izntk Ginlleri, $emse Formu, Tirk GIni Sanati

Islam stislemeciliginin tarihsel gelisimi icinde, farkll y&relerde farkli anlam ve yorum-
larla karsimiza ¢ikan motif ve formlar, arastirmacilann slrekli ilgi odag olmustur,
Kiltirlerin kavranmasi, degisik zarman dilimlerindeki zihniyetlerin ve inan¢lann yeterince
anlasilabilmesi, s6zl edilen stslemelerin, sembolik anlam ve bi¢imlerinin dogru sekilde
ifadesiyle mimkiin olmaktadir.

Bu amagla yazimizda; Turk sanatimn hemen her dalinda karsilasti§imiz “semse” olarak
adlandinlan formun, 16. yiizythin ikinci yansinda iretilen cinilerde nasil ele alindigins
goémek ve bazi siniflandirmalarla belli prensip ve ilkelerin vadigini tasanm boyutunda
irdelemek istedik. Bunu yaparken semsenin, ¢ini sanatindaki sayisiz ¢esitte drnegini
motif ve kompozisyon 6zellikleri agsindan incelemek gerekti.

Bilindigi gibi 16. ylizylin ikinci yansinda Osmanli ¢ini stslemeciliginde gbzle gorullr
sekilde artis olmustur. Kuskusuz bu gelisimde dénemin mimarbagi Koca Sinan'in etkisi
bitylktir. Saray nakkashanesinde usta nakkaslann elinden ¢ikan desenler, ¢ini Uretim
merkezi iznik’te uygulanmustir. Bu doénemde “Cok renkli kirmizili sir alti tekni@i” ads
altinda gruplandinlan g¢iniler teknik dzellikleri, motif ve kompozisyondaki zenginlikleriyle
giniimizde de hakli bir ilgiye sahiptirler. Bu ¢esitlilik icinde semse formunun kullanildig)
¢iniler, umulanin Gzerinde bir siklikla karsimiza ¢ikarlar.

Semse’nin karmizih sir alt teknigindeki tasarim 3zelliklerine gimeden énce, kisaca
kelime anlamindan ve ilk &rneklerinden sz etmek gerekir. Kaynaklar, “semse”nin
Arapca’da glnes anlamina gelen sems kelimesinden tliredigini ve bu motifin giinese
benzedigi igin semse olarak isimlendirildigini belitmektedir. Yapilan ¢alismalar, semse
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formunun diger siisleme sanatlarinda kullaniimasina ragmen ilk émeklerinin gérildigi
ve klasiklesti@i cilt sanatinda daha detayl incelendigini gosterir. Buna gdre; Selqukiu
dénemi ciltlerinde ve 15. ylzyil Osmanli ciltlerinde genellikle yuvarlak formda, 16.
ylizyilldan itibaren oval bigimleriyle karsimiza gikarlar. Oval formlu semselerin cogunun
st ve alt uglannda salbek adiyla bilinen rumi Gslubundan tanmdigimiz kiigtik tepelik moti-
fleri yer almaktadir. Klasik cilt kapaklannda giines 1sinfanini betimledigi varsayilan tiglar
da, oval semselerin simirlan {izerine oklar seklinde oturtulmustur.

Sanat tarihgileri ve arastirmacilar tarafindan madalyon olarak da szl edilen semse
formu igin genellikle yayinlarda, Selquklu éncesi dénemlere deginilmemistir. Bu ismi ne
zaman aldigi, prototiplerinin neler oldugu konusunda net bilgiler edinemiyoruz. Ancak
8. ylizyllda maden sanatinin &rneklerinden Géktiirk’lere ait mezarlardan gikan kulplu bir
siirahide semse formunun kullaniimasi dikkat ¢ekicidir'. Bu konu kuskusuz; diger birgok
motifin kbken arastirmasinda oldugu gibi, genis bir yelpaze iginde incelenmesi gereken,
basli basina bir arastirma konusudur.

Bilindigi kadanyla ginilerde renkli sir tekniginde semseli pano émegine Osmanh
doéneminde ilk kez Bursa Yesil Tiirbe'de (1421} mihrabin iki yaninda yer alan panolarda
rasthyoruz. 15. ylizyll sonu 16. ylizyiin basina tarihlenen mavi-beyaz seramik formlarda
da semse motifinin gesitli kombinasyonlarla stilize bitkisel motifierle birlikte kullanildig
gorilmektedir. 16. ylzyihn ikinci yansinda ise, semse formunun her ginili yapida bolca
kullamidi@ini, hatta Edirne Selimiye Camisi’'nde oldugu gibi, bazi yapilarda semse for-
munun diger motif ve diizenlemelere oranla agirlikh olarak tercih edildigini tespit etmek-
teyiz. ! B =

Resim 1- Riistern Paga Camii, gini bordir

S6zU gegen ddnemde semse formunu ve tasanm ozelliklerini belirleyebilmek icin
ornekieri iki baslik altinda incelemeyi uygun gordiik. Bunlardan ilki “semsenin gevre
diizeni” (bir bagka deyisle semsenin gini deseninin uygulandig) alanda kullanimi), digeri
ise “semse formunun kendi i¢ diizeni”dir.

1- Semsenin Cevre Diizeni
16. ylzyil ¢inili yapilarinda desenlerin sematik &zelliklerine baktifimizda, stirekli

1 Hatlce Aksu, Ruml Motifinin Kakenl, M.S. U. yaymlanmanis doktora tezi, |stanbul, 1998, s:85, kat.no 51, res.81




tekrarlanan alan semalanyla karsilasmaktayiz’. Bunlar ulama semal bordtr ve karolar,
panolar, siipirgelik ¢injler, pencere ve kapi alinliklan, kose dolgular, pandantifter gibi
zengin gesitte bezeme alanlandir. Semse formunun en ¢ok kullanildig alanlan ise; bor-
durler, ulama gsemah karolar ve panolar olmak tzere tic ayn grupta ele aldik. Pandantif,
stiplrgelik, kdse dolgular gibi bezeme alanlarindaki ©rnekleri sinrlt oldugundan
siiflandimaya dahil etmedik. Ancak yeri geldiginde bunlarin émeklerine de deginile-
cektir,

Bord(iderde semse

Gini bordiir semalan iki yarundan simirli, iki yanindan ise, yan
yana geldiginde tekrar edebilecek sekilde yanm motifler
yerlestirilerek tasarlanan ve ana kompozisyona cerceve
olusturarak onlan timleyen kompozisyon alanlandir. Cesitli
sema gruplanna rastladi@imiz ¢ini bordirierde semseli &rek-
ler simithdir. Cok olmamakia birlikte, tekrarlanan dikdértgen
alanin iki yamna, dikey konumda yanm semse motifleri
yerlestirilen borddr émekleri bulunmaktadir. {Restm 1) Bunlar
semselerin arasindan ve altindan gegen hatayi, rumi ve yan
stilize ¢i¢eklerle diizenlenen “tek ana dal {izerinde gelisen bor-
diir koempozisyonlarn” grubunda karsilagtifimiz borddirlerdir’,

Riistem Pasa Camii (1561), Kadirga Sokullu Camii (1572),
Piyale Pasa Camii (1573), Kiig Ali Pasa Camii (1580) ve
Mehmet Aga Camisi'nde (1585) semseli bordiirlere rastlamak- ~ Resim2- Calouste Gllbenkyan

Mizesi. Lizbon, ulama glnl pano,

tayiz. Kihig Ali Pasa Camii ve Piyale Pasa Camisi’ndeki mihraln i, HoHl 6T
dénen bordirde diger émeklerden farkli olarak, semselerin
dikdértgen alana yatay sekilde yerlestirilmis oldugu géze carpar. Piyale Pasa Camii bor-
dirlinde sadece i¢i bezeli semseler ver alirken, Kilic Ali Pasa émeginde semselerin
arasinda tek ana dal {izerinde ilerleyen, hatayi Uslubu rotifler bulunmaktadir. Mehmet
Aga Camisi'nde rumili panciann ve kitabeli panolann etrafinda farkh diizenlemelerde
semseli bordirler goriiiir. Kitabeyi gevreleyen dmek, semse ve hatayi Uslubu ile tasar-
lanirken; rumi motifli panonun etrafindaki semseli alan dikdértgen kartuslarla birlikte
dizenlenmistir.

Ulama semal karolarda semse

Ulama semali karolar, yan yana geldiklerinde dért tarafa oturtulan yanm motifierle ¢ok
yonld ulanabilecek sekilde tasarlanarak; diiz duvarlarda, fil ve payanda ayaklannda,
mihrap nisinde ve bazen de panolarda bezeme kolayligr saglarlar. 16. ylzyilda, ulama
karo semalan zengin bir gesitlilik sergiler. Cogunlukla tekrarlanan desen, tek karoda ola-
bildigi gibi iki karo veya doért karoda da tekrarlanacak sekilde gizilmis olabilir. Baz1 drmek-
lerde ise, karo Olgiilei énemsenmeden, desenlerin karolara gelise glizel geciriidigi
gozlenir.

2 Desen semalanndakl simflandimalar Igin bkz.: 5. T, Bakir, lznik Ginflerd ve Gillbenkyan Kolekstyonu, 1999, 5:215-268

3 Semsell drnekler Igin bky: 5. T. Balur, age., 5:230-231




Reslm 3~ Piyale Pasa Camii,
ulama ¢ini minrap detay

Resim 4- Ulskddar,
Atil Valicle Camii, ¢ini pano

B

Semselerin ulama sema alaninda, yan kenarlara kdselere
veya ortaya gelecek sekilde, dikine, diyagonal veya yatay olarak
belli araliklarla dizilen "basit ulama kompozisyonlar” adr altinda
siniflandinlan drneklerinde sadece icleri bezeli semse motifleri
yer alir. Kadirga Sokullu Camii, Piyale Pasa Camii, Ii. Selim
Torbesi (1574), Edirne Selimiye Camii (1575), Takkeci [brahim
Aga Camii (1591) ve Sultan Ahmet Camisi'nde (1617) basit
ulama semalarin semseli drnekleri boldur. (Resim 2)

Sadelik iginde olanlarn yaninda, semseli ulama semalar;
“dairesel hath ulama kompozisyonlar®, “merkezi ulama kom-
pozisyonlar” ve “boyuna gelisen kompozisyon semalan” icinde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Ristem Pasa Camii, Edirne Selimiye
Camii, EylOp Suitan Tlirbesi'nde kivrik ve dairesel hatlarla birlilk-
te semselerin yan kenarlara, desenin ortasina oturtularak veya
késelerden merkeze birlesecek sekilde diizenlendigi goézlen-
mektedir.

Ulama karo desenlerinde, boyuna gelisen kompozisyon
semalan icinde ele alinan “siirekli yukanya ilerleyen semalar”,
semse desenleri icin ideal kompozisyon alanlari olustummak-
tadir, Bunlar yine belli araliklarla dizilerek, stilize bitkisel desen-
lerin arasinda farkll formlan sayesinde kompozisyona zenginlik
katarlar. Klasik oval formlulardan bagka, semselerle ayni fonksiy-
onu ve etkiyi yaratan salbek motiflerin veya tepeliklerin irilestir-
ilerek semse yerine kullanidigi benzer semalar aynca dikkati
celkmektedir.

Streldi yukanya ilerleyen kompozisyon semalarinda sems-
enin sadece motif olarak degil, desenin olusturuldugu alanda
sema formu olarak da kullanildigina tanuk clmaktayiz. Bu uygu-
lama sekli diger sanat dallarinda, yogunlukla da Osmanli kumas
sanatinda karsimiza ¢ikmaktacir. “$Semse formlu kompozisyon
semalan”™ olarak adlandirdifimiz bu grupta, yapraklarla
olusturulan semse seklinde alanlar, icleri motif bezeli kalmn
saplarla olusturulan ve rumi Uslubu motiflerle olusturulan semse
seklinde semalar goruitr. (Resim 3)

Panolarda semse

Klasilk Osmanh déneminde cinili yapilann tlimiine yakin
bélimiinde, biylk titizlik ve ustalikla tasarlanmis panolar géze
carpar. Bunlar, desen kurgulan ve motifleri belli prensipler
icinde gelisen ancak her biri kendi simirlan icinde yeni ve dzgiin



tasanmlar i¢eren &meklerdir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda tretilen
panolar, asagidan yukartya dogru bosluk birakilmadan bezen-
mis, bircogunda kemer, kése dolgu (késebent) ve bordiir deseni
kullanidmistir. Panolarda en genis alani kaplayan ana desen,
stilize bitkisel motiflerle stislidiir. Desen baslangici genellikle bir
yaprak kokten veya Uskiidar Atik Valide Camisi'nde (1583)
mihrap yan duvarlannda bulunan panolardaki gibi, vazodan
yapiimustir, (Resim 4) Baslangicin iki yamuinda farkii birer gikigla
uzanan natlralist ¢icekler, serbest kompozisyon anlayisiyla
tasarlanmistir.

Simetrik pano semasina sahip &rneklerin gogunda bir gébek
kisti bulunur. Bunlarda en ¢ok tercih edilen form, ortadaki
semse veya semse seklindeki dilimlenmis alandir. Blitiin &mek-
lerde gobelkteki ana semse formu, klasik érneklerde oldugu gibi,
kompozisyon alantna oval olarak dikine yerlestirilmistir. (Resim
5) Bezeme, kendi sinirlan iginde kalacak bigcimde, pano des-
eninden bagimsiz olarak tasarlanir. Nadir olarak, panc kom-
pozisyonunun ana deseni, semse alani ile baglantil ¢izilmistir,

Semseler ¢oguniukla u¢laninda salbek motifleri ile birikte

tasarlanir. Ancak cilt sanatindan tanidi§mmiz bu motifler, klasik
tepelik formlannin yan sira, ayni gérsel etkiyi verecek sekilde bir o e el
hatayi formunda veya yapraklar yardimiyla farkli bigimler ve o -
duzenlemelerle karsimiza gikabilirler. Bazi &rmekler iki ugtaki sal-
bek formiann arasina meotifler koyularak ana semse formdan
kopartilarak ¢izilmistir. Salbek yerine semse g&begin lzerine
tekrar kiiclk bir semse oturtuldugu, onun da lizerine kil bir
salbek yerlestirildigi gorlilir. Semsenin alt ucunda gdrmeye
alistigimiz diger salbek motifi ise, baslangic vazo olan drnek-
lerde kaldilmistir. Boylece gdbekteld semse dogrudan pano
deseninin bagladig vazo formuna oturtulur. Alt ucunda salbek
olmayan bazi érneklerde semse iri bir orta-bag motifinden de
cikabilir. (Resim 6)

Semse gobekli panolardan baska, ulama semal panolarda da
semse formunun tercih edildigi drnekler bulunur. Ulama $emall g o 1 soum Torbest
panolarda gogunlukla semseler; ulama karolardaki gibi tekrar sinl pana detay
eden desenin kdselerine, yanlarina veya ortasina yerlestirilir. ‘
Burada tekrarlanan desen birden fazla karo alaminda cizilmistir.

Buna en glizel 6mek Edirne Selimiye Camii, Hinkar mahfilinde-




Resim 7- Topkapt Sarayr,
¢ini pano

Resim 8- Topkapt Saray, Il Murad
Qdasi glrlsl, ginl pano, detay

ki meyve agagli panonun yaninda yer alan semseli panodur.
Ancak bu kompozisyon semalan gdbekli panolar kadar yaygin
degildir.

Semse formlar kompozisyonun olusurmunda dnemli gérevler
Ustlenmislerdir. Panolarda gébege yerlestirilen, ulama semal
panolarda belli araliklarla tekrar edilen semseler; desende
denge unsurlarinin olusmasina, bezemede monotonlugun
onlenmesine yardima olurlar. Alanfanin semselerle bdlinmesi
ve renklendirilmesi, ana desen zemininde kullanilan sayisiz ince
detayh motifin de kolayca algilanmasim saglar.

Pano semalannda semsenin konumunu incelerken, gébekli
orneklerde semsenin her zaman pano alaninin tam ortasina
yerlestirilmedigini, kullanilan salbek, kemer, ksebent formlarin
konumuna gore yerinin biraz agag veya yukan olmak Uzere
degisebildigini tespit etmekteyiz. Bdylece tasarimda olusabile-
cek denge ve algilama problemlerinin éniine gecilmistir. Semse
gtbekli panolann gilizel érneklerini, Kanuni Tirbesi, Topkap!
Sarayi, Harem Dairesi, Altin Yol panolan (1574-75), Edime
Selimiye Camnil, (Iskiidar Atik Valide Camii, Sultan Ahmet Camii
ve Eylp Sultan Tarbesi'nde g&rmek mimkiindiir.

2~ Semse Formunun I¢ Diizenl

Cini desenlerinde semse motiflerini, kendi i¢ diizenlerinde
kavrayabilmek igin, iki ayn bashk altinda ele almak gerekir.
Bunlardan biri sematik dzellikleri, digeri ise desende kullanilan
motif ve {isluplandir.

Sematlk Szellikler

Geleneksel Tirk sanatlanmn biitiin dallannda oldugu gibi ¢ini
sanatinda da énem kazanan simetrik olma &zelligi semse form-
larinin i¢ diizenine de belirgin bir sekilde yansimaktadir. Yanm
simetrik desen semasinin yaninda kisith sayida dértte bir desen
semasina gore cizilmis érnekler de bulunur. Cogunlukla bordir
ve ulama karo alanlarinda kigik boyutlarda tasarlanan
semselerin i¢indeki rumi desenli semalar, dortte bir desen
semasinda gizilmistir. Cilt sanatinda bu dénemde bir¢ok kitap
kapaginda serbest ve dértte bir semali érneklere rastlarken,
ginllerde, dzellikle panolarda, yanm simetrilc semalar tercih edil-
mistir.



Motif ve Uslup 8zellikleri

16. ytizyihin ikinci yansinda tiim ¢ini ve seramiklerde oldugu gibi, semse formunda da,
hatayi tislubu, rumi, bulut Gslubu ve saray nakkas: Karamemi'nin zengin gesitteki natiral-
ist gigekleri kullanilmistir. Bunlann arasindan lale, karanfil, giil, simbidil, kokulu menekse,
bahar dallari, nergis, zambak gibi natiralist cigekler diger motiflere oranla daha fazla
ragbet gdrmustiir. Hatayi slubu motifierle bezenen semse formlann bazen natralist
Uslup cigeklertyle bir arada kullanlidig, kiglik semse formlarinda, &zellikle ulama karo ve
bordiirlerde, rumi bezemenin ve yine natlralist giceklerin tercih edildigi gériiimektedir.
Victoria & Albert Mizesi'ndeki nadir &meklerden sayilan kemerli ¢ini mezar tasinda,
gobekteki kobalt zeminli semse formun igi yazi ile bezelidir®.

Semse gobeklerdeki yan stilize ¢igeklerin ¢iziminde, hatayi tislubunun aksine bir dal
Uzerinde birkag ¢igek yerine, tek dal Gzerinde tek motif yerlestirildiginde tasanmda bazi
zorluklarla karstlasildigr anlasilmaktachr. Bu tlr gérsel aksakliklar uzayan saplar tizerine
orta baglar konulmak suretiyle ¢6zime ulastinimistir.

Genellikle semse kompozisyonlarinin baslangic noktast desenin alt bélimuddr.
Natiralist ¢icekli kompozisyonlarda tek ¢ikis, bazen de iki ayn ¢ikis noktas! bulunur. Bu
bollimierde yaprak ve orta-bag motifleri kullamitmistir. Aymi grubun gonca motifinden
baslayan émeklerine de rastlanir.

Semse formunun i¢ diizeninde motif ve Uslup dzelliklerinden s6z ederken son olarak
¢inilercte sasirtan cesitlilik ve zariflikteki, *Sernselerde simir stisleri"ne deginmek gerekir.
Kiasiklesmis semselerin en sade sekilde cizilen &rnekleri tek ¢izgi halinde sadece ovalin
sinirlanim belirleyen tarzdadir. Sik rastlanan semse sinirlar, basitge dilimlenmis {(dendanli)
omelderdir. Cinili yapilarda genis alan dizenlemeleri, motif ve formlann biylyerek
detaylandinimasmi gerektirdiginden, pano gébekierinde de semse sirurlarimin son
derece siUslii bezemelerle vurgulandigina tamk olmaktayiz.

Bunlar iki ayn uygulamayla karsimiza ¢ikariar. En yaygin olani, i¢ diizenden ve gevre
dizeninden bagimsiz olarak farkh Gsluptan motiflerin, sinir ¢izgisinin hareketine uyumlu
olarak oturtulmus &rnekleridir. 56zl gegen motifler, hatayi, gonca, kiiglik disli yapraklar,
bahar ¢icekleri, karanfil seklinde motiflerdir. Bunlar kisa tekrarlar halinde semse sinirlarda
yer alirlar. Motifli simirlanin bazilarinda en dista dilimli bir hat daha bulunur. Bu dilimler
yine kendi iginde dilimlenerek detaylanmis olabilir. iclerinden kiigiik yapraklar ¢ikanlarak
olusturulan sinir bezemeleri gortlur. (Resim 7-8) Pano gdbeklerinde, iri, detayli ve sirth
tek bir yapragin semse formuna benzetilerek olusturuldugu émelkier de bulunmaktadir.

Semse sinrlanmin stslemelerinin, i¢ dlizenden bagimsiz ¢izilen sayisiz dmeginin
yaninda, semsenin igindeki desenle birlesen tasanmlan da mevcuttur. Bu &zelligi ile
dikkati ceken érnek, Kanuni Tirbesi'ndeki semse gbébekli panodur. Bu panonun aynisi,
farkli bir renk diizeniyle Sultan Ahmet Camisi'nde bulunmaktadir. Panonun ortasina i¢ ige
gecen ki semse yerlegtirilmigtir, icteki semsede desen; sinirlanndaki rumilerle baglamis

4 GIni mezar tas Igin bkz: G, Oney, lstam Mimarisinde Glnl, (987, s:92




ve i¢ zemindeki rumi motifleriyle baglanti olarak ¢izlimistir.

Ozetleyecek olursak; “Semse” formu, uzun tarihi gegmisi icinde en gok 16. yizyilda
boylesine benimsenmistir. Bash bagina bir bezeme &6g8esi olan bu motif; aym zamanda
kompozisyon semalarmin olusumunda, ¢ini desenlerinin estetik ve teknik soruntarinin
asilmasinda da énemli bir gérev Ustlenmisgtir. Bu forma godsterilen ligiyi; dallar veya
yapraklarla olusturulan desen kurgularina sahip “semse formlu kompozisyon
semalan”nda da agikga tespit etmekteyiz.

Kirmizili sir alti teknigindeki ¢inilerde desen tasarimlannin, bir disiplin icinde sekillen-
digi, sonsuz ¢esitte desende elde edilen simetri, denge ve bu sinirlar icinde gelisen
hareketlilik unsurlarmin bilingli bir calismayla saray atélyelerinde gergeklestirildigini biliy-
oruz. Semse formu da; Klasik Osmanl déneminde ¢ini desenlerinin tasarim boyutunda
yakaladigi mikemmelligin tiim prensiplerini (izerinde tasimakir.
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