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ISIGIN BAGIMSIZLIK YOLCULUGU ve EMPRESYONIZMDE ISIK

Deniz BAYAV*

FREEDOM PROCESS OF LIGHT AND LIGHT IN IMPRESSIONISM

In the long stoery of art, light has always been the basic source. Light is necessary for recognizing objects.
Colour is an effect of light. In the paitings of old times, (Renaissance , Barogue ) light was a device for volurming the
Jorms and a device for composition. By the XIX. cenlury, artists wanted to capture the instant view of nature. They were
mterested in the innovations about optic laws. Light started 10 be an art only by itself. Impressionist artisis used solar
spectrum colours and gave attention to air perspective more than line perspective. They wanted to search the objects’

variations beneath the light.

Anahtar Kelimeler : Empresyonizm, 10k, optik yasalar, renk.

L Key Words : hnpessionism, light, optic laws. colour.

llkgaglardan baglayip bugiinlere gelen
sanatin dykiistinde temel kaynak gérme edimi
olmugtur. Disiinceyi &n plana getiren yapitlarda
bile gérme edimi her zaman kendine bir rol bul-
mugtur. Gérmenin temel kaynagi ise 1giktir.

Istk kaynag ile bizde olugan bir takim fizyolojik
olaylar sonucunda gérme iglemi gergeklesir.
Géziimiz, siddetli ya da hafif 151k kaynaklarinda da
gorebilme ve buna gore uyum saglayabilme 6zel-
ligine sahiptir.

Is181 temel olarak resimsel 151k ve fiziksel
151k olarak ayirabiliriz. Resimsel igik da kendi
iginde bélimlere aynlabilir:

a)Kesin 1g1k: Isigm nesne ve figiicler
Uzerinde keskin kontrastlar yaratacak kadar belirgin
kullamlmasiyla olugur. Caravaggio bu 131g1 kul-
lanan tipik sanatgilardandir. "Carravaggio izledigi
hem fantezist hem de natiiralist yolda, ¢ogu zaman
siyah fonda ¢ok koyu ger¢eklesen golge-1sik
teknigini son derece 6zgiin kullanmis bir
sanatgichr. "

byYumusak rsik: Isigin siddeti azdir.
Piriizsiiz yizeyler yaratmak i¢in idealdir. Raffaello
bu 15181 kullanan tipik sanat¢ilardandar.

c)Bovyasal 1g1k: Tgik kaynag tek degildir.
Rembrandt'in resimlerinde bu 11k izlenebilir.
Teatral sahne etkisi gibidir. Isik, istenen yerde ve
istenen siddette kullanilir. Boya kafinliklar: fark-
lidir. Bu nedenle boyasal 151k olarak adlandinlir.
Rembrandt'da 151k- gélge asin sertlige dayan-
mayan, vurgulanmak istenen yerde hatifce yogun-
lagip yok olan tarzdadir.

d)Giin 151811 Empresyonistlerin 6zellikle
kullandigs 151k kaynagidir. Burada amag nesnelerin,
figiirlerin giin 1s151nda nasil etkilendiklerinin belir-

*Yrd Dog. Dr., Trakya Universitesi Glizel Sanstbr Fakiiltesi Ogretim Uyesi-Fdime
1-Nechn Giirsel, " Adun Kana Bulayan Ressam”, Sana Diinyamuz, S.: 87, 2003, 5: 45,

2-Mehmet Ergiiven, Kugu ve Gengek. Iswnbuol, Mart 2003, 5.:66.

tilmesidir. Bu resimler bize mevsimi, giiniin dur-
munu agtkga belli ederler.

Fiziksel 15181 ise giin 15181 ve yapay 151k
olarak ikiye ayirabiliriz. Yapay 151k, sanatgist
tarafindan istenen giddet ve dlgiide tasarlanip, kul-
lanulabilir.

Cevremizdeki nesnelenin ve onlarin renk-
lerinin algilanabilmesi igin 151k gereklidir. Renk
19182 baghdir, i18in tesiridir. Bir objenin érnegin
sar1 renkte goriinmesi ¢ objenim difer renk dal-
galarym yutup, sariy1 yansiimasiyla gergeklegir.

Prizmadan yansiyarak olugan tiim renk-
lerin 151k olarak karigimi beyazi olugturur. "Beyaz,
tiim renklerin toplann olan renksiz renktir ve bu
nedenle renk tayfina meydan okudugunu gsterir
bize Dolu bosluk, sessiz scssizlik, vb. kendiligin-
den beyazin oziiyle bitiinlesmektedir.™

Fiziksel anlamdaki ip1gin yénii nesnelerin
hacmine farkls etkiler katar. Omnegin vandan gelen
15tk formu daha net ortaya ¢ikarirken, yukaridan
gelen bir 151k abartili g&lgeler olugmasina neden
olur. Cisimlere hacim kazandirmanin yani sira
cisimlerin Gizerine diigen 18tk ve bunun sonucunda
olugan gilge, cismin karakteri hakkinda fikir sahibi
olmamiz) da saglar.

Yaratim siirecinde dig gergekligi yansit-
mak tizere kullanilan elemanlar, sanatginin bireysel
gercekliginden siiziilerek gergeklegir. "Bu siiregte
algilar (girsel imgeler) ya da dig gergeklik,
imgelemde sekillenerck. soyutlanarak. sanat
yapiinda bigime dénisiir.”* Isik kullanimi da
bireysel-islupsal se¢imlere gore farkhlik gosterir.
Hacim ve mekénin istenen malzeme tizerindeki
yanilsamasin gergeklestirebilmek igin 15tk-g&l-
genin kullamlmas, gesitli ¢abalar sonucunda bulun-
mugtur, 11k ¢aglarda ¢izimler geometriksel ve
yiizeyseldir. Yunan ve Roma sanatinda gelisen
1s1k-gdlge etkisi Ronesans'ta doruga ulagoustir.

3-Reyhan Demir, "Sanatsal Y aratrmada ifade ve Biqum Dili", Anadohs Universitesi Gitzel Sanailar Fakiillesi Yiwinkm Sanat ve Kiiltiir Dergisi, S.: 17, 2006, 5190,
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Resim-1: Leonardo da Vinci, Monpa Lisa,
Yailiboya. 1503/6, Louvre Miizesi

Ortagagda, dini 6gretileri yaymaya
indirgenen resimde 11k, gélgesizdir. Ancak Giotto
ile yeni bir dénem baglar. Ronesans'ta kuramsal
olarak da 151k ve golge ile ilgili caligmalar
yapilmustir.

"Leonardo'nun yazmig oldngn notlarin
biiyiik bir kismini olugturan Codex Atlanticus adli
derlemede, dzellikle 151k-golge konusuyla ilgili
birgok aragtirmaya rastlavabiliriz. Her hava duru-
munda atmosferdeki 13131n durumundan, 151810
niteliine, nicelifine gore figiirler tizerinde olugtur-
dugu ifadelere kadar ne kadar iyi bir gbzlemci
oldugunu hu notlarda gérebiliyoruz Hatta dénemin
sartlarini elverdigince zorlayip 151k kaynagimi kendi
arzuladi g1 karakteristik vapis1 iginde olugturmaya
caligmagtir.™

Leonardo 151k Gzerine tiim ayrinnilart ince-
levip, eserlerinde deniyordu. Isikli alanda konturun
keskinligini kirmak igin sfumato teknigini
gelistiriyor, resimlerinde farkli igiklandirmalary bir
arada kullanryordu (Resim-1).

"Ufuktan dogacak veya batacak glinegin
1gtklarinin daglar, gigekleri, insanlart ve mekéanlar
aydinlatmasi, bu diinyanin zamaninin ifade
edilmesini saglamigtir. Bi¢imlerin mekén ve 151k
altindaki goriinimler 1g1gin zamansal bir unsur
olarak kullamlmasina neden olmugtur.”

Venedik ekolii 151k ve renk agisindan
Floransa'dan farkhilik géstermektedir, "Lagiinlerin,
nesnelerin dig hatlarini yaygin bir 1g1kla sanki
yumugatan ve renklerini kaynagtiran atmosferi, bu
kentin ressamlariny, renkleri, ltalya'daki oteki

4 Caner Karavit, Ik Glgge, Jsnbul, 2006, 5: 64,

ressamlarin o ana dek yaptiklarindan daha bilingli
ve gozlemei bir tarzda knllanmay1 &gretmisg
olmalidir."* Bellini, Caravaggio, Giorgione,
Tiziano ve Corregio'nun eserlerinde 151k, hava ve
renk sahneyi biitlinlegtirmek igin bir araya geliyor-
du (Resim-2).

Resim-2: Caravaggic, Doubling Thomas,
Yagliboya.1602/03, Sanssouci-Potsdain.

Barok dénemde ise tzellikle keskin 151k-
g6lge kontrastlarna yer verilmistir. Tam yandan
gelen 1g1kla aydindatilan figiirlerin gélgede kalan
kisimlan derinbik ve hacimden yoksunduriar. Bu
tarz 151k, 151810 patladig1 noktalara dikkat gekmek
i¢in idealdir. "X VII. yiizyilda birgok ressamin,
belirgin gilgelert kullanmaktan kaginmadiklarini
ve kendilerini daha 6zgiirce ifade edebildiklerini
sOylemek dogru olur."” Barokta 151k, ROnesansta
oldugu gibi tek tek noktalara yayilmaz. Bir ya da
birkag yerde birligi olugturacak sckilde toplanir.

Barok akiminin manzara ressamlar,
(Claude Lorrain, Yan Van Goyen, Jacob Van
Ruisdael) degisik hava durumlarindaki igiklalik
tizerine birikimleriyle Romantik manzara ressam-
larina énciiliik etmiglerdir.

XVIIL yy. Rokoko devrinde ise 151k, g1k
ipek giysiler iizerinde parlayarak devrin sagasini ve
yasantisint yansitir niteliktedir.

Neo-klasisizinde kahramanlik sdylenceler-
ine hizmet eden 151k, konuya feda edilmigtir.
David'in Marar resminde figiir dlkiisel giizellikie
tasvir edilmistir. Gericault'da da savag sahnelerinde
1s1k, kahramanlar Gizerinde toplanmigtir. Romantik
manzara ressamlari kendi iglerinde farkl 151k etki-
leri olugturdular. Bu dénemde Turner'in eserlerinde
151k, konunun da Gniine gegebilmistir. Is1in Gzgiir-
lik miicadelesi empresyonizmle baglamistir.

SRutvin Cogkun, "Resimde Zaman Kaviarmi”, Resrmin Degigen [fadesi ve Mekanta fligkisi, Der:: Richvan Cogiam, Anacotn Universitesi Gitzel Sanatlar Faiiliesi Yaymlan Sanz

ve Kiihir Dergisi. Fekigehir, 2006, 5.:17, 5: 56
6-EH. Gomixich, Sanaem Cykiisti istanbul 1999, 5: 325326,
7-Uimean Bub, Avrupa Resminde {shap ve Anlam ilisddsd, fstanbul 2003, 5 80
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"Empresyonizm, XIX. yy.an ikinei yartsiy-
la, XX. yy.n ilk ¢eyreginde Fransa'da baglayan ve
sonra diger iilkelere vayilan resim sanat: akirmina
verilen addir. Bu akim resim sanatinda gergek bir
devrim olarak kabul edilmigtir."®

Isik, empresyonizme kadar bir arag¢ duru-
munda kalmusgtir: kompozisyon kurmada yahut
plastik degerleri ifade etmede kullanilan temel arag
olmustur. Elbette Empresyonizmden tnce de renk
ve 151k temel iki duyumdur. O dénemlerde 151k,
resmi olugturan bir kompozisyon prensibidir,
Ancak empresyonizmde 151k, idealize edilmis,
soyut bir ara¢ olmaktan ¢ikip, reel, rengi olan
giineg 15181 halini almigtir. Eskiden sinirlarr belir-
lenen objeler, bu kez giines 15181yla ¢dzilmiiglerdir.

Isik, simirly goriintisiinden knrtularak
sanatgimn izlenimlerini ona gére aktardi3: nesne
haline gelir. Hume'un duyum felsefesi empresy-
onizmle iliskilendirilir. Ona gére fiziksel ve rahsal
duyumlar biitling olugtururlar. Artik 151k, konu ve
kompozisyon i¢in bir arag degil yeni bir biitiini
olugturan temel duyumdur.

Empresyonizmin natiiralizimle baglan kop-
mug degildir. Ancak natiiralizmin gercekligine
duyum ve optik deneyler eklenmigtir. Onlar igin
amag, dogadaki varlhiklann gecicl goriiniiglerini
vakalamakti. Anlik gergek biitiin gerceklikten daha
Ustindi.

Fotografin icadi Empresyonizmi dolayl
yollardan etkilemigtir. Bu bulug hem sanatgilan
veni arayiglara itmis, hem de fotografta oldugu gibi
an yakalama, 131k ve yansimalarin gdriintiilenmesi
arzusunu geligtirmistir. Giines tayfmin renkleri kul-
lanilomg, Helmholtz ve Chevreul gibi fizikgilerin
kuramlart (nesnenin rengini algilarken, o rengin
timlerinin de retinada olusmasi, nesnelerin gil-
gelerinde tiimler renklerinin bulunmasi) takip
edilmigtir. Siyah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir
kenara atilip, prizmatik renkler kullanilmaya
baglanmustir. Geleneksel gorme manug yikilarak
yerine daha canli, 151kl1, optik yasalara gore
resmedilmig bir doga olugturulmug, atdlye 1s18inda
olugturulan yanilsama bir kenara birakilmstir.
Elbette empresyonist dénemde farkli galigmalar da
olmugtur. Degas, resimde konuya verdigi dnemle
Monet'den farklilagir. Pisarro, renkten ¢ok yap:
dzerinde yogunlagmistir. Manet ise siyahlan kul-
lanmaktan ¢ekinmemigtir. Yine de konu olarak
artik dinsel, tarihi yahut mitolojik konular tercih
edilmemigtir.

"Tamamlayict renkler yasasini ve gol-
gelerin renklendirilmesini kavrayan Delacroix ve
dofada bulunan renk etkilerinin karinagik bilegim-
lerini saptayan Constable, empresyonist yontemi
daha Once uygulamig sayilirlar. Empresyonizmin
¢zil olan gérmenin gl¢ kazanmas: olayi, bu
sanatcilarla baglar. "

Empresyonizmde, ¢izgi perspektifinden
¢ok hava perspektifine ve 15181n tim doZada yarat-
g1 degigimlere onem veriliyordu. Isifin etkisiyle
keskinlikleri kaybolan nesneler hizh firga vuroglar
ve tonlanyla betimleniyordu.

Igik etkileri yalmzca doga resimlerinde aranmiyor-
du. Renoir ve Pisarro insan kalabaludarinin
Uzerinde titregen 1g1klan ustaca betimliyorlard.
Renoir, empresyonist anlayigini manzara, portre, ni
¢alismalarinda kullanmugtir (Resim-3).

Resim-3: Renoir, Bal du Moulin de la Galette,
Yagliboya, 1876, Ozel koleksiyon

Monet, 15121n figiir ve manzaralara biitlin-
liik veren tek deBer oldufuna inaniyordu. Parlak
renkler kullanan Monet, kirmizi, sari, mavi gibi ana
renkleri ve onlarin timlerini kullaniyordu (Resim-
4). Cahgmalarinda 1gin defisimini yakalamaya
calisirken bu yolla resme zaman unsurunu da kat-
rugtir. Sisley, tzellikle su Gzerinde olugan 151k etk-
ileriyle ilgileniyordu.

Belirginligini kaybeden bigimlerle 151k seli
igindeki eserler, yenilikel yaklasimlan da
beraberinde getirmigtir. Neo empresyonistler, nok-
talar1 yan yana koyarak optik kangim teknifini kul-
lanmmiglardir. Empresyonizmde ressamlar agik
bavada calismaya baglamuglardi. Isik ve renk teori-
lerine ilgiyle birlikte teorinin egemen olmasi sonu-
cu neo-empresyonistler atélyelerine geri don-
miuslerdir. Bizans mozaiklerint andiran bu ¢alig-
malarda renkler palette kangtirlmiyordu. Seurat ve
Signac'in eserlerinde karigim belli mesafeden
izleyicinin retinasinda meydana geliyordu.

8-Maurice Serullaz. Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1983. 5.: 30.
9-Nurcan Perdahes, Igigin Yeniden Kegfi, Empresyonizm v Sonrasi Igin Bir Yaklagim, Yavinlanmaimis Sanatta Yeteelik Tezi, Istanbul

1999, s.; 70,
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Cézanne da resminde, izlenim ile yapisal
diizen arasindaki dengeyi yakalamaya galisrmustir.
Planlart ve derinlifi, birhirlerine yansiyan renklerin
tonlariyla veriyordu. Cézanne 151k igin soyle diyor-
du: "Isigin yeniden iretilmesi olanaksizdir; 151k
baska seyler aracihifiyla, 6rnegin renkle gdster-
ilebilir. Bunu bagardifimda kendimle dviing duy-
dum.™® Cézanne, anlik goriintileri 15tk ve rengin
yaru sira bigimle de bagdastirmaya ¢aligmigtir
(Resim-3).

Res.4: Monet, Morning. Snow Effect,
Yafhboya,1890-91, Boston Giizel Sanatlar Miizesi

Res.5: Cézanne, Mont Sainte-Victorie,Yaghboya,
1885/95, Bames Vakfi

Lautrec, galigmalarinda alttan 1siklanmayi
tercih etmigtir. Van Gogh da canli renkleri kalin
tabakalar halinde ve kalem gibi kullamlan firga
darbeleriyle tuvale aktanyordu. Onun resimlerinde
valnizca glineyin berrak 1giklan yoktur, aym
zamanda cogkulu kigiliginin bir yansiumasi vardir.

Gauguin resimleri 151k-g6lge konusunda
ylizeysel ve sentezeidir. Dekoratif etki sunan res-
imlerinde kisith olarak 151tk-golge etkisi verirken,
golgeler mavili morlu olarak ele alinmagtir,
Empresyonist sanatgilar ve empresyonizmin de
ilerisinde ¢ikiglar arayan bu iig sanatgl (Cézanne,
Van Gogh, Gauguin) modern sanati olugturmugtus.

10-Emile Bernard, Cézannc Uzerine Amlar, Istanbul 1997, s.: 107.

Renk tuslanyla lokal renkleri degil, 1g1kta
renkleri arayan empresyonistler, nesnelerin kon-
turlarini degil, cenk alanlanm goriirler. Renk,
resmin tek tagiyicisidir, Objelerin sabit rengi yok-
tur. Objeler ve doga her an yeni bir tayf rengi
iginde gdriindr. Eser, 151k duyumlarindan dolayidir
ki kiigiik renk tuglan ile olugturulur. Tgik tayfi
iginde goriilen diinyada artik konu-igerik fazla
onem kaydetmez. Isigin etkisiyle cmpresyonizmde
renk nesnenin niteligi olmaktan ¢ikip, anlik bir
goriiniis haline gelmigtir. Golgelerin renkleri de
klasik anlayistan farklilagmistir. Kahverengi ya da
sivah degil, mavi, yesildir. Klasik donemde
Newton fizik ve optik yasalart kullanilirken,
empresyonizmde Chevreul ve Helmholtz'un bul-
dugu renk karsithgs ilkesi benimsenmigtir.
Bogluksuz yan yana gelen renkler birbirinin zit
rengini iginde barindinrir gekilde gériiniir.

Sonug olarak, empresyonizmde o giine
dek gorilmemis bir 151k ile renk birligi olugmusgtur.
Isik sanata doniismiis, objeleri gériiniir kilan degil,
olugturan unsur olmugtur. Kendisi yenilik¢i olan
empresyonizm ardundan yeni arayiglarin da
kapilarini agmigtir. Resimde 151k, yardime: eleman
roliinden styrilmig, resmin kati goériiniimtnden kur-
tulmasimt saglamigtir. Bu rahatlik, objeler tizerinde
15181 hareket ediyormusg hissini vermesinden kay-
naklanir. Bu ugucu goriintiilerin yakalanmasi igin
empresyonist sanatgilar gdzlemlerini tuvale hizla
aktarmglardir.

Empresyonist sanat¢ilar, simiiltane (ayn1
zamanda) renk kargithg: ilkesini benimsemiglerdir.
Yan yana gelen renklerin kontrastlan bu renkleri
etkileyerek, renklerin deZismesine sebep olur. Bu
anlayig pek gok Empresyonist sanatcinin renk
secimlerini etkilemigtir. Resmi belirleyen temel
unsur renktir ve kompozisyon, derinlik, perspektif
gibi elemanlar arka plana atilmugtir. Objeler, rengin
tasiyicist olmaktan kurtulmugtur. Objelerin renk
yizeylerinden meydana geldigini diigtintiyorlardi.
Objelerin tek renge hapsedildigi lokal renk
diiglineesi terk edilmigtir. Atélyeden ¢ikarak doga-
da gahgmay: tercih etmiglerdir. Bu direkt gdzlem
yapmay! gerektiren anlayiglarindan kaynaklamr.
Renk teorilerine ilginin agir basmasiyla birlikte
Seurat ve Signac tekrar atdlyelerine donerler.

Empresyonizm duyu temeline dayanir.
Onlar, formlan 151k ve renkle belirleyip sunmak
istemiglerdir. Objeler izerinde hizla degisen
tayflan yakalamak igin hizli cahgnuglardur.
Eserlerinde havanin etkisiyle konturlar erimigtir.

Tim bu sebepler nedeniyle
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Empresyonizm, modern resmin baglangict olarak
kabul edilir. Fotograf makinesinin icadi, ressam-
larmn yiizyillardir tistlendigi benzerini yaratma
sorumlulugunu aza indirgeyebilmesine olanak
saglayarak, sanat¢ilarn arayiglarina ve dencylerine
baglayabilmesini saglamtstir. Empresyonistler de
kendilerini doganin ve tiim formlann 15ikla degiigen
gorlntiilerini incelemeye adamiglardir. Bu arzu
resmin tim elemanlarinin degerlendirilip yorum-
lanabilecedi digiincesini beraberinde getirmigtir.
Artik kahiplarindan kurtulabilen, duyu ya da akil
siizgecinden gegirilebilen doga hicbir zaman eskisi
gibi olmayacaktur.
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