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GUNUMUZ SANAT ORTAMI VE KURATOR KAVRAMI UZERINE

BIiR DEGERLENDIRME

Naile SALMAN CEVIK*

AN APPRECATION ABOUT MODERN ART AREA AND CURATOR CONCEPT

Modern art which is reflecting our life cultur, shows us more than we see, helps us not to be indifferent 10 our
social surroundings, opens us the doors of looking ourselves in different ways, being mirror of era and will spread ail
over the world widely if modern art continues to affect people alike. As a creater/desingner curator’s mission which takes
an active role in modern art’s warld and sometimes its Iocationffunction can interrogate, 1o make pecple think, as well as

to make people feel excited and to put andiences into the “game”.

L Analttar Kelimeler : Sanat, Plastik Sunatlar, Kiratér, Elegtiri, Sanal Sosyolojisi. N
Key Words : Art, Plastic Arts, Carafor, Criticism, Art Sociology.

Louvre'un Grafik Sanatlar Bolimi'nin
miiize yonetimi, diigiintire (derrida), sanatgiya
{greenaway), sanat tarihgisine (damisch) ya da
ruhgéziimeliye (starobinski) sergiler diizenleterzk
yen] bir uygulamay: ylicirliige soktu. Giiniimiz ve
gelecek yiizyilin sergilerinde, Louvre'un bu ydntemi-
nin "sanat gevresi” tarafindan benimsenerek, stk sik
uygulamaya gecirilecegi hig siiphesiz yaganan bir
gergeklir.

Yagarn kiiltirimiizd yansitan, gbre-
bildigimizden daha fazlasimt bize gbsterebilen,
¢evremizde olup bitene kayitsiz kalmamamizi
saglayan ve kendimize farkll agifardan bakabilmem-
izin kapilarini agan gilinimiiz sanaty, ¢agirmzin
aynasi olan, kitleye yayildike¢a ve bu kitlenin ilgisini
daha gok ¢ektikge gelismeler/degismeler daha bliyiik
bir hizla siirecek, hatta diinyanin dort bir yanina son
siirat yayitacaktir. Igte "kiiratsr" bu démemin
adami/kadiny olarak yadsinamayacak bir bigimde
kargtimizda durmaktadir. Bu giinkii sanat ortaminda,
eskiden galerictlik yaprg tnsanlar, sanat tarihgiler,
sanat elegtirmenleri ya da kimi zaman sanatgilar da
"kiiratoér" olabiliyorlar. Aslinda karmaga tam da bu
noktada baghyor; Kiiratér denilen kigi kimdir?
Kimler kiiratér olabilir? Kiiratorlik bir anlamda
sanat¢r koglugu mudur? Kiratdr sanatginin Szgiir-
ligiind mii kasitlamaktadir, yoksa onun igini mi
kolaylasturmaktadir? Iste tiim bu sorular
cesitlenerek ve karmasiklagarak gliniimiiz sanat
ortaminda yayilmaktadir.

Kiiratoriin bu iktidan, uluslararas sergilerin
ve bienallerin diizenlenmesi i¢in ayrilan, biiyiik
biitgeler ve reklam kampanyalanyla genig kitlelere
hitap etmeye baglamasi sonucunda elde ettigi
soylenebilinir. Gegmiste sadece ¢agday sanat etkin-
ligi olarak var olabilen bienallerin, giiniimiizde
herkese ulagabilecek bigimde hazirlanmasi/tasarlan-

masi agamasinda ve 8lii birer mekan olmak iste-
meyen miizelerde de yakin dénem ve giiniimiz
sanatiun dnemli yer tuttugu alanlar hig siiphesiz ki
“kiiratér” iin gbrev alanlandur.

Herkesin bildigi gibi "kiirator" kavrami
sanat diinyasinda yeni degil, yakin zamanlara dek,
bat iilkelerinde kiirator, plastik sanatlar alamunda
etkinlik gosteren miizelerin, galerilerin yénetim
kadrosunda dst diizeyden ve alanunda uzmanlagmig
bir gorevliydi. Resim heykel miizelerinden bagla-
yarak, biitiin biiytik kiiltiir merkezleri, biiyiik sergi
evleri, son yirmi otuz y1l iginde "sergi" kavraminda
dnemli degigiklikler yaptilar. Cegitli ve gekici
temalar ¢evresinde bi¢imlenen, bliyik "oyuncakh"
sergiler diizenlemeye bagladilar. Amag daha ¢ok
izleyici daha gok "girig" ti dogal olarak. Bu arada
"kiiratgr” iin islevi de degigti. O acttk kendisinden
¢ok ey beklenen bir "tasanmci"yds; giderek belirli
bir yaraticilik niteligi ve sanatgi kimligi tasimast
isteniyordu.'

Giinlimiiz ¢agdag sanat diinyasinda aktif
olarak rol alan ve kimi zaman konumu/iglevi sorgu-
lanan yaratici/tasarime: olarak kiiratdriin gorevi; bir
anlamda insanlan diigiindiirmenm yani sira insanlan
heyecanlandirmak ve kimi zaman interaktif uygula-
malarla izleyiciyi "oyun" un i¢ine katmaktir. Bu
anlamda kiiratoériin &ncelikli hedefi en ist diizeyde
¢zgin tasanlar kurma/geligtirme bigiminde
dzetlenebilinir.

Yakin dénemde kiiratorlerin etkinligine
baktifimizda, zaten tarih olmus, belli isimlerin belli
dénemlerin sergilerinde, kiiratérin isminin pek de
on plana ¢ikmadiin styleyebiliriz. Bu tir
sergilerde kiiratorler ciddi bir sanat taribi ¢aligmas:
i¢inde sanatgimn hig¢ bilinmeyen yapitlanini bulup
¢ikarabiliyorlar, donemin bagka gorsel verilertyle
baglantilar kurabiliyorlar ve bir sanatgimn dogu

* Arg.Gor, Selcuk Unjversites, Gize] Sanatlar Fakiilesi, Scramik Baliimii, KONY A, nailesahman @ grmail.com,
1-Sermih Rifat, "Nedir, Neyin Nesidir Kiiraiir? Ya da Senaryo Yazan Yonetmenlige Soyunmeal: mi?", Sanat Diinyamiz, Say 81. Gz 2001, 59798,
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mundan §liimiine arkeolojik kazisini yapabiliyorlar.
Sergiyi kurarken biitin bu 6gelerin gézetilmesi ve
izleyicinin i¢inde kaybolmayacagi, aksine bir kitab:
gorsel bir yolculuk deneyimiyle okumanin keyfine
varabilecegi bir diizen iginde gosterebilmek, kolay is
olmasa gerek. Bilgi bir yana, bir sanatg1 gézii ve
mimarca bir mekin kavrayigi da gerekir.*

Batida kilise, saray, beysoylular, kentsoylu-
lar, devlet, salon miifettigleri, galericiler ve tablo
tacirleri, akademi ve Universite, yayincilik ve miize-
cilik, elestiri ve sanat tarihi, koleksiyoncular ve
roprodiiksiyon sanayi yizyillardir kusatiyor sanati,
Gel gelelim sanatgimin ne clursa olsun, iistiine ilk
kez bir tampon bdlge yerlestirildigi donemin
i¢indeyiz bir siiredir: QOrada, Sistem'in bir slizgeg
mekanizmasi kurdugu gtze garpryor: Se¢im, ayikla-
ma, ybnlendirme, ismarlama, sunma, satma, pazarla-
ma, duyurma esiklerinin arasindan yeni bir diizen
devreye giriyor ve ehlilestirme siirecinin en tehlikeli
kipi igfemeye bagliyor. Insanoglu‘nun dogay1 zapt
etme seriivenini anigtiran bir “geligme" ile yiiz yiize,
glinimiizde sanat. Hayvanat bahgesiyle dogal park
arasina sikigtinlan canhblar dilnyasinin kosulunu
andiran bir kafesleme mantif) ¢alisiyor simdi.
Kiiratgr, bu girisimin ne tek faili, ne tek motoru
stiphesiz ama devletle sermayenin iki ucundan
dokuduklan agin merkez el¢isi konumuna oturdugu
apagik ortada. Sahislann da, triinlerin de tali Snem
katina itilecegi bir genel ortaoun bagmabeyincisi
olarak goreve atamiyor. Yabana atlamayacak bir
iktidar s6z konusu oldugu igin, talipler sirada: Ben
bu igi @istleninim, s@ziinii kimler kuliamyor?

(Cag bagindan beri belli kiiratér meklerini
alirsak, sanatgilarla ahgveriglerini gormemek
olanaksiz, kimi zaman sanatgilar kiirator konumun-
da. Hatta, bir ¢ok kiiratér de ipuglarmi sanatgilardan
almugtir. Klasik anlamda birinci kugak kiiratorler,
Harald Szeeman, Pontus Hulten, Kasper Konig,
Jean- Christophe Amman, Rene Block dénemi,
hepsi Avrupali, hepsi crkek, hepsi uzun yillar miis-
takil durmuglar ve ayni sanat¢ilara donmiigler, bir-
likte galisa geldikleri sanatgilarin da cografyasi cin-
siyeti bellidir. Bunlar arasindan kendini yenileyen
oncelikle Rene Block, ardindan da Szeeman'dir,
Onlarin ardindan gelen kusak ise 40'1arint aymaz,
arada bir bogluk vardur, yeni kugagin ¢ogu neo-liber-
al ekonomiyi ve kiiresellegmeyi elegtiriyor olsa da,
1989 sonrasimun ayricalikli 6zneleri konumunda.
Dinyamn her yamindan geliyorlar, sanatin klasik
cergevesinde ¢alisrmuyorlar ki bu yeni sanatin duru-
muna kogut, bunlann sanatin iginde bulundugu
¢ogul manzaradan ayirmak, ayri olarak tartigmak
olas: degil *

Uzmanlik, zannediyorum ki, kiiratér
olmaya yeterli gibi durmuyor. Bir de ortanun takip
edilmesi; sorunlarin yeniden diigintiimesi; plastik
espasin lizerine egilinmesi ve sanatin gidigatimn tak-
ibi kadar, gecmiginin de bilinmesi gerelumektedir.
Yani ben sadece sosyolog olarak kavramlarimla
ugragsaydim, Tiirkiye ve diinyadaki ¢afdag sanati ve
tarihini diigtinmeyip, sergileri takip etmeseydim,
burada ve yurtdigindaki arkadaslarimin hemen hepsi
sanatgilar olmasaydi, cn taze baberleri her aksam
duyup dinlemeseydim, iki disiplin arasindaki
gegislilik igin ¢aba harcamasaydim kiiratorliik
yapma "hakkimin" olmadigin: hemen sdyleye-
bilirdim.’

Kiiratsr ne vapar, ne eder meselesine geri
dénecek olursak; geliyor is etkinliin en tartigmali
noktasina. Sanatg1 se¢imine, kiiratdriin elestiriye en
agik, en ¢iplak kaldigi an bu an bana kalirsa. Aslinda
sanat ortami, 0z itibariyle bir tiir iktidarlar arenasi
elbette, bu ortamin kapitale déniismesi en olasilik
dis1 nesneyi bile sistematik bir bigimde parasal
degere donlistirme yetenegi sonsuz. Biitiin bildik
iktidarlar bir yana, yakin tarihin Grettifi yeni bir gii¢
odag olarak ortaya gikan, sonrasiz iktidarla bir ilgisi
olmadigini sbyleyen, Gstelik sanat ortamlarinin salt
satiga yonelik kanadiyla kayasiya miicadele eden bir
tip olarak giindeme geliyor kiiratir.

Bu giiniin kaotik kogugturmacas iginde yal-
nizca yagadifin kentte iiretilen giincel sanati izlemek
bile epey ugrag gerektiren bir igtir; kiirator dedigimiz
tip bu ugrag uluslararass dlgekte siirdiirmek zorun-
dadir. " Depoyu tammak” elbette, yeterli olmaya-
caktir iyi bir serginin olusumunda (bu arada kiiratér-
lerin de sanat, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji.
psikoloji gibi alanlardan da gelebildiklerini ve belli
bir perspektif, yaraticilik ve ¢oziimleyicilik tagiya-
bildiklerini géz dniinde bulundurmali) amna depoyu
tanimak herhalde birincil kogul olmalidir dive
dusiiniiyorum. Kiiratérlilkk meselesiyle ilgili elegtiril-
er aslinda tam da bu noktada agifa ¢ikiyor. Depoyu
tamimak, bir bienalden digerine kogturmakla ve yal-
nizca "bienal sanatgilarini tanimakla miimkiin mi?
Kag kiiratér, New York, Londra, Paris gibi merke-
zlerde yasayan Dogulu sanatgilann iilkelerinde pe
olup bittigini yeterince izleyebiliyor? Tabii bir de
depoyu tanimaktan Gte, yukanda da degindigim
baglamda, depoyu olugturmak meselesi var. Son 10-
20 yildir kimi tantyorsak, bir kiiratériin ne oldugu,
ne olmadig degil, kiiratorligiin etifine gelecektir ki,
bence Tiirkiye'de, ¢esitli olusumlar heniiz ¢cok
tazeyken yapilmas: gereken tartigmalardan bindir ve

2-Ahn Antroen, "Kiiratiriin "Ne* Oldyguni Neden Tamgtyonz?", Sanat Diiryame, Sap 81, Gliz 2001, £ 102

3-Enis Batur, "Haricten Bir "Kiiraie” Gozeli”, Sanat Difnyarmz, Sayi 82, Kig 2002, 370,

4 Vasf Korum, "Kiirarin Sergive Getirebileoefi Tek Sey Ikimdir", Sanet Déinyarmz, Say1 82, Kis 2002, 5.75.

5-Ali Alery, Sanann Sosyolojik Gétzil, Istnbul, Baglam Yavioihk, 1999, 582
6-Aba Anben, age., 5101
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bu konuda deneyim ve birikim otugturmus birkag
kigi bulunmaktadir’.

Bizde Ferit Edgii, Ilhan Berk ve Metin
Erksan'in kiiratorliik konusunda belirli bir bagart
sergileyebileceklerini ve ilging diizenlemeler yapa-
bileceklerini, en azindan konuya yakin ve yatkin
olduklarim kabul ediyorum; glinki Ggii de gorsel
diinyayla yakin iligkide insantar; ellerine fir¢a, boya,
kamera almug insanlar®

Kiiratortiigiin simrlarim tartigmak,
iktidar/Bzgiirlik sorunsali agisindan meseleye bak-
mak, iktidann ve &zgiirliklerin nasi] kullanildigim
sorgulamak ¢ok daha yararli olabilir. Bu anlamda
farkll disiplinJerden gelen kiiratdrlerin, belli kavram-
lara ve sonugta yaratilan/tasarimlanan "ig”e getire-
cegi agthimlar mutlaka Gnemli. Sergi igin bir kavram
belirleme her ne kadar igin ilk aduni, yola gikig nok-
tast gibl gbrinse de, sekil/bigcim verinek de oldukga
onemli bir agama olarak karginmza ¢ikmaktadir.
Kiirator, giincel belirsizlikler, egilimler ve yoneligler
arasinda bir yol giriiyor, o, yolu sonuna kadar izle-
meve ¢abgiyor. Bu, belki de kavramlarla oynamak-
tan gok, zamana bir anlamda meydan okumak gibi
bir olgu. Kiratér, bir tiir orkestra geflifine soyun-
dugunda elindeki kompozisyonun kendisi degil, her
biri farkh sesler ¢ikaran sanatgilar tarafindan
yazildigin ama kendisinin de yiizlerce sanatg
segenedi arasindan ozel bir un1 verebilecek
mizisyeni se¢tifini, uygun konser salonunu
ayarladifim ve seslendirilecek olan besteyi herkesten
onee belirledigini bilen kigidir. Hi¢ siphesiz ki, tim
bu olaylan eggiidiimlii olarak organize edebilmek
pek de kolay bir ig degildir.

Bir anlamda sanatin sosyolojik y&nii, son
dénemlerde yadsinamayacak bir kavram olarak
kiiratdriin olugum/doniisiim kogullari ve tarzlar ile
ilgilidir. Son dénemlerde sergilerin sayisindaki ve
giicindeki etki gozle goriiliiv bir artig 1vmesi yaga-
maktadr.

Gegici sergilerde bigimsel tercihler (151k-
landirma. duvar rengi, nelerin yan yana kondugu
vs.) vaklasik bir kugaktir siirekli olarak artmaktadir.
Organire olaylarin sayisi, halkin bu sergilere
katilirt, yapudan iglerin kalitesi ve sergi kilratériine
verilen ddiiller artmaktadir. Bu iglevin geligimine
cesitli etkenler katkada bulunmusgtur. Bunlardan, bir-
incisi, stirekli koleksiyon sergilerinden bir koleksiy-
onun belli bir pargasinin dig kaynaklardan 6diing ali-
narak gegici olarak bagka yerlerde sergilenmesine,
hatta koleksiyon agisindan tamamen &zerk olan
sergilere kadar biitiin sergilerin sayisindaki artigts.
Bir bagka etken bilimsel ve sanatsal sergilerdir. Son
etken ise, kiiltiir kurumlan tarafindan. diizenlenen

7-Ahu Antmen, a.g.€., 5.103
8-Semih Rifal, a.g.e., 5.100

sergilerdeki nzmanlagmanin artigidir. Bunlar genel-
likle tek bir sanatgiya ait (monografik) sergilerdir
ayrica tarihsel, cografi ve farkls kategorilerden tem-
atik sergilerde de biiyik artig vardar.

Digiplinler arasi bityiik sergiler olan bu son
tip, kiiratorlik islevinin oynadigl rold ve sahip
oldugu dzgiinligl en iist diizeye ¢ikardigi igin hig
siphesiz 6zellikle onemlidir. Arok kiirator, bir sergi-
den sadece sanar yapitlarini segmek, elde etmek ve
belirli bir yere yerlestitmek gibi geleneksel reliiyle
vetinmemektedir. Yeni siregte, genig bir idar rol de
oynayip kavramsal cergeveyi belirlemek, gesitli disi-
plinlerden uzman katilimeilar segmek, calisma ekip-
lerini yonlendirmek, mimara danigmak, sunug
a¢isindan resmi bir konum almak, ansiklopedik bir
katalogun bastimim Srgiitlemek gibi bir takum komp-
like agamalan takip etmek ve uygulamak zorun-
dadur.

Bir Fransiz miizesinde galigan, yirmi yil
arayla ayni ressama adanmuy iki ayr sergi diizen-
lemig olan kiratr, "sanatsal yaklasimda olagandsti
bir déniigiim, bir "devrim" oldugunu belirtiyor. 11k
sergiyi (1966) dizenlerken yapmas: gerekenler
yapitlart segmek, sergileme izni almak igin koleksiy-
onculara yazmak ve yapitlari asmaktan ibaretti.
Personeli bir daktilo ve bir biillen tahtasiyla idare
etmek zorundaydi, kendisi de kronolojiyi estetikle
birlegtiren bir eustalasyonla ve adi zikredilmeyen bir
gorevlinin yazdigs standart bir Onsézii olan ince,
siyah-beyaz bir katalogla yetiniyordu. Yirmi yil
sonra aym ressamun ayni kiirator tarafindan Centre
Pompidou'da diizenlenen sergisi igin hazirlanan kat-
alog devasa bir monografi haline gelmisti ki bu da
belli bir tespiti kanitlainaya yonelik bilimsel karar-
lil1gin derinlesmesinin gdstergesivdi. Bu kez
kiiratériimiiziin emrinde, aslen ilk seferkinden ¢ok
daha fazla dikkat ¢eken fiziksel enstalasyon igin
calisan ve gorsellegtirmeyi, halkin dikkatini yapitin
tek bagina agiga gikaramayacad yonlere ¢elumeyi
one gikaran genig bir kadro vardi. Bagka deyigle,
Picasso'nun, yapitlarinin "bir kamyonun arkasina”
asilmas1 gerektigini belirten sézlerinden ¢ok uzak-
taydr.?

Bir kugaktan daha az bir zamanda gergek-
legen boyle luzh ve carpici bir evrimin, kiratérlik
pratiginde yaratmamasi olacak iy degildi; kaldi ki bu
yansimalar, daha ¢ok hahsettifimiz, geleneksel
olarak meslektaglar grubu tarafindan megrulagtinlan
diger iglevlerden ¢ok, halka sunugun &nc cakarnl-
rnastyla sinirl kalmarmstir. Aslinda sergi, meslegin
diger yonlerinc kiyasla, kiiratére daha 6zerk bir alan,
kigisel hir manevra marj1 saglar; kiiratdr sergi hazir-
larken, kendine bir miizede imkanstz olacak geyler

9-Nathalie Heinich, Michael Pollak, "Miize Kuratsriinden Sergi Auteurune Ozgiin Bir Konum feat Bimek”, Sanat Diinyamiz, Say1 81,

Giiz 2001 , 5.110
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yapma izni verebilir ve bir sergi diizenlemek bir
"ayricahk” tir, bir "keyif“tir. Bir sergi, gelistirdigi
konumlar ve tagidig) erdemler egitimli bir izleyici
kitlesi tarafindan alenen tartigilan bir
kiiltiir olay kibgina girdigi i¢in, sergi kiirattrd diger
meslektaglanndan daha fazla iin kazanabilir®. Bagka
bir deyigle, basin sergiyi bir kurum ve kadro tarafin-
dan iretilen bir siireg olmaktan cikararak, belli bir
ismi olan bir bireyin vapitr olarak ele almay: yegliy-
or, bu evrimin diger sonuglan arasinda, 6zellikle
sergi diizenlenmesine ayrilan makaleler ve
bagyazilara basar &diilleri verilmeye
baslanmustir. Giiniimizde kimi sergilerin bilgili bir
kamu i¢in biyik kiltirel ve turistik olaylar haline
gelip uluslararasilagmasimn lrind olarak cografi bir
siursizlagmadan, bem de artik daha genig bir kilciir
alanina ulagilmasindan séz edebiliyoruz. Bu genigle-
meye ve sinirsizlagmaya kiirator olmadan ulaga-
bilmek pek miimkiin olamazdi. Bu itki ile giiniimiiz
akademisyenleri, filozoflar, elegtirmenleri, halkla
iligkiler danigmanlar, sanat ySnetmeuler, tivatro ve
singma yonetmenleri artik sergi kiiratdrligi yapma
firsatina/arznsuna salniptirler. Bu siirey, 8zglin galig-
ma, bir sergiyi olusturan yapitlar ve belgelerin timd,
yaraticthga tapinan ayricalik kapsamunda. sanat
yapitinin yaraticisiun bireyselligi, tekilligi ve
kurumlardaki kat! gelenekler kargisinda yenilik
yapabilme yetenegi agisindan degerlendirilebilinir.
Kiiratoriin geleneksel anlamu ve iglevi
cercevesinde ginimiiz sanat diinyasinda en azindan
bir uzlagma iginde olundugu gbzden kagmiyor.
Uzmanlk payesi hemen bemen ber tarigmaeimin
goziinde kabul gbren bir siireel ¢oktan doldurmug
durumda. OrtaliZ1 birbirine katan kaotik siireg ise
kiiratoriin glinimiiz sanatindaki konumu ve iglevi.
Ancak bu sorunun yatkinlik ve iktidar kutuplarinda
doguyor, biyivor. Her sanat etkinliinin, goster-
isinin arkasinda toplam bir kiratorlik galigmas: bek-
leriz. Bu anlamda, sergiler ve etkinlikler, bir kisinin,
bir ekibin ya da bir kisiyle bir ekibin ortak liriniidir.
Kilratorliik bugiin bir meslek olarak dur-
maktadir karsimizda ve bu kurumlar ile irtibat
balinde olmak ve sanatlarin geldigi en son nokta
hakkindaki (dedikodu déhil) her tiir bilgiden baber-
dar olmakla ilgili. Uzman kisiler bu ortamun iginde
saygin bir yere sahip olsalar da, hatta tiim kuramlar
onlarin kavramlanndan, ¢gilimlerinden, dinyanin
aldig1 siyasi vaziyetten ve bu uzmanlarn siyasi
tavirlanindan ortaya ¢iksa bile, sonugta, ¢agdas sanat
ortamnt jgindeki insanlarla aym "ortam"dan degiller.
Bu bagka bir ortamdar. Kirat6rlerin birbirleriyle
iligkisi ve sanatgy/kiiratdr " paslagmas:” igindekd
iligkilerde. genelde, bahsedilen uzmanlar yok. Onlar
bir tiir "siipervizér” konumundalar. Belki de bir tiir

10-Nathalie Henich. Michael Pollak, a.g.e. . 5. 110-111.
11-Ali Akay. a.g.e., 5.82
12-Ali Akay. a.g.e.. 5.83

dantginanhk yapmaktalar. Ancak giniimizde disip-
linlerin birbiri i¢ine girmesiyle bu uzmanliklar yavag
vavas delinmeye bagliyor, merak ve ilgi nesneleri
gogalivor ve sanatcilarin bilhassa uzmanlarla iligki-
leri artiyor. Yeni bir "cemaat” kurulmakta ki, burada
kiirattr, sosyolog, filozof, sanatgl vb. yan yana
gelmeye baghyor. Bir tiir "egzamanlilik” crtami dog-
maktadir'.

Kiirator tek bir kisi veya tek bir iglev degil.
Bu iglevi yapan insanlar ve o insanlanin goriigleri
var. Bunlar sergileri belirliyorlar. Bunlarda bagan
olanlar var; az bagarili olanlar var. Ama bu insanlart
cagdag sanat tarihinin icinde gérmek zorundayiz.
Bugtin artik diinyada yiizlerce sanatg: ve yiizlerce
sergi var. Her yerde ve her mevsimde. Bunlarin da
hazurlaycilar: var. Her ddnemde ve her disiplinde
veniler ve yeni goriigler var, sanatlarda da var bu
venilikler, elbette. Ama duemli olan gegmis ve
simdiki zaman arasindaki iligkinin bilinmesi.
Bunlarm birlikte yiiriiyebildiginin gériilebilmesi,
Kiiratér iktidar olarak goriiliyorsa da, herkes biliyor
ki, iktidar ve giic iligkileri hayatta her yerde var.
Galeriler de, kurumlar da, miize miidiirleri de,
Universiteler de kendilerine gore iktidar mekaniz-
malari. Ama sunu hatrlamal ki. kiiratdrler de
nzman diye adlandinlan filozof veya sosyologlar da,
sosyal bilimciler ve sanat tarihgileri de Sncelikle
yaptlan isler lizerine disniiyorlar.®

Kiiratoriin igi sadece hir kiiltir mirasint
korumak, analiz etmek ve sunmak degildir; asil
olarak ¢agdag yaputlan elde etme yoluyla onu
zenginlestirmektir.Bu siireg iginde devletin mali kre-
disinin yani swra bem kiiratoriin mesleki itibari hem
de kurumun ahlaki itibar1 86z konusudur. Burada
kiiratdr itibarsizlagtirma riskine de girer; eskiden bu
itibarsizlagtirma geleneksel gézetim igine baglvd
ama bu giin aslen satin almayla ilgili bir geydir.
Ashnda, bir kiiratdr hirkac gekilde yanlabilir.
Ornefin; yeterince yapit almayarak ya da gok fazla
yapit alarak. Cagdag koleksiyonlarda, sahte bir
kopyamn satin alinmasi ya da deBerleri gigirilmis
yapitlarin satin alinmas, dzellikle de deferi kamt-
lanmyg yapitlarin alinmamasi kiiratsriin meslegine
yonelik bir tehdit olusturur. Yaptiklar koleksiyon-
lara kigisel begenileri yon veren &zel koleksivoncu-
larn tersing, daha genig bir topluluga karg: sorumlu
olan kiratérlerin yaptiklan se¢imler sanat tarihinde-
ki yaprtlar ve sanatgilar hiyerargisine ne denh
uyduguna gére Slgiilecektir.

Kiirator bu anlamda gecmigten devraldiga
mirast, sanat tarihinin belki de beniiz onaylamadig
belki de hig onaylamayacag: ¢agdas yapitlarla
zenginlestirme gbrevini dstlendiginde, aym zamanda
hem kendi begeni diizeyini gergeklegtirmekle hem
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de gorece nesnel yollarla yani meslektaglarinin
tavsiyeleri ve satiy kotalan gibi kaotik bir siiregle
karsr karsiya gelir. Oldukga istikrarsiz ama giiclii bic
bigimde benimsenen sanatsal degerletle ugragan bu
meslegin aynlmaz bir pargasi olan yanilma riskini
asgariye indirebilecek tek bilingli yaklagim, elestirel
yaklagim siirecidir. Giiniimiizde kiratoriin tzerine
yliklenen yeni konumlar, kiiratoriin geleneksel
iglevinin yeniden tanimlanmas: ve sorgulanmasi
yoluyla ortaya ctkmaktadir. Bu anlamda kiratgrlik
mesledi, mirasi koruma, koleksiyonlan zengin-
lestirme, aragtirma ve sergi kapsarminda yapilan igin
tekilligi/ézgiinligi sonucunda gergeklegmesine izin
veren ve kamuya sunulan agik bir siiregtir.
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