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Oz

Sanat,gunumuzguzel sanatlar kategorisinin
ortaya c¢iktigi modernizmden baslayan ve 2.
Dunya Savasl sonrasi surecte giderek hizlanan bir
elestiri ve 6zgurlesme alani olarak tanimlanmaya
baslanmistir. Ancak I. Dunya Savasi'nin patlak
vermesi ile birlikte sanatcilar, icinde yasadiklari
ve beslendikleri Bati kaltdrunu ve bu kulturdn
bir GUrinU olan sanat kategorisini sorgulamaya
baslamistir. Onlara goére sanat, hayat ile olan
baglarindan yapay bir sekilde kopariimis ve
kurumsallasmistir. Dolayisiyla elestirileri, sanati
gittikce tahakkim altina alan sanat kurumu
Uzerine odaklanmistir. Sanati tekrar 6zgur kilmak
icin, sanat yapma eylemi politik bir strateji
haline getirilmeli ve boylece sanat kurumuna
karsl savasacak bir ‘eser’ Uretilmelidir. ilk olarak
Avangard sanatgcilar ile baslayan bu dusunsel
degisime karsin sanat kurumu kendisine karsi
olan butun elestirileri, saldirilari  sindirerek
ders cikarmis ve guglenerek gunumuze kadar
gelmistir. Kolaj ve montaj ile baslayan sanat
eserinin yapisal butunligune olan avangard
saldir stratejisi yeni kosullarda sanat kurumunu
elestirme islevini yerine getirememektedir.
Toplum, Guy Debord'un kavramsallastirmasiyla
‘gosteri toplumu’na dénusmus, sanat ise gosteri
haline gelmistir. Sanat Uretmeye devam etmek
sadece sanat kurumunun isine yarayacaktir. Son
Avangardlar olarak tanimlanabilecek Situasyonist
Enternasyonel, tekrar sanat ile hayatin
birlestirilmesi noktasindan hareket etmislerdir.
Ancak bu sefer, kendinden dnce gelen avangard
sanatgilarin deneyimlerini iyi bir sekilde tahlil
etmislerdir. TUketilecek herhangi bir sanat nesnesi
ortaya c¢ikarmaktan c¢ekinmis, bunun yerine
‘durum’lar yaratma yontemini benimsemislerdir.
Onlara goére sanatin 6zgurlesmesi icin yapilacak
tek (ve son) sey politik bir eylem olarak sanat eseri
uretimine son verilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Elestirellik,
Sanat Eseri Uretmemek, Sitliasyonist Enternasyo-
nel, Politik Eylem

Abstract

Art began to be defined as a field of criticism
and emancipation, which started from the
emergence of contemporary fine arts category
and accelerated in the post-World War-Il period.
However, with the outbreak of World War |, artists
began to question the Western culture in which
they live and feed and the category of art which
is a product of this culture. According to them, art
has been unnaturally broken from its ties with life
and institutionalized. Critics have focused on art
institutions, which is increasingly dominating art.
In order to free the art again, the act of making art
should be turned into a political strategy, and the
art work must be produced to fight against the art
institution. Despite this intellectual change first
started with the Avangard artists, art authorities
grew stronger by assimilating all the adverse
criticism and attacks and got stronger day by day.
The tactic of avant-garde attack on the structural
integrity of the artwork, -started with collage and
montage- cannot fulfill the function of criticism
of art institutions in new conditions. According
to the conceptualization of Guy Debord, society
has become a 'society of spectacle' and art has
become a show. Continuing to produce art will
be of value to only art institutions. The Situation
International, which can be defined as the last
avant-gardes, has departed from the point of
reunification of art and life. This time, however,
they have thoroughly analyzed the experiences
of avant-garde artists who are predecessor. They
refused to reveal any art objects to be consumed,
but instead adopted the method of creating
situations. For them, the only (and last) thing
to be done for the liberation of art is to end the
production of art as a political action.

Key Words: Avant-garde, Criticism, Non-
producing an Art Work, Situationist International,
Political Act
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Larry Shiner'in Sanatin icadi baslikh kitabi
temel olarak sanatin zanaat ile olan baglarindan
nasil koptugunu anlatmaktadir. Sanat, bir yapma’
ediminden bir ‘yaratma’ edimine ddnusmustur.
Shiner kitabinda bu degisimini modernizmin
ile gerceklesen bir degisim oldugunun altini
¢cizmektedir. Zanaat ustalarinin yerel localara
kabul edilmek icin yaptiklari ‘ustalik eserlerinden’,
dehanin ortaya cikardigi ‘sanat eserine’ dogru
gerceklesen bu gegis ancak karmasik bir sosyo-
kulturel yapi Uzerine, Foucault'nun deyimiyle,
arkeolojik bir kazi yaparak anlasilabilir. Ornegin
19. Yy. Parisinde Charles Baudelaire'in ilham
verici kisiligi etrafina toparlanan sanatgilar, sanati
modernist bir gcerceveye oturturlar, ancak 20.
yuzyil ikinci yarisindan sonra sanatg¢ilar adeta
bu anlayisi yok etmek Uzerine kurulu birtakim
stratejiler gelistirirler. Yeni malzeme, mekan,
teknoloji, kimlik gibi bircok baslik sanatin ilgi
alaninin icine girerken sanat hayattan soyutlanan
bir‘yaratma’dancok, ‘Uretim’olaraktanimlanmaya
baslanir. Modernizm ile birlikte tanimlanan
‘sanat eseri’, postmodernizmin safaginda bir
‘is’e donusur. Kisaca, hayatin icindeki kolektif bir
‘Uretim’ olan, toplumsal mubadelenin parcgasi
olan sanat-zanaat, bir tek kisinin o6znelligini
yansitan ‘yaratma’ edimine ddner. Son olarak 20.
yuzyilin sonlarina dogru hayat ile bagini kurmaya
calisan sanatgilarin elinde tekrar bir ‘Uretime’
donusturulmeye calisilir.  Ancak burada bir
sorun ortaya cikar; sanat hayat ile bir kere bagini
koparmistir ve artik sanat, buttn kurumlari, bilgi
birikimi, uzmanligi, ekonomisi ile hayatin icine
giremeyecek kadar buyumustur. Dolayisiyla
yeni durumla bas edebilmek icin sanatgilar yeni
taktikler bulmak zorunda kalmis ve en sonunda
sanat Uretimine bir son verilmesi gerektigi
sonucuna varan fikirler ortaya atmislardir.

Modernist sanatin elestirisi Avangard
sanatc¢ilar ile baslamistir. Onlara gdére sanat
eserinin politik yapisi vardir ve belli birtakim
¢ikarlar dogrultusunda asiri degerli hale gelmistir.
Sanati toplumsal mubadelenin bir pargasi
yapabilmek i¢cin aurasini 6zellikle yerle bir etmeye
calisirken, sanat¢inin gizemli ‘yaratma’ edimini
gundelik bir ‘Uretme’ edimi ile yer degistirme
taktigini kullanmislardir. Son avangardlar olarak
tanimlanabilecek Situasyonist Enternasyonel'de
(S.E) ise bu edimin de ise yaramakta basarisiz
oldugu ileri strdlmus ve sanat ‘Uretmenin’ bile
tamamen birakilmasini savunarak eylemler ve
‘durumlar’ gercgeklestirmislerdir. Bu makalede

oncelikle ilk avangardlar incelenerek bu dustnce
tarzinin en saf hali anlatilmaya calisilacak ve daha
sonra S.E. hakkinda bilgi verilerek, 6zellikle politik
bir eylem olarak sanat Uretmenin birakilmasi
konusunun nedenleri Uzerinde durulacaktir.

Modern sanat anlayisinin en bilinen sanat
elestirmenlerinden Ernst Gombrich, sanat
eserini, dogay! sanat¢inin imgesel prizmasindan
gecirdikten sonra saf bicimlere kadar soyutlayan
sanat¢cinin yaratimi olarak  nitelemektedir.
“Bir zamanlar bu adamlar renkli toprakla bir
magdaranin duvarina kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; bugun de bazilari boya satin alip
duvar ya da tahta perdeleri resimliyor.” diyen
Gombrich’e gore sanat diye bir sey yoktur;
yalnizca sanatg¢i vardir (Gombrich, 1997:18). Ona
gore, yuksek sanat ile zanaat arasinda bir ayrim
vardir ve tamamlanmamis gibi gérinen modern
sanat eserlerini algilayabilmek kulturel birikim ile
Mmumkundur.

20. yy. baslarinda yasamis avangard
sanatcilara gére modern sanat felsefesinde
sorunlar vardir ve bu yuzden sanatin hayat
ile olan baglarinin koparilip, politik bir ¢ikar
dogrultusunda yeniden tanimlanmasinin 6nunu
acan bu duslnce tarzina karsi ¢ikmislardir. Sanat
eseri yaratma mantiginin sorgulanmasi 1. DUnya
Savasl siralarinda baslamis, 2. DUnya Savasi'ndan
sonra giderek ivme kazanarak gunumduzde
bildigimiz ¢cagdas sanat dillerinin (video sanati,
enstalasyonlar, performans sanati, kamusal
alanda sanat vs.) ortaya c¢ikmasina neden
olmustur.

Avangardlara goére artik, érnegin, Realizm
ve Romantizm arasindaki énculltuk ardillik iliskisi
gibi hem felsefi, hem sosyolojik bir organik gecis
yoktur. Sanat, sanat kurumlarinin istila ettigi bir
alan olarak, organik sUrecinden siyrilmis ve sanat
eserinin kendisi politik bir nesne haline gelmistir.
Modern sanat tarihi boyunca sanatin, kendinden
once gelen dusince akimlarina, ‘-izm’lere
ya da sanatcilara karsi 6nemli bir elestirellik
barindirdigi muhakkaktir. Sanatin bir metinler-
arasi iliski yumagdi oldugu dustunuldugunde, her
yeni metnin kendinden &nce gelen metinler
ile birlikte anlasiimasi gerekmektedir. Ancak,
degisen toplum ve siyasal politikalar, avangard
sanatc¢ilari modern sanat tarihinin bir zinciri
olmaktan ali koymustur.

GSFSANATDERGISI



®

@

Bu makalenin konusu olan S.E'nin sanat
konusunda Urettigi fikirleri anlatmadan once
avangard sanatgilarin ne gibi elestiriler Urettigini
aciklamak gerekmektedir. Dolayisiyla ikinci
bolumde kisaca bu konuya deginilecektir.

Sanati ilk kez, avangard sanatcilar bir
kurumsal yapi olarak karsilarina almis ve bu
yapinin elindeki gucu ortaya koymuslardir.
Avangard sanatgilarin actigi yol sayesinde daha
radikal bakis acilari da kendilerine zemin bulma
sansi edinmistir. S.E'nin incelendigi bolum,
avangard sonrasi doénemden post-modern
doneme geciste sanatcilarinsanat kurumunaolan
bakislarinin aslinda degismedigini, onunla bas
etme yontemlerinin degistigini goéstermektedir.
Ancak yeni ydntemler deneyen sanatcilar anarsist
bir cizgide orgutlenmis sanatcilardir ve kendileri
danhil, ise yarayacak ya da tekrarlanabilecek hicbir
bilgi olmadigini savunmuslardir. En sonunda

kendilerini tasfiye ederek belki de sanatta
modernist anlamda elestirellik ddneminin
sonuna gelindigini, elestirellik  mMmefhumu

gerceklestirebilecek higcbir aygit ve ydntem

kalmadigini ilan etmislerdir.

S.E'ye bakildiginda sanati 6zgurlestirmeye
olan tutkularinin onlari nasil daha az sanat
Uretmeye dogru yonlendirdigi gorulmektedir.
Dénemin fikirleri, kendi tarihselligi igerisinde
devrimsel bir durusu bize gdstermektedir
ancak guncel sanata uygulayabilecegimiz bir
sablon oldugunu sdylemek dogru olmaz. Diger
taraftan, sanatgilari sanat Uretimine son vermeye
yonelten sUrecin gunumuzde sanatgilarin ve
sanat egitimi alan &grencilerin géz onunde
bulundurmalari gereken o6nemli bir kaynak
oldugu dusunulmektedir.

1. Avangardist Baskaldiri

2. Dunya Savas! sonrasinda iyice alevlenen,
modern sanata karsi baskaldirinin  kavramsal
temelleri 1916 yilinda, Isvicre’'nin Zurih sehrinde
Huga Ball ve esi Emmy Hennings tarafindan agilan
Caberet Voltaire'de atilmisti. Bu kabare Tristian
Tzara,Jean Arp, Marcel Janco gibi isimleri bir araya
getirmis ve Dada grubunun olusmasinin yoluna
acmisti. Peter Burger, Avangard Kurami baslikl
kitabinda, modernist gelenegin ortaya koydugu
bir kategorik tanim olarak ortaya cikan sanata
baskaldiran ve bu donemde yasayan sanatgilarin
olusturdugu grubu tarihsel avangard hareketi
olarak tanimlamisti. Tarihsel avangardlar, sanati
Hegelci anlamda ortadan kaldirmak igin yola
¢ikmislardi. Fikirleri, buyuk bir kuresel katastrof
ile neticelenen modernizmin doruk noktasinda, 1.
Dunya Savasi'nin ortasinda bicimlenmisti. Yikim,
soOmurl, acl ve adaletsizlik getiren sistemi ve
onun kultdrel Grdnlerini elestirmislerdi. Sanat da,
sistemin Urettigi ve kendisini besleyen bu kulturel
urunlerden biri oldugu igin, diger butun konular
gibi elestiri oklarinin odaginda kalmisti.

Gorsel 1. Birinci Uluslararasi Dada Fuari, 1920.

Wall Street Journals. Erisim 15.07.2018.
https://www.wsj.com/articles/dada-100-years-
later-1453223133

Avangardin baskaldirisi, felsefi bir ¢izgide
baslamistir. Hedef aldiklari sey sanatin kendisi
degdil, sanat kurumudur. Bu kurum, sanati
hayatin icinden kopararak 6zerk bir alan haline
dénustarmustur. Larry Shiner, Sanatin icadi adli
kitabinda, modernist anlayisin sanatin tanimini
tarihsel gelisim iginde nasil degistirdigini anlatir.
Sanat elitist bir ugras haline gelmis ve sanat eseri
asiridegerli bir metaya donusmustir. Avangardlar
bu degisimi tersine cevirerek, sanati ait oldugu
yere; hayata geri déndirmek istemislerdir. Bu
politik bir oyundur ve ancak politik bir karsi durus
ile bas edilebilir. Sanat, politik bir amag igin
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ortadan kaldirilacak, toplumsal isbolumu icinde
tekrar hayat bulacak ve yasam icindeki yerine
geri donecek, toplumsal kulturel yapinin icinde
eriyecektir.

Avangard teriminin ilk kez Utopyaci
sosyalist Saint-Simon cemaatinde dolasima
girdigini hatirlayacak olursak, tarihsel avangard
hareketinin felsefi temelinin 6nemli bir kismini
Utopyaci dusuncenin isgal ettigi anlasilabilir. Bu
cemaat, uyum igcinde bir toplum hayali kurarken,
kendilerini, Utopik toplumlarinin énune ¢ikacak
her tarlt zorluklarin 6nldne atilacak, bilinmedik
topraklara cesaretle gidecek ve geriden gelenlere
yol acacak bir 6ncu kuvvet olarak gormuslerdir.
Avangardlar, bu duslnceyi sanata devsirerek,
sanatta henlz kesfedilmemis alanlar cesaretle
kesfedecek ve bu yolda her turlt bedeli 6demeyi
goze alacak bir grup olarak ortaya ¢ikmislardir.

Tarihsel avangard hareketi, elestirel
yaklasimlarini ortaya koyarken, sanat ve hayat
arasindaki baga génderme yapacak kavramsal bir
yaklasim benimsemislerdir: sanatcginin-dehanin
izini sanat eserinden silmek. Julien Torma’'nin
aforizmalarinda belirttigi gibi “Deha hamhgi ilan
eder” (Duranay, 2014:166). Amacglarina ulasabilmek
icin birtakim yéntemler/taktikler gelistirmislerdir.
Bunlardan ilki olan kolaj, hayatin icinden alinmis
bir fragman olan gazete parcalarini yada iki
boyutlu nesneleri resme tasiyarak, resmin organik
batinldgunu kirmak igin, kubistler tarafindan
gelistirilmis ve avangardlar tarafindan sikca
kullaniimistir. Kolaj, sanat icin ‘Uretilmemis’ bir
endustriyel Urdnun, sanat eseri icinde, sanat ile
bagdasmaz bir gerilim olusturmayl amaclayan
dusunce tarzinin gelistirdigi ydntemlerden biridir.

Bir diger yontem olan hazir-nesne ise bu
isi bir adim daha ileriye gdturerek, sanatginin
bireyselliginin izini tasiyan modernist anlamdaki
sanatsal yaraticiliga hicbir sekilde gdénderme
yapmayacak bir anlayis ortaya koymaktadir. Hazir-
nesneyiicateden Duchamp, sanat eseri ‘yaratmak’
pesinde degdildir. Sanat eserini elestirmek
amaclyla, sanat yapmak icin Uretilmemis bir
nesnenin baglamini degistirme yolunu tercih
etmistir. Sanat kurumunun, sanat eseri Uzerinde
tahakkimunu kirmanin en dogal yolu, sanatginin
bireysel dehasina génderme yapacak her turlG
izi, sanat eseri yaratim sUrecinden silmektir.
Sanat eserinin ortaya c¢ikis sUrecini tamamen
reddetmek ve sanatci tarafindan Uretilmemis bir
nesneyi sanatin aleyhine kullanmak atilacak en
dogru adim olarak dustnulmustar.

Gorsel 2. Man Ray, 1958 (1921 replikasi), Hediye/
Gift

Modern Sanatlar Muzesi. Erisim: 16.07.2018.
https://www.moma.org/collection/works/81212

Duchamp’in, sanat kurumuna karsi felsefi
elestirisi olan, sanatginin bireysel izini tasimayan
ve kendisi tarafindan ‘Uretilmemis’ hazir nesnesi
cok buyuk bir etki yaratmistir. 2. DUnya Savasi
sonrasi ortaya c¢lkan hemen hemen butun
sanat akimlari, hazir nesnenin ortaya koydugu
elestirel bakis acisini dikkate almistir. Ornegin
Minimalistlerden Donald Judd, spesifik nesne
kavramini ortaya atmistir. Antmen’e gére Judd
resim ya da heykel olmayan Ug¢-boyutlu yapilara
‘spesifik nesne’ diyerek getirdigi tanim ile
Minimalist yapitlari resim ve heykelden ayirmistir;

Resmin duvara asilan bir dikdortgen yuzey
olarak basli basina bir sekil olusturdugunu ve
bu seklin sanatsal ifadeyi sinirladigini 6ne suren
Judd’'a goére, 1950 oncesi resimde dikdortgenin
uclari  bir sinir olusturmus, ressam da bu
sinirlari gozeterek kompozisyonunu tasarlamis,
kompozisyon icindeki ayri ayri 6gelerin dengesini,
renk ve bicim iliskilerini goézeterek kurmustur
(Antmen, 2013:182).

Ancak, tarihselavangard sonrasi butunsanat
akimlarinin, hazir-nesnenin Urettigi elestirellik
seviyesine ciktigini  sdylemek dogru olmaz.
Duchamp, sanati elestirmek icin gelistirdigi bir
kavram olan hazir nesnenin kendisini estetik
bulan Minimalistlerin, tarihsel avangard hareketi
ile ayni dusUnceyi paylasmadiklarini belirtmistir
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(Antmen, 2013:184). Hazir nesne, 6zlUnde estetik
olani yok etmek icin kurgulanmistir; endustriyel
olarak uUretilmis nesnelerin olanaklarini, sanata
karsi kullanmak icin bir baglam kaymasi
yaratmayi dnermektedir. Aynifikirleri Peter Burger
de paylasmaktadir. Burger, “Avangardistlerin
gelenekten kopusunu ikinci kez sahneleyen neo-
avangard, anlamdan yoksun oldugu icin her turlt
anlamin yuklenmesine izin veren bir gosteriye
donusur.” derken neo-avangard akimlar olarak
niteledigi tarihsel avangard hareketin ardili olan
sanatsal yaklasimlarin buyuk kisminin benzer bir
elestirellik seviyesine gelmekte zorluk cektigini
ileri surmustur (Burger, 2003:124).

Belki de neo-avangard sanat akimlari igin
en buyuk dus kirikligl, bu kadar devrimci ve
elestirel dusuinceler ile yola cikmis sanatgilarin
ve eserlerinin sistem tarafindan nasil tuketildigini
gormeleri olmustur. Dada i¢in hazirlanan
retrospektif sergiler, bir anlamda sanatin
ortadan kalkmasi ve tekrar hayata dahil edilmesi
Utopyasinin yok olmasi anlamina gelmektedir.
Sanat kurumu dyle kapsayicidir ki sanati referans
alan her dusunceyi, bu referans ona saldirmak
icin alinmis olsa bile, kendi icinde sindirmekte ve
‘yapit'a donusturmektedir.

% THE Collection

Gorsel 3. “Dada MoMA Kolleksiyonunda” Sergisi
Afisi,

Modern Sanatlar Mduzesi. Erisim 16.07.2018.
https://store.moma.org/books/books/
dada-in-the-collection-of-the-museum-
of-modern-art-hc/668-668.htmI|?_
ga=2.255213320.1854591043.1531687886-
1923728875.1531687886
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2. Sitliasyonist Enternasyonel Ve Sanat
‘Uretme-Me’ Mantigi

SitUasyonist Enternasyonel (S.E), sanat
tarihi icinde ortaya ¢ikmis en devrimci gruplardan
biridir. 1957-72 yillari arasinda faaliyet gosteren
grup,1968 Fransizayaklanmalarinintamortasinda
bulunmus, eylemler yapmis, kurumsallasmis
sanatin karsisinda durarak anarsist bir cizgide
orgutlenmistir. S.E., akademik ve modernist sanat
anlayisina saldirarak onu yok etmeye calismistir.

S.E. tarih sahnesine, avangard hareketlerin
hazin hikayesini incelemis ve sanat kurumunun
kapsayicl mantigindan dersler ¢cikarmis bir grup
olarak ortaya cikar. S.E, U¢ grubun birlesmesi
ile meydana gelmistir; Letirist Enternasyonel,
International Movement for an Imaginist Bauhaus
(Hayalperest bir Bauhaus icin Uluslararasi
Hareket) ve Cobra. isimlerinden de anlasilacagi
gibi enternasyonalizm bu grubu bir araya getiren
ana &gedir. Ana eksenleri, Utopik anlamlar
yukledikleri cagdas sanat ve bilingli kiskirtmalar,
provokasyonlar ile bezeli radikal politikadir.
Ayni zamanda, kent adaleti ve kentli Uzerine
guncel antropologlarin basucu kitaplarindan
bazilarini yazmis olan Henri Lefebvre ile ¢ok siki
iliskiler kurmuslardir. S.E., insana yasam hakki
tanimayan sehirlerde, kendi oyunlarinin ve sanat
anlayislarinin  bir uzantisi olarak, kolektif bir
sekilde olusturulmus hayat ani Uzerine ¢calismistir.
Bir sitUasyonist bu durumlarin insa edilmesi
icin teorik ve politik dlzeyde ugrasan kisidir. Bu
grubun en kigkirtici doktrini iste tam burada
ortaya cikar; durumlar yaratmaya odaklanarak
aslinda Uretken bir belirsizlik ortaya ¢ikarmak.

Letrist Enternosyanal, Sagdan Sola:

Gorsel 4.

Wolman, Dahou, Debord, Chtcheglov. Not Bored.
Erisim:16.07.2018, http://www.notbored.org/
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Gorsel 5. Isidore Isou, Letirist Cizim, 1964,
isimsiz/ Untitled

Wiki Art. Erisim: 16.07.2018, https://www.wikiart.
org/en/isidore-isou/untitled-1964

Belirsizlik, pasif ve edilgen anlamda
dusunulmemis, tam tersi Uretken bir ‘belirsizlik’
pesinden  gidilmistir. Mevcut  gergekligin
aldatici olmasi onun tekrarlanabilir, ondan
ders c¢ikarilabilir olmasini  engellemektedir.
Dolayisiyla, bu gerceklikten edinilen deneyim
sahte bir deneyim olacaktir. Belirsiz durumlar,
sahte olani g6z 6nune getirmekte ve onunla oyun
oynamakta buyUk bir islev gérmektedir. Uretken
belirsizlik, sadece S.E.'nin yarattigi durumlar igin
degdil ayni zamanda kendisi i¢cin de gecerlidir:
SitUasyonistler'e gore situasyonizm diye bir sey
yoktur. Ogrenilebilecek veya tekrarlanabilecek
her turli dogmanin karsisindandirlar.

S.E. Uzerine yazilmis, Altikirkbes Yayinevi
tarafindan cevrilen ve internet ortaminda
da Ucretsiz olarak paylasilan™ Sitlasyonist

1" Sitliasyonist Enternasyonel, 13.03.2018 tarihinde https://tr.scribd.com/
document/23030993/Situasyonist-Enternasyonal ag adresinden erisildi.
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Enternasyonel kitabinda grubun felsefesi: “..Uniter
bir cevrenin ve olaylarin bir oyununun kolektif
bir 6rgutu tarafindan somut ve kasitli bir sekilde
insa edilen bir hayat ani” olarak tanimlanan
durumlarin yaratilmasi olarak aciklanir (Bodson,
G., Brown, B., Debord, G., Knabb, K., Matthews, J.
D., 2008:34).

Durumlar tUretmek icin bircok insanin ayni
anda calismasina ve isbirligine ihtiya¢ vardir.
S.E'nin kurucularindan olan ve 1972 yilinda
dagilana kadar grubun daimi Uyelerinden biri
olan Guy Debord ve durumcular, bu isbirliginin
hangi cerceve icinde olacagini en bastan acik
secik yazmistir. Durumun bir tane planlayicisi, yani
sanatgisi yoktur. Durumda sergilenen sey sanat
eseri degil, anarsist yok olusu imleyecek, gosteri
toplumunun gundelik hayat akisini koreltecek
bir anti-sanat yapma eylemidir, sanat Uretme-me
pratigidir.

S.E.'ye gbre sanat adeta cuzzamli bir el gibi
dokundugu her seye hastalik bulastirmaktadir.
Oncelikle sanat ile ilgili olan her seyi yok etmek
gerekmektedir. Belirledikleri ydntem, seckinci
sanat anlayisinin Urdnu olan tekil sanat eserinin
otoritesini yikabilmek i¢in sanat kurumunun
tuketemeyecegi bir Uretmeme durumunu
planlamaktir. SitUasyonist Enternasyonel
kitabinda soyle ifade edilmistir;

S.E'nin problemi, Il. Dlnya Savasi’'ndan
yaklasik on yil sonra, modern sanatin ve radikal
politikanin mevcut ya da geleneksel bigcimlerinin
¢ok azinin (eger varsa) telafi edilemez sekilde
yozlasmis ve tUukenmis olmalar, ya da dev
sirketlerle, Nazizim ve Stalinizmle isbirligi
icerisinde olmalandir(ydi). Nereden bakilirsa -
hem pro-kapitalist siyasi partilerde hem de
bos vakitlerde- elitler, gercekUstu liderler ve
Mmuazzam, gayri sahsi burokrasiler giderek
bireylerin hayatlarini daha fazla egemenligi
altina almakta(liyor), denetlemekte(iyor) ve
mahvetmektedir(iyordu). Utopya tam anlamiyla
hicbir yerdedir(ydi). (Bodson, G. vd., 2008:17).

Her Utopyaci devrimci grup gibi S.E.
de burjuvanin ¢okis doéneminde oldugunu
dusunmektedir. Ancak kendinden 6nce gelen
devrimci sanatgl ve filozoflardan ders almislar

ve gunun kosullarini benzer bir cercevede
okumalarina karsin, farkli bir eylemlilik yolu
se¢cmislerdir. Edindikleri deneyimi burjuvanin

sanata yaklasimi Uzerinde odaklayarak, avangard
sanatitekrarcanlandirabilmekicinkullanmislardir.
Burjuva, sanatsal tasarimlarin kurumsalligina,
soyut ilkelerine saygl gostermektedir, ancak

yeni fikirleri ve tasarimlari ilk ortaya ciktiklari
zamanda elestirmekte, dislamakta, en sonunda
ise bu bilgiyi kendi ¢ikarina kullanabilecek sekilde
somurmektedir. Tarihsel avangard hareketlerin
basina gelen tam olarak budur.

S.E'ye gore hazir-nesnenin onerdigi, sanati
yok etmek i¢in endustriyel nesnelerin baglamini
degistirerek sanat nesnesi Uretmeye calismak
mantigr artik gegersiz bir yontemdir. Hazir-
nesne, sanat¢inin yaratma rolUunu ele gecirmeye
calissa da, son tahlilde ortaya ¢ikan nesne, estetik
bir nesne olarak tanimlanmaya aciktir. Neo-
avangardlar ise, radikal politika ile ugrasmak
yerine, estetik nesne ile hesaplasmaya ve
boylelikle sanat kurumunun tuketebilecegi ‘sanat
eserleri’ Uretmekle sonuglanan dusunsel bir
yola girmislerdir. S.E. bu kapiyl da kapatabilmek
icin bu makalede sanat Uretme-me olarak
tanimlanan seyi yaparak, durumlar olusturma
yolunu se¢mistir.

Durumlar uretebilmek igcin Durumcularin
elinde belli ydntemler vardir; Psikojeografi, Derive
(tUretme, sapma; drift) ve Detourment (saptirma).
Bu yontemler durumlarin yaratilmasinda énemli
birer belirleyicidir. Fikirlerinin ¢ogu sehircilik
Uzerine odaklanir. CUnku S.E.'ye gbre butunleyici
sanat ancak sehircilik diizeyinde gergeklesir.
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THE NAKED CITY

Gorsel 6. Guy Debord, 1968-72, Ciplak Sehir- Psikojeografik Harita/ Naked City- Psycho-Geographical Map

AnlInternetionalCritique.Erisim:07.06.2018. https://internationalcritique.wordpress.com/2014/04/15/
psychogeography-introducing-the-inner-space-of-the-outer-existence/

MY THOUGHTS HAVE BEEN
REPLACED BY MOVING IMAGES...

Gérsel 7. Anonim. S.E. Detourment Ornegi
Erisim: 08.06.2018. https://www.widewalls.ch/situationism-influence-history/
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Artist dergisi, 2004 yilinda S.E. igin
hazirladigi sayisinda Alexander Brener ve Barbara
Schurz'a bir mektup yazar ve kendileri ile roportaj
yaplp yapamayacaklarini sorar. Mektuba verilen
cevapta bunun kesinlikle mumkun olmadigi
belirtilir ve soyle devam edlilir;

Sanat sistemi  tarafindan  ellenince
butin entelektliel ve duygusal coskunluk toza
donusuyor. Ne harika bir yazgi! Sitlasyonistlerin
ilan ettigi gibi: Guncel sanat fel¢ olmus bir
karnaval. Baska bir deyisle gosteris ve 6lU zaman...
Ve sanat sistemi S.I'nin fikirlerini rekupere
etmeye calistiginda onlarin devrimci anlamlarini
oldirmeyi amaclar. Guncel sanat c¢evresiyle
S.Ii birlestirmek iste bu yluzden olanaksiz. Her
anlamda olanaksiz! S.I'in hazirlanis sekli soyleydi:
kulturel, politik, ekonomik ve sosyal her cephede
planh taciz. Debord'un dedigi gibi: guncel
sanatc¢ilar Cernobil'den bile daha koétu. Simdi
bu taciz stratejisine her zamankinden daha ¢ok
ihtiyac var. Fakat bunu yapabilecek sanatgilar
nerede? Yok bdyle birileri. Bu ylizden S.i hakkinda
bir sanat dergisi sayisi hazirlamak sagmalik. Size
tavsiye edecegimiz tek sey derginizi devrimci
bir teorik silaha ¢evirmek, eger yapabilirseniz. O
zaman S.I'in fikirleriyle calisabilirsiniz. (Art-ist no
1,2004:10).

Avangard sanatgilar, sanati bir kurumsal
yap! olarak anladilar ve sanat eseri yaratma
pratiginin arkasina gizlenen kodlari desifre
etmeye calistilar. Sanatginin  saf duygularla
ortaya ¢ikardigl sanat eseri, kurumsal bir yapi
tarafindan deforme ediliyor, ici bosaltiliyor ve
baska bir takim c¢ikarlar i¢in kullaniliyordu. Artik
sanat kavrami Uzerine konusuldugunda, tekil
sanat eserlerinin iceriginden ya da bu eserleri
ortaya ¢lkaran sanatsal bilgiden degil, politik
oyunlarin oynandigi kurumsal bir yapidan
bahsedilmekteydi. Daha ¢ok sanatsal icerik ve
bicim ortaya cikarmak, sanatcilarin degil sanat
kurumlarinin isine yaramaktaydi.

Gregory Sholette Karanlik Madde isimli
kitabinda bu konuya farkl bir acidan yaklasarak,
sanat piyasasindaki ‘intiya¢ fazlasi Uretkenlik'ten
bahseder. Kitapta Sholette, Chicago'daki
Columbia Universitesi tarafindan 2012 yilinda
yapilan bir calismay! aktarir ve sozlerine soyle
devam eder:

Resmi ve resmi olmayan yaratici
uygulamacilar keskin bir bélinme olusturmak
yerine, Ucretli ve Ucretsiz sanatsal emegin yari
sabit ve cogunlukla degisen kaliplariyla surekli
bir konumlar araligi bigimlendirir. Arastirma goz

ardi edilebilir, ama buldugu dinamik temel bir
degisime ugrar. John Roberts, bunu profesyonel
merdivende “yukari ¢ikan” amatorun ve “asagi
inen” profesyonel sanatginin, ‘“vefasizlasma”
gozetiminde bulustugu bir yakinsama olarak
aciklar.. amatér baslica dijital goruntuleme
teknolojilerinin yeni bigimleri sayesinde bir
ust sinifa yukselirken, profesyonelin amatorle
merkezde bilesmesi Uzerine cogunlukla tim
ilgilileri ofkelendirecek bicimde onu asagdiya
yonlendirme gorultr. Yani, herkes yaratici ag

ekonomisinin  girisimci  avukatlarini  bekler.
(Sholette, 2013:86)
Sanat piyasasi devamli yinelenen bir

asagidan yukariya dogru basing ve yukaridan
asagdiya kayma sistemine donusur. Butun sistemi
ayakta tutan sey temelde budur, amatoérlerin
yukariya olan basinci hi¢ kesmemesi, devamli
Uretim halinde olmasi gerekmektedir. Tersten
dusunuldugunde, butun aktorlerin  Gretmeyi
durdurmasi sistemin islemesini sekteye
ugratacaktir.
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Avangard sanatgcilar, bilin¢li olarak sanatin
yuceligini, biricikligini, degerini 6n plana ¢ikaran
sanat yapma baglamlarini terk ederek, bir baki-
ma, kurumlarin istila ettigi ve hayatin icinden ko-
parilarak yalitilan sanati, hayatin icine tekrar kat-
ma yolunu izlemislerdir. Bu yolda ilerlerken, sa-
nat eserinin politik iceriklerini gérunur kilacak ve
izleyiciyi kiskirtacak yontemler gelistirmislerdir.
GUnumuzde ‘sanat’ kavraminin igini, sanat eser-
leri, sanat emekcileri, sanatgilar, belediyeler, 6zel
sermaye gibi pek ¢ok bilesenin olusturdugu ‘sa-
nat kurumu’ isgal etmektedir. Bu yaplyl avangard
sanatcilar gorunur hale getirmis ve sadece sanat
kurumunu hedef alan bir sanat yapma mantigi-
nin ilk érneklerini vermislerdir.

Sanat kurumu ise, kendisine yonelik saldi-
rilari hazmetmekte oldukca basarilidir. Avangard
sanatcilarin fikirleri buyuk bir etki yaratmis ancak
ozlem duyduklari Gtopik toplum hayata gegme-
mistir. 2. DUnya Savasl sonrasi hizlanarak yayilan
klresellesme ve kuresel ekonomi, zengin ile fakir
arasindaki gelir dagilimi esitsizligini iyice belirgin-
lestirmis ve daha gug¢lu kurumlar ortaya ¢ikarmis-
tir. Avangard sanatcilar, modernizmin kulturel,
politik, ekonomik mantigini karsilarina almistir.
Ancak yeni durumda modernizm kabuk degistir-
meye ve yeni kuresel aglar insa etmeye ve daha
da gug¢lenmeye baslamistir.

S.E., avangard hareketin basindan gecen
yeniden-soylulastirma slrecinden dersler c¢ikar-
mis bir grup olarak tarih sahnesine cikar. S.E. ile
birlikte, sanat¢inin bireyselligi ortadan kaldiriimis,
grup halinde Uretilen durumlar tGzerinde ¢alisma
yontemi benimsenmistir. Bu bilingli sanat Gret-
meyi birakma sureci artik topyekdn sanata karsi
bir saldindir. Eskiye nazaran daha etkili aygitlar
bulunan bir yapiya karsi daha radikal bir karsi du-
rus gerekmistir.

Makalenin genelinde, avangard sanatgcilar-
dan baslayan ve sanati politik bir kurgu olarak
goren elestirellik mantiginin, S.E. ile ne gibi bir
seviyeye geldigi konusu irdelenmeye calisiimistir.
Hazir nesne ile baslayan sure¢ sanat eseri Gretme-
yi birakma pratiginin baslangici olarak nitelendi-
rilerek 1915-72 arasi sanati 6zgurlestirmeyi hedef-
leyen eylemlerin, bu kavram isiginda okunmasi
onerilmektedir. Sinirlandirilan tarihsel stre¢ dun-
yada politik, sosyolojik ve ekonomik degisimlerin
yasandigi ve toplumda derin izler biraktigi yillar-
dir. Ozellikle, fikir hayatindaki degisimler sonucu
ortaya c¢ikan bilgiler ve sanatsal tavirlar, giderek
sanatin 6zerk alani icinde tanimlanmak isteme-
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yen, bu yluzden de sanat Uretimini bir yana koy-
maya calisan sanatci gruplarini ortaya ¢ikarmistir.

1968 yil ile birlikte ortaya ¢ikan ve butun
dunyada yanki bulan 6zgurluk ve baris séylemi ile
birlikte bu sanatgilar arzu ettikleri devrimci orta-
mi bulmuslardir. Ancak, bastirilan 6grenci ayak-
lanmalari ve evcillestirilen isc¢i sendikalari arasin-
da, 1972 yilinda S.E. kendini feshederken belki de
modernizmden beri suregelen ‘devrimci sanatgr’
¢aginin bittigini bize gostermektedir. Asiri deger-
li bir meta olan sanati Uretmemeyi segmek en
sonunda Uretmeme pratigi olarak nitelendirile-
bilecek bir dusuncel yaplya dénusmus ve grup
sanatgilar tarafindan sanat tarihi sayfalarina hig
girmemesi saglanmaya calisiimistir.

S.E'den gunumuze, sanat Uretme-me pra-
tigini benimsemis baska bir sanatgl grubu ortaya
¢tkmamistir. Eger avangard sanat, bu makalede
¢izilen gergeve icerisinde, giderek sanat eseri Uret-
meme ydénune evrilen bir stireg olarak ele alinirsa,
gunumuzde avangard sanatin devami olabilecek
bir sanatsal yaklasimin olmadigini sdylemek yan-
lis olmayacaktir.

Sanat eseri Uretmeme pratiginin ginuimuz-
de sanat kurumunun elestirisi igcin bir ydntem ola-
rak kullanilip kullanilamayacagi da ayri bir tartis-
ma konusudur. Guy Debord, gosteri toplumunu
tanimlarken bdyle bir elestirellik mefhumunun
kendi caglarinda sanat Ureterek olamayacagi-
ni iddia etmis ve bu ylUzden S.E’'nin programi
durumlar yaratma Uzerine odaklanmistir. S.E.,
1960’'larin Avrupasi'nda, icinde hala devrimci du-
stinceleri barindiran sosyo-politik bir fikir iklimi
icinde olusmustur. Buna karsin, o zamandan gu-
numuze gegen yillar Hal Foster'in deyimiyle ‘yeni
koétl gunler'in habercisi gibi gorinmektedir. Cok
hizli ilerleyen bilgi cadi ve teknolojik degisimler
bilgiyi daha ‘katilasamadan buharlastirmaktadir’.
Dolayisiyla ginimuzde sanatcilarin yeni bir ta-
kim direng noktalari ve taktikler icat etmesi kagi-
nilmazdir.

Oyle gérunuayor ki, avangardin icinde ba-
rindirdigi 6ncu olma, 6nde olma, kendini feda
etme gibi anlamlar ginimuz sanatinin ilgi ala-
ni disinda kalmaktadir. Avangard sanatin kultu-
rel altyapisinin glinimuz post-modern felsefesi
ile tam olarak ortustigunu sdyleyemeyiz. Ancak
avangard sanatgcilari sanat Uretmemeye géturen
celiskiler, form degistirerek de olsa, ginimuzde
hala varligini surdirmektedir ve bu sanatgilarin
deneyimleri kendilerinden sonra gelen sanatgcilar
icin her zaman 6nemli bir bilgi kaynagi olarak ka-
lamaya devam edecektir.
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