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Gilincel Heykelde Foto Manipulasyon
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Photo Manipulation Applications in Contemporary
Seyma Miige IBA Sculpture
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Tasarim Fakdiltesi, El Sanatlari
BolUmU, Konya, Tlrkiye 6z

Manipulasyon gorsel sanatlar alaninda 6zellikle de grafik sanatinda ¢ok kullanilan bir tekniktir.
Guncel heykel sanatinda bu teknigin dijital uygulamalari mevcuttur. Son donemde, l¢ boyutlu
geleneksel sekillendirme yontemleri ile foto maniptlasyon tekniginiislerinde birlestiren sanatgilar
vardir. Bu durum, heykel sanatinda yeni bir ifade sekline dogru yonelim yaratmaktadir. Bu sanatg!
orneklerinden teknik olarak ayrilan ve dijital heykel disipliniile birlestiren Yuichi Ikehata, s6z konusu
alanda farklilagmaktadir. Sanatgi foto maniptlasyon teknigini kullanarak, heykellerinde gerceklik
ve kurgusal dijitalize edilmis yapi arasindaki iliskiyi sorgular. Bu kurgusallik ve konstriiksiyonel yapi,
gercekligin dijital teknikle heykellere yansimasindan olusur. Bu galismada glincel heykel sanatin-
daki foto heykeller, foto maniptlasyon teknigi ve bu teknigin glincel heykeldeki etkisi, teknik olarak
incelenecektir. Bu baglamda oncelikli olarak sanat yapitlari ve manipllasyon arasindaki iligkiler
ve ornekleri degerlendirilecek, daha sonra heykel sanatinda giincel manipulasyon tekniklerine ve
uygulamalarina deginilip, lkehata’'nin heykelleri lizerinden konuya ait degerlendirilme yapilmasi
amagclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital heykel, foto manipUlasyon, gtincel heykel, heykel, maniptlasyon

ABSTRACT

Manipulation is a widely used technique in the field of visual arts, especially in graphic art. There
are digital applications of this technique in contemporary sculpture art. Recently, there are art-
ists who combine three-dimensional traditional forming methods with photo manipulation tech-
nigues in their work. In this case, it creates a tendency toward a new form of expression in the art
of sculpture. Yuichi Ikehata, who is technically separated from these artist examples and com-
bines with the discipline of digital sculpture, differs in this field. Using the technique of photo
manipulation, the artist questions a relationship between reality and fictional-digitized struc-
ture in sculptures. This fictional and constructive structure consists of the reflection of reality
on sculptures with digital technique. In this study, photo sculptures in contemporary sculpture
art, photo manipulation technique, and the effect of this technique on contemporary sculpture
will be examined technically. In this context, the relationship and examples between artworks
and manipulation will be evaluated first, then current manipulation techniques and practices in
sculpture art are mentioned, and it is aimed to evaluate the subject through lkehata's sculptures.

Keywords: Contemporary sculpture, digital sculpture, manipulation, photo manipulation,
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Sanat ve teknoloji iligkisi bazinda dijital sanat kavramina da bak-
mak gerekmektedir. The Digital Art Practices & Terminology Task
Force (DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat
ve Baski SozIUgli"ne gore, dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital
islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” (Johnson ve Shaw, 2005:
10) olarak tanimlar. Saglamtimur ‘a gore; dijitalize olmus yeni diin-
yanin sanati olarak kabul edilen dijital sanat, genel anlamda dijital
teknoloji ile Uretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulan-
digi sanat bigcimine denmektedir (Saglamtimur, 2010: 217). Tekno-
loji caginda bigimlenen bu anlayis pek ¢cok disiplininde kendine yer
bulmustur. Bunlardan biri olan dijital heykel; dijital ortamda bil-
gisayar yardimiyla sekillendiriimektedir. “Dijital heykel” tanimi, tg
farkli asamayi kapsayan bir Ust bagliktir. Bu agsamalar, t¢ boyutlu
modelleme, ¢ boyutlu tarama ve g boyutlu ¢ikti almadir (Tur-
han, 2006: 3). Dijital heykel sanatini temel olarak iki alt baslikta
incelemek mimkindur. ilki dijital tabanli programlar yardimiyla
bilgisayar ortaminda olusturulan heykeller (sanal heykeller), ikinci
ise yapiminda ya da tasariminda dijital teknolojilerden yardim
alinarak olusturulan heykeller. Bu noktada iki grup arasinda bazi
temel farklar bulundugunu soylemek gerekir.

Geleneksel olarak heykel tasarlama ve yapim sireglerinin oldukga
uzun ve zahmetli oldugu bilinmektedir. Fakat glincel teknolojiler
kullanilarak bu tasarim ve yapim sireclerinin kisaltilmasi mim-
kiindir. Bu da glincel sanatgilaricin 6ncelikle zamansal bir kazang
saglamaktadir. Hatta bu durum malzeme, atolye, techizat ve
diger unsurlar bakimindan da fayda saglamaktadir. Geleneksel
heykel yapim slrecinde malzeme ile teknik beceri iliskisi, heyke-
lin dengesi, kiitle ve espas gibi sorunlar da heykeltiras tarafindan
¢ozUmlenmektedir. Oysa dijital platformda yergekimiyoktur, mal-
zemeyi isleyecek teknik bilgi de gerekli degildir ve bltln bunlarin
Otesinde gercek malzemeyle yapilamayacak her tirli varyasyona
acgiktir. Bu durum da bazi sanatgilar igin dijital heykeli oldukca
cazip hale getirmektedir.

Gorsel 1.
Andreas Gursky ,Shanghai, 2000, Plastik cam ylizeye monte edilmis
baski, 301,63 cm x 207,01 cm

Dijital heykelde en yeni egilim “sanal heykeldir” Sanal heykel
ad, yalnizca internet ortaminda (cyber8) ve/veya “sanal (virtual)
gerceklikte” sergilemek Uzere Uretilen “malzemesiz” yapitlar igin
kullanilmaktadir (Turhan, 2006: 10). Nesnesiz sanat anlayiginin
dijital sanati farkl bir boyuta tagidigini sdylemek mimkinddr. Bu
durum bazi sanatgilar igin, degisen ya da dijitallesen malzeme,
teknik ve mekan olgularini dijital platformda arayis strecine
gotirebilmektedir. Dijital heykel sanatgilari igin bu durumda, Gg
boyutlu programlar kullanarak tasarim strecini bitirdikten sonra,
tasarimlarini ¢ boyutlu yaziciyla reel formlara dontstlrebilecek-
leri gibi, heykellerini sadece gerekli gordikleri malzeme kapla-
malarini yaparak sanal ortamda varliklarini stirdtrecek sekilde de
bitirebilmelerine olanak saglamaktadir. Bu durumun dijital heykel
sanatgilari igin avantaji, temel diizeyde sahip olduklari ekipmanla
daha ¢ok uretim yapabilecek olmalaridir. Dezavantajlari ise bu
tekniklerle yapilan heykellerin sanat¢i dokunusu tagimadigi eles-
tirisidir. Walter Benjamin 1935 yilinda yayimladigi “Teknik Olarak
Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” makalesinde; sanat
eserlerinin teknoloji kullanilarak kopyalanmasini ve cogaltiimasini
sanat eserinin biricikliginin kaybi olarak betimlemistir (Benjamin,
2020: 14). Sanat eserinin dijital ydntemlerle kopyalanabilir olmasi
ve izleyici igin kolay ulasilabilir olmasi dijital sanatin geleneksel
sanat kiltlrl igerisindeki yeri konusunda elestirileri dogurmus-
tur. Walter Benjamin’e gore sanat eseri kistaslarindan olan “ser-
gileme degeri” ve “kilt degeri” ni neredeyse tamamen ortadan
kaldiran dijital sanat, kolay ulagim ve etkilesim kurabilme olanak-
laryla sanat eserini izleyici igin glinlik yasamin igine dahil ederek
bu degerleri degisiklige ugratmistir (Torun, 2015: 7). Bu durum da
sanat yapiti ve izleyici arasindaki diyalogun farklilagsmasina sebep
olmustur. Obje odakli Uretimin aksine gegici, cogu zaman istik-
rarsiz, sayisal kodlarla Uretilen eserlerin, depolanmasi, sergilen-
mesi, korunmasi ve sinirsiz kez kopyalanabilmesinin beraberinde
getirdigi 6zglinlik meseleleri de geleneksel sanat formlarinda
gérmeye alisik olunmayan kaygilari glindeme getirmektedir
(Mutlu, 2016: 9). Bazi durumlarda eserin sadece dijital mecrada
var olmasi ve sanatginin geleneksel sekillendirmede oldugu kadar

Gorsel 2.

Nam June Paik, Fransiz Saati Televizyonu, 1989, Sarkagli duvar saati, 3
monitér, 3 ahsap raf, tripod lzerinde video kamera, transformatérler,
elektrik kablosu, 260 x 140 x 200 cm
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Gorsel 3.
Marcel Duchamp, Fountain by R. Mutt, 1917, pisuvar (hazir malzeme)

esere mudahalesinin olmamasi elestirilmistir. Bu nokta da Ug¢
boyutlu tarayicilardan s6z etmek gerekir. Sanatginin geleneksel
yontemlerle elde sekillendirdigi formlar bu tarayicilar sayesinde
bilgisayar ortamina aktarilabilmektedir. Sanatgi bazi programlari
kullanarak tarattigi heykellerinin ebatlariyla ya da kaplamalariyla
oynayarak istedigi degisikligi yapabilmektedir. Hem sanatginin
dokunusu hem de teknolojik midahaleler bu stregte iliskilendiri-
lebilmektedir. Bu durum da yukarida anlatilan dijital heykel sana-
tinin ikinci grubuna bir 6rnek olugturmaktadir.

Dijital heykel Ureten bazi sanatgilar igcin midahale alani ve heykel
iliskisi oldukga heyecan verici oldugunu séylemek mimkindur.
Bazi sanatgilarin kisisel anlatimlari igin, inovasyonel ¢oziimlere
ihtiyacr olmustur. Bu durum, dijital platformda sanatgilarin gelis-
tirecegi anlatim diline yenilikler getirmektedir. Boylece sanatgi-
lar benzer teknikler ile dedisik varyasyonlara ulagabilmektedir.
Bu tekniklere ek olarak global ulasim imkanlarinin kolaylagsma-
slyla beraber, dijital platformda bazi sanatgilar icin 6zgtn bir dil
yaratma ve uygulama alani agilmig olmaktadir. Bu tekniklerden
biri de foto manipulasyon teknigidir.

Manipiilasyon ve Sanat iligkisi

Manipulasyon terimini Turk Dil Kurumu Genel Turkge Sozllkte;
yonlendirme, segme, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degis-
tirme, yonlendirim olarak tanimlamaktadir (Genel Tirkge S6z-
|Uk, Erisim tarihi:25.07.2021). ManipUlasyon, bilerek ve isteyerek,
durumu kontrol etmek ya da yapay sekilde etkilemek suretiyle
kullanicilari aldatmayi ve yonlendirmeyi amaglayan davraniglar
olarak da ifade edilebilir (Kanag, 2018: 11). Manipllasyon ve sanat
iliskisi agisindan (manipulasyonu uygulayacak olan) manipulato-
riin karsisindaki kisi farkli bir bakis agisinda oldugundan; manipi-
latorin, izleyicinin istekli yaklasmayacagi noktalari bilip sundugu
seylerle izleyicinin bu noktalara yaklagsmasini ve onlara bakmasini
saglar (Gokge, 2014: 8). Sanatgl boylece manipdlatif bir alan yaratir
bu da izleyicinin algisi ile belledi arasinda sanatginin kurulmasini
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Gorsel 4.
Matt Gatton, "Recuerdos de Los Antepasados” fotograf heykeli, 2020. Algi
ve kil, biist lizerine baski

istedigi tlrden biriligki kurulmasina sebep olur. Bu noktada mani-
pulasyonun farkli tirleri olarak; mekénsal, psikolojik, sosyolojik ve
algisal olarak degerlendirmek mimkindr.

Sanatta manipilasyon, kendinden 6nceyi kabul etmeme, yeni-
lik ve degisim talebi, sosyolojik ve teknik degisim ve dénlislim-
lerin neticesinde kendini gostermektedir. Teknolojinin gelismesi
ve olanaklarin artmasiyla birlikte, 6zellikle bilgisayar teknolojisi
manipilasyona hizmet eder hale gelmistir. Bu sebeptendir ki,
dijitallesme ile birlikte pek ¢cok disiplin maniptilasyona agik alanlar
halini almistir (Atan vd., 2013: 66). Sanatta manipUllasyon uygu-
lamalarinda, fotograf makinesinin bulunmasi bir kirilma noktasi
yaratir ve oncelikle fotograflar Uizerinde teknolojik midahalelerle
yapilmistir. Fotografin gergegi oldugu gibi yansitmasina karsin
manipilasyon yontemleriyle izleyicinin algisi lzerinde gercegi
sorgulayici yeni yonlendirmeler olusturulmustur. Foto manipi-
lasyon teknigi ise, istenen gorlintlyl olusturmak icin fotograf
Uzerinde degisiklikler yapma sirecidir (Foto manipUlasyon tanimi,
Erisim tarihi: July 08, 2021). Bu durumda sanat ve maniptlasyon
iliskisi bazinda gergekligin algisinda sanatg¢inin vizyonuna bagli
yeni anlayislar gelistirmistir.

Avrupada 18. ve 19. yizyillarda yasanan sanayi devrimi sonrasi
Uretim teknikleri ve Uretim felsefesi degismistir. Kitle iletisim
araglari ve medya daha yaygin bir konjonktlre taginmigtir. Bu
egilim, reklamcilik ve grafik sanatlari gibi farkli disiplinlerin popu-
lerlesmesine neden olmustur. 20. ylzyilin basinda Almanya da
baslayan Bauhaus ekoll ile tasarim kiltlrl ve sanatgi/ zanaatkéar
iliskisi degismistir. Bu ekol Avrupa da benimsenirken, 1950li yil-
larda yasanan toplumsal déniisiim, dzellikle Amerika'da ve ingil-
tere’'de popller tiketim toplumunun temellerini olusturmustur.
1950’lerin sonlarinda ortaya gikan Pop Art, glizel sanatlara yone-
lik yaklagimlari geri donist olmayan bir sekilde degistirmistir.

Q2
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Gorsel 5.
Karen Navarro, BlkUlmdis Varyasyon, 2021, Ahsap,metal ve baski,
24x24x15 ing

Postmodernizmin ilk yaratici disavurumlarindan olan Pop Art
sanatgllari, tiketim toplumunun sembolleri olan imge ve obje-
leri kullanarak kolaj eserler sergilemislerdir (Torun, 2015: 5). Kolaj,
asamblaj gibi pek gok teknik Pop Art sanatgilari tarafindan kul-
lanilmistir. Andy Warhol, bu tekniklerden biri olan maniptilasyon
teknigini kullananlardan biri olmustur. Warhol populer kiltirin
bir getirisi olan fotografik imgeleri sanatinda farkli ve 6zgtn bir
sekilde kullanarak gok ses getirmistir. Amerika ‘daki sanayilesme
ve makinelesmenin yarattigi etki o donemin sanatgilarini etkile-
mistir. Warhol'da kendisini bir makine gibi gorerek, calismalarini
sadece ¢ogaltmak ve kopyalamak istemistir. Populer kiltlrin
one cikardigr isimleri serigrafi ve fotografik imgelem teknigiyle
calismalarinda kullanmig ve sanat gevrelerinin dikkatini ¢cekmigtir
(Atan vd., 2013: 68). “Kusursuz makine“ ye dontsen Andy Warhol,
Jean Baudrillard igin de gok dnemli bir yere sahiptir. Warhol tek-
nolojiden yararlanan biri degil, eline gegirdigi herimgeye hig ayrim
yapmaksizin tamamiyla gorsel bir Urline donlstiren biri olarak
makinenin kendisidir (Baudrillard, 2005: 26).

1960l yillarda ise Robert Heineken ve Harry Callahan gibi deney-
sel fotografcilar, goriintlleri karanlik odada maniplle etmeye
baslarlar. Daha sonraki yillarda Cindy Sherman, 19901 yillardan
sonra Thomas Ruff, Andreas Gursky gibi sanatgilar dijital olarak
fotograflardaki detaylarinda (Bkz Gorsel 1) gergek digi ve mekansal
illizyonlar yaratirlar (Fineberg, 2014: 486). Bu slireg, manipilas-
yon tekniginin sanattaki kullanimi ve etkileri bakimindan gittikge
yayginlastigini gostermektedir.

Video sanatinda ve enstalasyonlarda manipilasyon 6rneklerini
gormek mimkunddr. Nam June Paik imajlari (Bkz Gorsel 2), resim-
sel montajlari ve manipulasyonlari igin televizyonu tliikenmez bir
bellek olarak kullanmigtir. Paik, videolarinda, somut gorintuleri
pargalayarak soyut hareketli gorintiler ile yeni bir strateji de
olusturmustur (Sahiner, 2008: 60) ve bdylece manipllatif tav-
rini ortaya koyar. insan bilincini manipiile etmekte cok basaril bir
arag olarak kullanilan televizyonu, Paik bir sanat malzemesi olarak

Gorsel 6.
Kacy Jung, 21 Gram Serisi - Otoportre 1, Al¢i, bronz tozu, yazdirilabilir
kumas ve regine, 38 x 30 x 15 in¢

secmis, boylece sisteme karsi elestirel yaklagimini monitérlere
farkli iglevler ylkleyerek vermistir (Beyaz, 2016: 11). Bu noktada
Paik'in maniplile ettigi seyin gorintrlik, gerceklik ve aidiyet gibi
kavramlar oldugunu soylemek mimkindur.

Heykel sanatinda manipllasyon kavramina bakilir ise Marcel
Duchamp’tan s6z etmek gerekir. 20. ylzyilin en 6nemli sanatgila-
rindan biri olan Duchamp , sanat eseri kavramini sarsici bir hare-
ketle pisuari galeriye bir sanat nesnesi olarak koymustur (Bkz
Gorsel 3). Sanatta hazir nesne kullanimi ve nesnenin ait oldugu
yerden gikarilmasi yapildigi zaman itibariyle manipilatif bir
anlam tasimaktadir. Marchel Duchamp c¢agdas sanattaki mani-
pilasyonun gercek anlamda ilk ¢ikisina imza atmistir. Cesme
olarak sundugu pisuar onun elinden yapilmis bir eser olmamakla
birlikte kullanim nesnesi de degildir. Duchamp ¢esmeye kendi
imzasini koymamistir. “R. Mutt, 1917” yazarak, sanattaki disln-
selligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir (Atan vd., 2013: 69). Bu
baglamda algilarla oynayan ve sanatin eylemsel bir sey oldugun-
dan ¢ok fikirsel yontine dikkat ¢eken bir yaklagim oldugu séylene-
bilir. Duchamp, sanat galerisine pisuvari koymakla kalmaz, kendi
ismiyle bile imzalamadi§i gortlmektedir. Bu bakimdan da kitle
kiltiriinde sahip oldugu sanatgi imajindan siyrilarak yine ayni
manipulatif tavirla sadece sanat eserini degil sanatgi kimligini de
maniplle etmistir.

Sanat ve maniptlasyon iliskisine teknik olarak da bakmak gerekir.
Gorsel imajlarda farkli bir algi yaratmaya yonelik pek ¢ok teknik
bulunmaktadir. Bunlar; asamblaj, kolaj, kurgu ve montaj yontem-
leridir. Bunlarin sanatta kullanimina akimlara bagl kalmaksizin
rastlanmaktadir. Burada temel mantik nesnenin kendi ait oldugu
yeri diginda farkli anlamlar ifade etmek Uzere baska alanlarda

Artand Interpretation | 2022 39(1): 24-33 | doi: 10.54614/A1.2022.976866
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Gorsel 7.
Miya Turnbull, Triplets maske, 2020, algi,kagit ve dijital baski

kullanimidir. Bu durum, maniptilasyonun temel amaci olan algi
yonlendirmesine isaret eder.

Giincel Heykel Sanatinda Foto Maniplilasyon Kullanimi

Walter Benjamin’in 6zglin eser icin bahsettigdi aura gibi, simtkla-
rin da bir aurasi vardir. Bir hakiki simUlasyon, bir de sahte simiilas-
yon vardir. Formlar icat ederek gergeklikten kopma, onun kargina
baska bir sahne ¢ikarma, aynanin arkasina gegcme kabiliyetinden,
bagka bir oyun ve oyun igin baska kurallar icat etme yetisinden
dogan yanilsama artik imkansizdir, ¢linkl imgeler seylerin icine
girmistir. imgeler artik gercekligin aynisi degildir, gercekligin
badlarini kusatmis ve onu hipergergeklie dontstirmdislerdir.
imge sanal gercekliktir. Sanal gerceklikte, seyler kendi aynalarini
yutmus gibidir (Baudrillard, 2021: 35-37). Bu durumdaki sanallik,
formda temsil sorununa donusebilmektedir. Bu sebeple gergeklik
ve yaratilan/ manipule edilen gergeklik arasinda ironik bir kurgu
olustugunu sdylemek mimkuindur.

Sanatin yapmis oldugu her sey, disaridaki diinyaya yabancila-
san insanin tutumudur (Abaci, 2019: 268). Bu baglamda kendine
yabancilagan insanliga fark edebilecedi sekilde, kendi kimligi
hatirlatmayr amag edinmis, bir sanat yaklagimi olasidir. Bu galig-
manin temel amaci heykel sanatinda foto maniptlasyon ornekle-
rini incelemektir. Bu nedenle sanatgilarin kiltirel kimligin gergek
temsilini olustururken, hem sorguladiklari hem de gergekleri
maniptle ederek farklilastiklari drneklere deginilmistir. Bdylece
kimlik ve aidiyet karmasasi yasayan izleyiciye “ben neredeyim’,
“ben kimim” ve “ben nasil ben oldum” sorusunu sordurmayi
hedeflerler. Bu karsilagsmalar, pargalanan ve maniptle edilen her
formu izleyicinin zihninde yeniden olusturur. Sanal bir gergeklik
algisini deneyimlendirir. Glincel heykel sanatinda foto manipulas-
yon yontemiyle sanal bir gergeklik yaratma ya da arama itkisiyle
hareket eden sanatgilar mevcuttur.

Matt Gatton

1967 dodumlu sanatg¢l daha ok foto-heykel olarak adlandiri-
lan heykelde foto maniptilasyon 6rnekleri tzerinde galismisg en
onemli sanatgilardan biridir. Gatton heykellerinde 6nce, gele-
neksel yontemlerle t¢ boyutlu alt bir zemin hazirlar ve bu yapinin
Uzerinde sliblimasyon baski teknigi ile kaplamalar yapmaktadir.
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Gorsel 8.
Kadriye Inal, Kara Delik, 2015, ahsap, kil, algi ve dijital baski, 1770x47x21cm

Gatton bUst galismalarinda dijital baski tekniklerin yani sira
geleneksel sekillendirme yontemlerini birlestirerek kullanir (Bkz.
Gorsel 4).

Foto-heykel, fotografin iki boyutlu gergekligini, heykelin Ug
boyutlu gercekligiile birlestirir. Bu teknik ile insa ettigi gorsel kat-
manlarinin disinda manipule edilmis gergekliligi ve 6zUnU arttirir.
Foto-heykel, bazi agilardan, Yunan antik ¢aginin ve sanatgilarin
konularini son derece ayrintili ylizey islemleriyle canlandirmaya
calistiklari ispanyol Altin Caginin olagantiistii cok renkli heykelle-
rinin modernize edilmis bir gevirisidir. Gatton'in portre galismasi
iki formatta sunulmaktadir: ilki G¢ boyutlu olarak, fotograf heykel-
lerinin kendileri ile iki boyutlu olarak, fotograf heykellerinin baski-
lari olacak sekilde. (Matt Gatton The Work, Erisim tarihi: July 30,
2021).

Gatton’nin heykellerinde polygonal modelleme ve kaplama, ayni
U¢ boyutlu tasarim programlarinda oldugu gibi kullaniimaktadir.
Dijital tabanli heykelleri bilgisayar ortamindan ¢ikararak bu stireci
kendisinin tamamladigi gorilmektedir. Geleneksel kil malzeme
ile sekillendirdigi heykellerinin pozitif algi kalibinda bu iglemleri
uygulamaktadir. Bu durum bilgisayar tabanli dijital heykellerdeki
slireglerden farkli olarak kaplama strecini de reel ortamda sanatg!
dokunuslariyla gerceklestigi gorilmektedir.

Karen Navarro

1990 dogumlu sanatgi kolaj, fotograf ve heykel galigmaktadir.
Bu teknikleri birlestirip glincel uygulamalar yapmaktadir. Kendi
tanimladigr sekliyle yaptigi portreler, renk teorisi, gergekisti
sahneler ve minimalist detaylarin kullanimiyla bilinir. Navarro'nun
calismasi, kimligin insasl, toplumsal beklentiler ve varligin anla-
silmasi fikirlerine ¢cok daha genis bir dlgekte baglanan, kendine
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Gorsel 9.
Yuichi Ikehata, Fragment of LTM6, 2015, kil tel, al¢i ve dijital ¢iktilar

referansli sorulari ifade eder (Karen Navarro Collection, Erigsim
tarihi: July 30, 2021).

Navarro benligin yeniden kesfi heykel serisinde (Bkz. Gorsel 5),
kutleleri pargalayarak portreleri pargalanmis ytzeylerde yeniden
olusturur. Gergekligin pargalanarak dizlemsel varyasyonlarda
yeniden birlestirerek, kiltirel kimlik bunalimina dikkat geker.
Arjantinli sanatgi son yillarda ABD ‘de yasanan kitlesel irk ayrimci-
ligina vurgu yapmak amaciyla etnik kdkenlerin farkli renk tonlarini
islerinde ele alir. Bu amagla toplumu olusturan siradan bireyleri
ayristirmadan yeniden kitle olduklarina isaret eder. Bdylece kitle-
sel bilingaltini uyandirarak ayrimciligi bitirmeyi hedeflemektedir.

Kacy Jung

Tayvanli sanatgi go¢ olgusunu ve kitlesel kimlik arayisini islerinde
konu edinmektedir. Gogmen olarak ABD'de yasayan sanatgi yasa-
digi gevre igindeki kimlik bunalimina ve toplumsal varlik problem-
lerine deginmektedir.

Jung, calismalarinda Amerikan riyasinin kapitalist sistemini eles-
tirmekte ve ayrica gégmen bir sanatgi olarak yasadigi toplumsal
sorunlarla yizlesmektedir. Ruhun bedenden ayrilisinin metafo-
rik olarak inceledigi “21 Gram-Ruhlarin Agirhdr” isimli sergisinde
yumusak heykeller yapmistir. Bu heykellerin Uzerine portreler
basmis ve gegiciligi, yasamin agirligini ve kimlik sinirlarinin yasat-

tigi ruhsal bocalamalari yansitmistir (Bkz Gorsel 6).

Jung kendiislerini “..glinimUuzde insanlar, kapitalist sistemin igle-
yisini saglayan itici gligler olduguna inaniimasi gereken kar odakli
toplum, tlketimcilik ve sosyal-ekonomik esitsizligin olumsuz
yonu tarafindan kolelestirilmistir: bazi insanlar temel insani ihti-
yaclari karsilamak icin birkag iste ¢alismak zorundadir. Gsterisgi
tlketim mantiginda barinma, egitim ve saglik gibi temel haklarin
bazilar kaybolmustur. Kisisel gikarlar bir ayricalik haline gelir ve
bu salgin sadece toplumsal bazda tutarsizligi daha da biyUtir. “21
Gram-Ruhlarin Agirhg1” baslikli bu galismamda, 6zellikle istikrarli
bir gelire sahip olmak ve hayallerinin pesinden gitmek arasinda

Gorsel 10.
Yuichi lkehata, Fragment of LTM3, 2014, kil tel, algi ve dijital ¢iktilar

micadele eden orta sinifin yizlerinin ve anlatiimamis hikayeleri-
nin kapsamli bir katalogunu olusturmak niyetindeyim. Bu dizi, s6z
konusu orta sinifin hayatlarinda yasanan gegisler boyunca his-
settikleri igsel mlicadelelerini ve en mireffeh alanlardan birinde
asiri esitsizlikle sanatgr olmanin zorluklari arasindaki yasam dene-
yimlerini yansitiyor. Portreleri kumas parcalarina dijital olarak
basiyorum ve onlardan fotograf heykeller yapiyorum. Dijital fotog-
raf¢ilidin, kumasin yumusakligi ve ag benzeri dokusuyla birlegimi
ile bu carpik dlinyay temsil eden 6zglin bir gorsel dil yaratmak-
tadir” (Kacy Jung 21 Grams Series - The Weight of Souls, Erigim
tarihi: July 30, 2021) seklinde anlatir.

Jung, kendi olusturdugu dil ile son zamanlarda yasanan toplumsal
kimlik ve varlik sorunsalina dikkat gekmektedir. Onun heykelle-
rinde bu vurgular bronz eller olarak sembolize edilmistir. islerinde
sembolik olarak pek cok anlam katmani vardir.

Miya Turnbull

Japon kokenli Kanadali sanatgl, performans, maskeler ve origa-
miler yapmaktadr. islerinde kendi portresini kullanir, kimlik, aidi-
yet ve ben algisinin goklugu olgularini islemektedir. Foto heykel
teknik catisi altinda degerlendirmek mimkindir. Kendi portre-
sinin kalibr ile gesitli dizenlemeler yapar, Gzerinde renkli ¢iktilarla
kaplama yapmaktadir. Kendi portresini baskalastirarak manipile
etmektedir (Bkz Gorsel 7).

Turnbull maskelerinde kilik degistirme, dontsim ve koruma
olgularini, kisilik, 6z imaj ve kimlik icin sembol (Miya Turnbull Bio,
Erisim tarihi: July 30, 2021) olarak kullanir. Japon kdkenlerindeki
kiltirel imajlar yenileyerek, dontstlrerek ve maniplle ederek
kullanmaktadir. Dis kimlik ve bireyin i¢ diinyasinin uyumsuzlu-
gunu vurgular. Kendi yliziine yabancilasarak i¢sel arayiglariyla kar-
silagmalar yapmaktadir.

Kadriye inal
Tirk sanatgl, toplumsal ve kiltirel olarak kimlik ve beden ara-
sindaki sorunlari ele almaktadir. Heykellerinde gorsel imajlari ve
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Gorsel 11.
Yuichi lkehata, Fragment of LTM, 2014, kil tel, al¢i ve dijital ¢iktilar

mimikleri kullanarak kimligin kilturel yansimalarini sekillendirir.
Geleneksel figlrlerin Gzerine dijital baski teknikleriyle giydirmeler
yapmaktadir (Bkz Gérsel 8). Ug boyutlu bir temel lizerine yaptigi
dijital kaplamalar ile gergekligi sorgular. Glnltk yasamin iginden
sectigi kisilere ait imajlari, yaratigi kurgusal karakterlerle kolajla-
yarak gercekle kurgu arasinda gidip gelen bir anlati olusturmaya
calismaktadir. Bu bir anlamda anonimlesmis, ara karakterler elde
etmesini saglamaktadir (Kadriye inal-Magnet, Erisim tarihi: July
30, 2021). Yaratti§i karakterlerde foto manipilasyon yéntemini
kullandigi gorilmektedir.

Glncel heykel sanati igerisinde, manipllasyon etkisini iglerine
yansitan pek ¢ok sanat¢i gormek mimkinduir. Temel olarak kim-
lik, beden gerceklik algisini sorgulayan bu heykeller kisinin ken-
dine yabancilagsmasini konu edinmis olmasi olasidir. Buna bagh
olarak da bireyin en dnemli vurgusunu sahsiyeti tekrar glindeme
sokar ve boylece kisi kendisiyle karsilasmis olur.

Metinin 6nceki bélimlerinde gorildigu Gzere, incelen sanatgi-
lardan teknik olarak farkli olan, foto manipulasyonu dijital heykele
dondstiren sanatgilar mevcuttur. Bu gincel egilimi, sanatinda
farkli bir sekilde irdeleyen ve uygulayan Yuichi lkehata alaninda
poptlerlesmis orneklerden biridir.

Yuichi Ikehata
1975 dogumlu Japon sanatgi fotografik 6geler, kil, tel ve algi gibi
malzemeleri birlestirerek foto manipullasyon teknigi ile igler tret-
mektedir. Uzun Sireli Bellegin Pargasi (LTM) serisinde pargalan-
mis ve kurgulanmis yapilarin UrkUtlcU birlikteligi gorinmektedir
(Bkz Gorsel 9).

Ilkehata, Oncelikle figirleri tel 1zgaralari bigimlendirerek kur-
gular, daha sonra ayni pozda genelde kendisinin fotograflarini
geker ve butln bu yapilari dijital ortamda birlestirir. Bu bag-
lamda metinde incelenen diger sanatgilardan ayrilmaktadir.
Onun islerinde; kurgusallik, pargalanmislik ve gergeklik algilarini
maniplle ederek yeniden dijital platformda kurgulandigi gortl-
mektedir (Bkz Gorsel 10).

Artand Interpretation | 2022 39(1): 24-33 | doi: 10.54614/A1.2022.976866

Sanatcl iglerindeki beden parcgalarinin her birinin bozulmasina
ve clrimesine sebep olan farkli hikayeleri oldugunu da belirtir
(Simone Marino-Cicinelli, Erisim tarihi: July 30, 2021). Bdylece
fUtlristik etkilere ulagsmis olmaktadir. Gergeklik ve kurgu arasin-
daki sinirlari zorlayarak zamanin iginde hareketsiz bir ani betimler
(Bkz Gorsel 11).

lkehata, iglerinde yaratti§i gercekligi ve pargalanmig bir bitinin
degisen algisini kendi gérintimuyle foto manipile etmektedir.
Kigisellikten ifadesizlige, duygusaldan yabancilagmaya pek gok
durumu izleyicinin zihninde uyandirdigini sdylemek mimkin-
dir. Boylece yarattigi manipilatif etkilerin zaman, beden, kim-
lik ve kisisellik ekseninde imaj olarak kendine bir yer buldugu
soylenebilir.

lkehata, LTM konseptini “Uzun Sureli Bellegin Pargasi (LTM), ger-
cekligin parcalari araciligiyla gercekgi olmayan bir diinyayi akta-
riyor. Benim gerceklik anlayisim onun gtizellik, hizln, eglence,
mikemmellik anlarindan ve 6zel higbir seyin olmadigi o glinler-
den geliyor. Bununla birlikte, anilarimizin pek gok kismi siklikla
unutulur veya hatirlamasi zordur. Bu pargalanmis anlari geri ali-
yorum ve onlari gergeklsti gortntiler olarak yeniden insa ediyo-
rum. Gergekligimizin belirli bolimlerinden bu yanhs yerlestirilmis
anilari topluyorum ve birlikte, fotograflarimda birbirleriyle rezo-
nans eden dogrusal olmayan bir hikaye olusturuyorlar. Is, izleyi-
ciyi neyin gercek neyin gergek olmadigini bilmemek gibi ikircikli
bir konuma sokar. Sanatim, bu iki diinyanin -gergek ve kurgu- ¢ok
yakin oldugunu ve ¢odu zaman net bir ayrim olmadan ortaya ¢ik-
tigini gosteriyor. Gergeklik, gergekgi olmayan diinyaya erigmenin
anahtaridir ve gergek disilik da gergeklige erismenin anahtaridir”
(Yuichi Ikehata Fragment of LTM Series concept, Erigim tarihi: July
30, 2021) seklinde anlatmaktadir.

Yuichi lkehata dijital heykel sanatinda foto manipulasyonu diger
sanatgilardan farkl kullanarak kendi Gslubunu yaratmistir. Teknik,
etki ve uygulama baglaminda gercekligi sorgulayan isler yapmak-
tadir. Glncel sanatta trend olan hiperrealizme farkli bir agidan
yaklasmaktadir. Kurgusal bir gerceklik ve zamandan kopukluk
onun iglerinin temelindedir.

Sonug ve Oneriler

Glncel sanatta ifade bigimleri, sanatgilari farkli teknikler ve Gslup-
lar kullanmaya yonlendirmistir. Bu ¢alismada ele alinan sanatgi-
lar, foto maniptlasyon teknigini islerinde kullanmaktadirlar. Bu
teknikle gergeklik algisi ve kimlik bunalimini sorgulamaktadirlar.
Kiresellesmis ama bir o kadar da ayrimcilagsmis diinyada sana-
tin merkezine “ben”i koyarlar. Yani siradan olan baskalasmistir ve
pasifize olmustur ama onu uyandirmak ve kurtarmak gereklidir.
Bu sebeple algi manipullasyonlari yapan sanatgilar uyanis igin ise
kendi toplumlarindan baslarlar. Toplum icerisinde kimlik ve ben-
lik konusunda uyanis i¢in once bireyden baglanir. Clinkl kisisel
kararlar kiresel faktorleri etkiler; kisiden gezegene dogru (Gid-
dens, 2014: 275) bir yayilim yapar.

Sanatin dili, sanat ¢alismalarinin gergek seyleri destekledigi iligki-
lerde oldugu gibi olagan bir séyleme ihtiyag duyar. Biri bunu ger-
cekligin taklidi olarak diigtinebilir. Sanat galismalarina uygulanirken,
gercek seylere uygulanamayan ve gergekte olmayan ama sanal
bir olusum ile uygulanabilen terimler vardir (Danto, 2012: 176). Bu
terimlerden biri maniptlasyondur. Algilarin farklilagsmasina sebep
olan bu yaklagim sanat icerisinde fazlaca kullaniimistir. Glincel
sanatta ise foto manipulasyon teknigi, daha ¢cok otoportre ve port-
reler Uzerinde yodunlasmis oldugu metindeki 6rneklerde gorul-
mektedir. Bu galigmadaki 6rneklerden Yuichi Ikehata'nin heykelleri
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dijital sanat uygulamalarina dahil olabilecek yapidadir. Pek ¢ok
dijital Uretim yapan sanatgilar icin, fotomekanik Uretim sayesinde
imgeler ucuz, bol ve kolaylikla temin edilebilir hale gelmistir. Boy-
lece bazi sanatgilarimgeleri orijinal kullanimindaki anlamlari degis-
tirerek (Barrett, 2015: 304) kullanmanin farkli ve glincel yollarini
bulmuslardir. Bu galismadaki bazi sanat yapitlari ve dijital heykel
uygulamalarinda bile geleneksel heykel yapim tekniklerine vurgu
yaptigi gorilmektedir. Bu durum, klasik heykelin tamamen yok
olmadigini ama kullanilan materyalin ve aldigi formlarin degisebile-
cegini gosterir. Cagdas sanatin bu janrinin dncekinden farkli oldu-
gunu soylemek dogruysa da, bunun onceki sanat pratiklerinden
kopma degil, gelisme olarak gortilmesi gerekir (Whitham ve Pooke,
2018: 118). Bu durumda hibrit bir yapiyr ortaya gikartmistir.

Sonug olarak bu galigmadaki 6rneklerde sanatgilarinyaratim siireg-
lerinin dijital imajlarla destekleyerek tretim yaptiklari gérilmek-
tedir. Bu durum gergeklik algisiyla izleyicinin sahip oldugu gorsel
imaj arasinda maniptile edilerek daha direkt bir bag kurulmasina
olanak saglamaktadir. Yuichi Ikehata ise bu noktada farklilagsmak-
tadir. Onun sanatindaki kurgular bedeni pargalar ve mekanikmis-
cesine gerceklikten koparir. Kendi gercekligini dijital platformlarda
yaratir. Bu platformlarda sinirlar realitenin digindadir ve yergekimi,
kltle etkisi ve 1sik-golge gibi kavramlar zorlayici degildir. Hatta tam
tersine bu kavramlar biikilebilir ya da esnetilebilir. Ikehata'nin hey-
kelleri ya da foto manipUlasyonlari uzamsal bir dlizlemde, zaman-
siz ve kurgusal bir gergeklikte yerini aldigi gortlmektedir.
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Structured Abstract

In this article, the aim is to deal with the photo sculptures in contemporary sculpture, the photo manipulation technique, and the
impact of this technique on contemporary sculpture. Later, the relationship between manipulation and artworks shaped with this tech-
nique, and current manipulation techniques and applications in sculpture will be evaluated. Throughout this article, the compilation
of the research and findings will be executed respectively. This article is based on a scanning model, and the material of the article is
generated from various visual resources and data acquired from literature scanning.

The art of sculpture is one of the most common art forms that mankind used throughout centuries. It is shaped by the progress of
human history, and it has an important place in every culture. In this context, it also has a grammar in the digital art culture. In this
conjuncture, the contemporary sculpture develops by forming its own technology within digital applications. This technology is shaped
by computer programs used in the design and construction phases of the sculpture so as to supply the needs of the artists. In the
context of art and technology relation, it is also vital to see the digital sculpture concept in digital art. The “digital sculpture” definition
is the main heading involving three different phases. These phases are 3D (three-dimensional) modeling, 3D scanning, and 3D printing
(Turhan, 2006:3). It is possible to analyze the art of digital sculpture on mainly two sub-titles. The first one is the sculptures formed on
computer media via digital programs (virtual sculptures), while the second one is the sculptures formed in the design or construction
phases by getting help from digital technologies.

It is known that traditional sculpture design and construction processes could be long and exhausting. However, it is possible to
shorten these design and construction processes by making use of current technologies. It is possible to declare that the object-free
art approach moved digital art to a different dimension. This situation put some artists in a searching period for their changed or digi-
talized material, technique, or space phenomenon on a digital platform.

In terms of manipulation and art relation; the manipulator (who applies the manipulation) makes the audience approach and deal with
the issues which they would otherwise hesitate to approach (Gokge, 2014:8). Thus, the artist creates a manipulative area and that leads
to a relation (that the artist aims to form) being formed between the perception and the memory of the audience. If we look into the
manipulation concept in the art of sculpture, we need to mention Marcel Duchamp. Duchamp had put urinal in a gallery as an art object
unsettlingly questioning the concept of work of art. Moreover, he signs the urinal in the gallery with his own signature. In this respect,
he does not only manipulate the work of art but also his own artistic identity with the same manipulative attitude by sloughing himself
of the artistic image that he holds in the mass culture.

It is possible to claim that for some artists that produce digital sculpture, the interference area and sculpture relation are quite excit-
ing. Some artists required innovative solutions for their personal expression. This case brings innovation to the expression language
that the artists will develop in the digital platform. Thus, the artists can end up with different variations using similar techniques. In
addition to these techniques, together with the ease of the global reach, original language creation and application area are created
for some artists. One of these techniques is the photo manipulation technique. The invention of the camera creates a breaking point in
art manipulation applications and is primarily used on photographs via technological interferences. Whereas photograph reflects pure
reality, by using the manipulation methods, new inducement that question the reality is created in the audience’s perception. And the
photo manipulation technique is the process of making changes to the photograph (Photo manipulation definition, Date accessed: July
08, 2021). So this situation develops a new understanding of reality perception in terms of art and manipulation relation depending on
the artist’s vision. Virtuality in the art could transform into a representation of problem in the form. Therefore, it is possible to declare
that an ironic fiction arises between reality and created/manipulated reality.

In this article, the artworks of the artists who use manipulation techniques in contemporary sculpture, Matt Gatton, Karen Navarro,
Kacy Jung, Miya Turnbull, Kadriye inal, and Yuichi Ikehata are analyzed technically. In this context, initially, the relationship between the
work of art of the artists and the manipulation and their samples are evaluated and the study is finalized by interpreting the findings
regarding the subject matter.
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