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Sanatin ve hayatin fotografile iliskisi zaman ve mekan ile orantilidir. Fotograflanan bir kisi, bir olay,
bir durum, bir nesne, zamanin surekliliginden koparak o anin strekliligine geger. Bu gegiste, kisisel
ya da kamusal bir hikaye olusur. Kamusal olan, tarihtir. Bu tarihi, elestirel bir bakigla ve yeni bir
okumayla izleyiciye sunan sanatgilardan biri olan Martha Rosler, foto muhabirlerin Vietnam Savasgl
goruntileri ile Amerikan i¢ dekorasyon dergisi olan House Beautiful’daki ev ici gortntilerini bir
araya getirir. Ev ile savasi, yasam ile 6limu i¢ ice gecirdigi kolajlarinin baglamini bu zitliklar ile
gorsellestirir. Cigekli kumaglar ile dosenmis koltuklar, aydinlik ve dizenli oturma odalari, pen-
cerenin diginda goriinen siyah beyaz savas manzarasi ve yerde hareketsiz yatan bedenler ile
tamamlanir. Sanatginin savas karsiti bu kolajlari, korunakli evlerinde yasayan insanlara savasin
sadece gok uzaklarda gergeklesen bir kavram olmadigini, evlerinin igine kadar girdigini, yakinlarinda
oldugunu vurgular. Bu arastirma kapsaminda ele alinan sanatgi, fotograf ve kolaj ekseninde bir
araya getirdigi eserleri ile glindelik yasamin dinamikleri etrafinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, hayat, Martha Rosler, sanat, savas

ABSTRACT

The relationship of art and life with photography is proportional to time and space. A photo-
graphed person, an event, a situation, an object breaks away from the continuity of time and
enters the continuity of that moment. In this transition, a personal or public story is formed. The
public is history. Martha Rosler, one of the artists who present this history to the audience with
a critical view and a new reading, combines the Vietnam War images of photojournalists with
the interior images of the American interior decoration magazine House Beautiful. She relativ-
izes the context of her collages, in which she intertwines the war with the house, life, and death,
with these contrasts. The armchairs upholstered in floral fabrics are complemented by the bright
and uncluttered living rooms, the black and white battle scene outside the window, and the bod-
ies lying motionless on the floor. These anti-war collages of the artist emphasize to the people
living in their sheltered houses that the war is not just a concept that takes place far away, it
penetrates into their homes and is close to them. The artist, who is discussed within the scope
of this research, has been evaluated around the dynamics of daily life with her works that she has
brought together on the axis of photography and collage.
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Gorsel 1.
House Beautiful Dergisi

kalmaz. Ayni zamanda bu evlerin icine yerlestirdigi, magazin der-
gilerinden aldigi kadin figirleri ile kadinin bu sistem ve diinya
Uzerindeki konumunu sorgular. Gizel, estetik, kozmetik, mutfak
kavramlarinin kadin ile 6zdeslestirildigi hakim bir sistemin elesti-
risini yapan sanatgl, kolajlarini zitliklar Gzerinden kurgular. Yapit-
larindaki renkli ev ici gérintileri ile disaridaki siyah beyaz savas
manzarasi Ust Uste bindirilir. Bu kolajlarda, gok yakin oldugu halde
birbirinden habersiz figtirler ve iki farkl diinya yansitilir. Bu durum,
sanatginin kapitalist sistemin bir pargasi olan insanlar igin kullan-
didi bir metafordur.

Savas! Eve Getirmek Ev-Yagam, Savas-Oliim, Sanat-Hayat
Dinya; gundelik, politik, sosyolojik ve kiltirel anlamda
olaganUstl sureglerden gegmektedir. Tarihin pek gok yerinde
cesitli savaslar, yikimlar ve kirimlarin oldugu bir diinyada yasa-
maktayiz. Bu diinyanin iginde bir yerlerde strdlrdigimiz yasam
ile tarihin yazimina katki verdigimizi sdylemek mimkuinddr.
Bu slireg, modern toplumlarda cesitli belgeleme yontemleri
ile birlikte kayda gegirilir. Gorsel ve isitsel belgeleme aragla-
rini kapsayan modern teknoloji, arsivsel bir kaynak olusturmayi
kolaylastirir. Bu, glindelik, siradan ve programsiz bir tarih yazimi-
dir, diger bir deyisle yasamin bellegidir.

Gorsel ve isitsel bir bellek kurma fikri, bizi sanata yaklastirir. Bu
durum, sanatginin, yapitin ve izleyicinin iginde oldugu, yasa-
min gindelik akisinin aksine daha kurgusal bir bellegi gosterir.
Bir tanik olarak sanatgl, yasadigi zamanin ve cografyanin izlerini
yansitir. Kimi zaman bir metafor olarak kurgular kimi zaman da
dogrudan aktarir. John Berger’e gore bitln fotograflar belirsiz-
dir. Hepsi bir siireklilikten cekilip alinmistir. Ornegin kamusal bir
olaya isaret eden bir fotograf varsa, o tarihtir (Berger, 2007: 83).
Bu tarih, toplumsal hafizanin olustugu bir arsive isaret eder.

“Bltln fotograflar belirsizdir. Bltin fotograflar bir stirekli-
likten cekilip alinmistir. S6z konusu olay kamusal bir olaysa,
bu sdureklilik tarihtir; eger kisisel bir olay s6z konusuysa,
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bir aninda kesilmis olan streklilik bir hayat hikdyesidir.
Saf bir manzara bile bir strekliligi keser —isigin ve havanin
surekliligini, mesela. Slreksizlik daima belirsizlik dogurur.
Yine de bu belirsizlik genellikle agik dedildir, ¢linki fotograflar
kelimelerle birlikte kullanima sokulur sokulmaz, beraberce
neredeyse dogmatik savlar élglstinde bir kesinlik etkisi
dogururlar” (Berger, 2007: 83).

Belirli bir ani isaret eden ve sanatginin aktarimina aracilik eden
fotograf, zamani ve mekani bir araya getirir. Tek bir karede don-
durulan imaj vasitasiyla zamanin surekliligi sekteye ugratihir.
Bu sureklilik gtindelik hayatin akisi icinde zihnimizin an be an
kavrayamadi§i fakat fotograf karesinde gordigliimiz anda far-
kina varabildigimiz bir durumun yansimasidir. Fotograf, bir anin,
bir kisinin, bir yerin, bir durumun gorsel giktisini sunarken ayni
zamanda da fotograflanan her ne ise ona dair, tarihin kendisine
not diser, bir argiv kurar. Savas fotograflari da tam olarak bu arsi-
vin dogrudan belgelenmis imajlaridir. Bir fotografin glizel olmasi
ve ona gun iginde bakmak igin duvara asma istegimiz ile ters
orantili olarak ilerleyen savas fotograflari ile karsilagsmalarimiz
son derece trajiktir. Gazetelerde, televizyonda, kisaca medyada
karsilastigimiz (cogunlukla sanstrlenen) bu fotograflar, bir arsiv
olusturmasinin yani sira bellegimizde de bir iz birakir. Toplum-
sal bir bellek kuran bu fotograflar, sanatgilarin eserlerine konu
olmustur.

Aktivist, feminist olmasi, akillara kazinan yapitlar Uretmesi ve
Amerikali olmasi nedeniyle Martha Rosler bu sanatgilar iginde
onemli bir yerde durmaktadir. Rosler, 1970’lerde Vietnam Sava-
sI’'ni konu aldi§i bir seri Uretir. Bu seride Vietnam Savasi'nin gaze-
telerde, dergilerde yayimlanan dramatik gorintllerini alarak
onlari Amerika'nin dekorasyon dergisi olan House Beautiful’daki
ev ici gorintdleriyle bir araya getirir (Gorsel 1). Her iki gorintlnin
de birbirini (metafor olarak) tim hiziyla ittigi bu seri aslinda sanat-
¢inin karsithklar Gzerinden kurguladidi bir savas karsiti sdylemin
vicut bulmus halidir.

Artand Interpretation | 2022 39(1): 88-96 | doi: 10.54614/A1.2022.992065
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Gorsel 2.
Time Dergisi, June 20, 1969 [ Vol. 93 No. 25

1967-72 yillari arasinda Uretilmis olan Savagl Eve Getirmek baglikli
seride yer alan, karsithklariyla gerilim yaratan kolajlarda, tertemiz
oturma odalari ve keyifli mutfaklar miltecilerin ve savag manzara-
larinin isgaline ugramaktadir. Ranciere’in de belirttigi gibi gorinti
bize bir sey sdyler. Gormeyi bilmedigimiz gizli bir gerceklikten oldu-
gundan ve onun tam karsimizda, gortintiinin iginde oldugundan
bahseder (Ranciere, 2015: 29). Bununla birlikte sunu da hatirla-
makta fayda var; bir durumu bilmek ile onu degistirme arzusu ara-
sindaki fark toplumsal yapiyi olusturan temelde yatar. Ortaya gikan
bu ikili durum, savas karsitlarini digerlerinin karsisina koyar.

Martha Rosler, 1967-72 yillari arasinda yapmis oldugu kolaj seri-
sinde, Vietnam Savasi gorintileri (Gorsel 2) ile Amerikan evlerinin
odalarini bir araya getirir. Yerlerin yasamsal verilerle iligkisinden
rahatlikla sz edilebilir. Evi hem ig-dis iligkisi Uzerinden hem de
dekorasyon dergilerinden aldigi gorseller araciligi ile kapitalizm
tizerinden yeni bir okuma ile birlestirir. icerisi ve disarisi birbirine
karsit iki (mekansal) durum olmakla birlikte birbirini tamamla-
yan bir konuma da sahiptirler. Bunun yaninda igerisi ve disarisi
Erzen'in ifade ettigi gibi i¢c dlinya ve Gteki diinya, dis ve yabanci
diinya psikolojileri ile iliski igindedir. Bu yaklasim, iceride olmanin
kendi ruhu iginde olmasi, gtivende ve korunakli bir yerde olmasini
kapsarken disarda olmanin giplak ve korumasiz olmasi anlamina
gelir (Erzen, 2017:198).

“Kapitalist bir toplum, gériintilere dayali bir kiiltlire gerek
duyar; satin alma ddrtilerini kigkirtip sinif, irk ve cinsiyet
gibi etkenlerin yol agtigi hasarlari bastirmak lizere muazzam
bir eglence patlamasi yasanmasini ister. Ayrica kapitaliz-
min, sinirsiz miktarda bilgi toplanmasina, dogal kaynaklarin
daha iyi sémdrilmesine, Uretkenligin arttirilmasina, dizenin
muhafaza edilmesine, savaslar ¢ikarilmasina, blrokratlara is
uydurulmasina ihtiyaci vardir’ (Sontag, 2011: 212).

Savas! Eve Getirmek adli seriyi olusturan fotomontajlari ile kar-
silastigimizda, sanatginin izleyiciye vermek istedigi mesaji da
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Gorsel 3.
Marha Rosler, House Beautiful: Bringing the War Home/Glizel Ev: Savasi
Eve Getirmek, 1967-72, fotomontaj

agikga gormus oluruz; disaridaki icerde (Gorsel 3). Evet, disarida
oldugunu sandi§imiz pek cok seyin iceride bir yerlerde, gok yakin-
larimizda oldugunu anlatir izleyiciye. O savasin, yikimin, vahse-
tin, aslinda diinyanin 6blr ucunda olmaslyla bizim yasadigimiz
yerde olmasi arasinda bir fark yoktur. Rosler’in, savagin ortak bir
insanlik trajedisi oldugunu ve bir ekran araciligiyla evlerimize gir-
diginde kendini tehdit altinda hissetmemenin bir insanlik sorunu
oldugunu savundugu kabul edilebilir. izleme hali, ekran kapandigi
anda sona eren bir eylem olarak hayata gegerken savas, o ekran
kapansa da devam etmektedir. Tam da burada Berger’in ifadesine
yer vermek yerinde olacaktir;

“Fotograflanan andan c¢ikip tekrar kendi hayatlarimiza
dondligimdizde kontrastin farkina varmayiz; slreksizligin
kendi sorumlulugumuz oldudunu varsayariz. Gergek sudur ki
fotograflanan ana gésterilecek herhangi bir tepki ister iste-
mez yetersizlik duygusu icerecektir. Orada, fotograflanan
durumun icinde bulunanlar, élenin elini tutanlar ya da bir
yaraliya yardim edenler, séz konusu ani bizim gordigimuz
gibi gérmezler ve tepkileri de her seyiyle farkli bir tirdedir.
Bdyle bir ani diislincelere dalarak seyreden kimsenin, bundan
gliclenerek ¢ikmasi mimbkdiin degildir” (Berger, 2016: 51).

Karsimiza ¢ikarilan imaj ile glindelik hayatimizin karsithdr ara-
sinda bir gecgirgenlik yoktur. Aradaki sinir oldukga keskindir. Ekran
kapatildiginda ya da gazetenin savas gortntlleri iceren sayfasini
gevirdigimizde giindelik yasamin igine kolayca entegre oluruz.
John Berger’in isaret ettigi bu durum, zamani ve mekani birbirin-
den ayirir. Farkli mekanlarda ama ayni zamanlarda oldugumuz bir
durumdur savas. Dinyanin diger ucunda, ¢ok uzaklarda bir yer-
lerde sliren bir savas. O savasi tek bir karede tam da bulundugu-
muz mekana getiren bir arag; fotograf.

Rosler, diger bircok Amerikali gibi kilometrelerce Gteden tanik
oldugu savasi, medyadan takip eder. Fakat bu duruma kayitsiz
kalamaz. Evin konforlu odasinda savas gortntdlerini izlemenin
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Gorsel 4.
Marha Rosler, House Beautiful: Vacation Gateway/Glzel Ev: Vacation
Getaway, fotomontaj

ya da haberleri okumanin giindelik yasami sekteye ugratmasi
gogunlukla beklenmeyen bir durumdur. ClnklU savas, gok ¢ok
uzaklardadir.

“Fotograf kendi basina yalan sdyleyemez, ancak ayni sebeple,
dogruyu da anlatamaz; daha dogrusu, fotografin anlattigi dogru,
onun kendi bagina savunabilecedi dogru, sinirl bir dogru olacak-
tir’ (Berger, 2007: 89). Ornegin, Vacation Getaway adli kolajinda
|Uks bir oturma odasinin fotografi gortlir fakat Rosler'in miidaha-
lesi dinginligi bozar. Genis pencerelerin hemen disinda bir savas
bolgesi gortinlr (Gorsel 4). Amerikan ev yagaminin ve konforunun
semboll olan ve olmaya devam eden oturma odasini savasin
gercekleriyle golgeler. Evin pencerelerinden gortinen dis mekan
savas alanidir. Digarisiile ev igi arasindaki iligkinin kuvvetini sorgu-
lamaktadir. icerinin gliven veren duygusunu altiist eden sanatgi,
disariya karsl tekinsiz bir ev ve bir o kadar da rahatsiz edici bir
kapitalizmi izleyiciye sunar.

Martha Rosler, izleyiciye hem bir glindelik yasam anini, hem de
bir aci anini eszamanli olarak sunar. Sanatg¢inin bu yaklagimi karsi-
sinda izleyici, kisa sireligine de olsa fotograflanan bir istirap antile
yuzlesmek durumunda kalir. Biraz geriye cekilip uzaktan bakildi-
ginda izleyici ile savas arasinda pratikte bir baglanti yoktur. Sanat-
cinin izleyiciyi konumlandirdidi yer, kapitalist sistemin o plrizstiz
ev ici yasantisidir. Bununla birlikte Berger, savaslarin dogrudan
ya da dolayl bir bicimde “bizim” adimiza yUratildagind belirtir
(Berger, 2016: 52). Bu durumda medya araciligiyla bize gosteri-
len sey, bizi dehsete dusurilr. O gorintiden hemen uzaklagsmak
isteriz. Zihnimizin kiyisinda kdsesinde kalmamasi igin tirll seyler
yukleriz oraya. Fakat bunlarin hic birisi orada gerceklesen savasi
yok etmez.

Nesneler algilandiklari anda, anlasilir iligki sistemlerinin igine yer-
lestirilirler (higbir gercek, kameranin 6niinde masum olamaz).
ideoloji olarak sdylenenin icine de kendi konumlarini alirlar. ideo-
loji ile demek istenen, en genis anlamiyla, genellikle belli bir top-
lumda diinyanin ve olaylarinin, gergcekten fiili dogasini anlatmak
icin kabul edilen dogal ve sosyal dlinyaya ait ifadeler karmasasidir.
ideoloji, giindelik hayatin kesin gozilyle bakilan gercekliklerinin
toplami; bireysel bilinglerin 6nceden verilmis kararlaridir; bireysel
eylemlerin tasarimi icin ortak basvuru cercevesidir. ideoloji son-
suz gesitte bicim alir; temel olan ise onun bir ihtimal olmasi ve

Gorsel 5.
Marha Rosler, House Beautiful: Giacometti/Glizel Ev: Giacometti, 1967-72,
fotomontaj

ihtimal olma gergeginin igerisinde gizlenmis olmasidir (Burgin,
2013: 55).

Serinin bir bagka calismasi olan House Beautiful: Giacometti'de
(Gorsel 5), gigekli bir kanepe ve pahali goriinen sanat eserleri (bir
Alberto Giacometti heykeli dahil) bulunan muhtesem bir oturma
odasinin pencereleri, hareketsiz bedenlerle dolu siyah-beyaz bir
kumsala bakmaktadir. Bdylesine dizenli bir evin penceresinden
bakinca bulmayi bekledigimiz bir banliyd ya da bol glinesli bir sahil
serididir. Fakat disarida kapali bir havanin hakim oldugu kumsalda,
yasami sona ermis insanlar yatmaktadir. Evin igerisindeki renk ve
bicimlerin hareketliligi ve gesitliligine karsin disarinin renksizligi
ve sakinligi bir karsithk olusturur. Bu tekinsiz manzarada savas,
zamanin durmasi ile temsil edilir. Clinkl savas, zamani, mekani,
hayati yok eden, onu o anda durduran bir sistemdir, birinin dig-
meye basip isiklari kapatmasi gibi. Rosler, savasin ideolojik yapisi-
nin evin kendisine atifta bulundugunu vurgular ve ekler; “Amerikan
kapitalizmi - ve paranin satin alabilecegi tim yerli mallari, aletleri
ve sUsleriylceltmesi - Komunizme karsi ciddi korkumuza katkida
bulundu. Kuzey Vietnam, ABD igin tamamen ideolojik bir tehdit
olusturuyordu. Farkli ekonomik kibirler ylziinden savasiyorduk
ve milyonlarca insani ¢ldirldyorduk” (aktaran: Alina Cohen, 2018,
https://lwww.artsy.net/article/artsy-editorial-martha-roslers
-powerful-collages-wake-up-call-america).

Rosler, diinyanin bir yerinde meydana gelen savas ile stzde
glvenli evlerinde oturan toplumun baglantili oldugunu pence-
reler araciligi ile gosterir. Kolajlarinda kullandigi evlerin hemen
hepsinde pencereden disarisi gortintr. Mimari olarak 6nemli
yerde duran pencere, kapi gibi elemanlar evin dig diinya ile bag-
lantisini saglar. Bu yapilar sayesinde, eve girip ¢ikabilir ya da evi
havalandirabiliriz. Bu baglamda Rosler, disariyi (savasl), icerisi
(ev) ile baglayan bu pencereleri kullanarak ortak bir gergeklik vur-
gusu yapar.

Artand Interpretation | 2022 39(1): 88-96 | doi: 10.54614/A1.2022.992065
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Rosler, etrafindaki diinya degisirken, insanlarin, televizyonda
yayinlanan savasin korkung gortntullerine kargl duyarsizlagtigini
gozlemler. Bununla birlikte bagladi§i Savasi Eve Getirmek serisini
aktivist bir eylem, bir protesto olarak baslatir. Dinyanin uzak bir
kosesinde son derece gergek olan bir savasi duyarsiz kalan insan-
larin gézinln ondne, evinin igine getirir. Sanatginin bu tutumu,
ilk baglarda ana akim medyanin tepkisini gektigi igin yeralti basi-
nindayer alir. Savas karsiti protestolar sirasinda dagrtilan bu kolaj-
lar, fotokopi ile gcogaltilarak dagrtihr.

Sanatgl, sozde yabanci bir gatismanin kati tasvirlerini ve kusursuz
bir Amerikan yasaminin materyalist dlnyasini bir araya getirir-
ken amaci tam olarak bunu sanat izleyicisi ile paylasmak degildir.
Bunun yerine yeralti basininda yayimlatarak el dagrtimi yaptir-
maktir. Bu yaklagim, aktivist bir sanatgi olan Martha Rosler’i, savag
karsiti eylemini strdirmesi igin destekler. Clnku kisith sayida
izleyicinin izledigi bir galeri sergisi yerine toplumun pek ¢ok kesi-
mine kisa slirede ulasabilecegi bir yoldur bu.

Yalnizca savasin bir elestirisi olmakla kalmaz bu seri, ayni zamanda
kadinlara iligkin hakim goristn de bir elestirisini igerir. Mutfak,
kozmetik, makyaj, estetik gibi kavramlarla bitlnlestirilen kadin
imgesi, magazin dergilerinin vazgegilmez imajlari haline gelir. Bu
gorisln elestirisini kolaj serisinde vurgular sanatgl. Bu kolajlar,
erkek egemen yeralti basininin kiltirtne ve icerigine, kadinlari
etkileyen dnemli konulari géz ardi eden bir San Diego feminist
yayini olan Goodbye to all that!'de yer alir (Gorsel 6).

Ev, birgok Amerikali igin savasin gerceklerinden givenli bir si§i-
naktir. Ancak kadinlarin gok sik kullandidi ev ici alan da kadinlik ve
kadinlik mecazlariyla doludur. Red Stripe Kitchen isimli yapitinda
(Gorsel 7) Rosler, kan kirmizisi renkle koordine edilmis, son tekno-
loji Grdnd bir tasarimci mutfagini ve bu mutfagin icinde gezinen
iki askeri gostermektedir. Yemek yapmak icin kullanilan mutfakta
yer alan askerler evi tekinsiz bir duruma sokar. Mutfakta hakim
olan kirmizi renk, ayni zamanda savasin rengini de temsil etmek-
tedir. Sanatginin burada kullandigi metafor ile kirmizi mutfak tez-
gahindaki elmanin rengi olmaktan ¢ikar, askerlerin tiniformalarina
ya da ellerine bulagmis bir kan olarak goruldr.

Gorsel 8'de de ayni sekilde evin igine hakim olan renk kirmi-
zidir. Gocuklarin tzerinde oturdugu hali, arka planda yer alan
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Gorsel 6.
Goodbye to all that!, San Diego feminist yayini, 1969,72, fotomontaj

Artand Interpretation | 2022 39(1): 88-96 | doi: 10.54614/A1.2022.992065

Gorsel 7.
Marha Rosler, House Beautiful: Red Stripe Kitchen/Glizel Ev: Kirmizi Serit
Mutfak, 2004-08, fotomontaj

sandalyeler ve disariyl goremedigimiz pencerenin perdesi kirmi-
zidir. Halinin Gizerinde oturmus, bir sey beklercesine bakan gocuk-
lar, sanki pencerenin disinda devam eden savastan korunmak
icin eve girmis gibidirler. Bu durum, okuldan eve gelen gocugun
salonda oyun oynamasindan oldukga farkhdir. Cocuklarin ylzle-
rinden okunan aci, kirmizinin etkisi ile siddetlenir.

Goruntlleri pargalara ayirip sonrasinda birlestirerek meydana
getirdigi imgeler, kolajin dodasiyla ortlslr. Sanatgl, fotografin

Gorsel 8.
Marha Rosler, House Beautiful: Bringing the War Home/Glizel Ev: Savasi
Eve Getirmek, 2004-08, fotomontaj
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Gorsel 9.
Martha Rosler, New Series Lounging Women/Yeni Seri: Uzanan Kadin,
2004, fotomontaj

gercekligi, kolajin dogasi ve dekorasyon dergisinin glindelik hali
arasindaki iligkiyi dengeli/dengesiz bir sekilde kurar. Dinyanin
algiladigimizdan (metaforik olarak) kiiglik oldugunun bir goster-
gesini sundugu seride sinirlarin da gegirgen yapilar oldugunu ve
bir televizyon ekrani ya da gazete haberi ile iginde yasadigimiz
mekana kolayca girebildigini vurgular.

Guzel Ev serisi, Rosler’'in uluslararasi ve yerel birtakim sorunlar
bir araya getirdigi ve bunu yeni bir okumayla izleyiciye sundugu
bir seridir. Bu serinin ikinci adiminda sanatgl, Irak savasini konu
alir. 2004-2008 yillarinda tretmis oldugu bu ikinci seri ile savag
karsiti durusunu siirdiirmeye devam eder. ikinci seri icin, (Gorsel
9), daha fazla kamuya agik olmayi hedefleyen ticari bir galeri araci-
li§yla eserleri yayinlamayi seger.

“Fotografin degeri, sadece estetik agidan Olglilemez, optik
temsilindeki beserive toplumsal siddet de dikkate alinmalidir.
Fotograf, gercekligi kesfetmek icin kullanilan bir arag¢ dedildir
sadece. Fotograf makinesiyle goriilen doda, insan gdzliyle
gérilen dodadan farklidir. Fotograf makinesi, gérme bigiminizi
etkiler ve yeni bakist yaratir” (Aktaran: Freund, 2016: 175-176).

Amerika'nin Irak’i isgaline bir tepki olarak Urettigi yapitlar, savasin
etkilerini evin igine tastyarak bir gerilim yaratir. Birbirinin karsiti iki
gorintinln baglantisi ikili bir etki yaratma amacini tasir. Rosler’in
bu serisi, mutlu Amerikan i¢ mekanini emperyalist savasin sid-
detine baglayan bir seri olarak tanimlanabilir. Ornegin Photo-op
(2004), ilk bakista Paris Hilton'a veya Ashley Tisdale’e benzeyen,
telefonlarina bakan iki 6zdes sarigin kadini anlatir (Gorsel 10).
Arkalarinda, gortiniise gore yarali ve yorgun c¢ocuklar (multe-
ciler) salonun ortasindaki iki sandalyede yigilmis durumdadir.

Gorsel 10.
Martha Rosler, New Series Photo-op/Yeni Seri: Fotograf, 2004

Modernist evin pencerelerinin disinda yangin vardir. Bu trajedi-
nin hemen birkag adim 6tesindeki narsisizm, kapitalizm, modern
yasam disaridaki yikimla gelisir.

“Bu fotograflar bize bir yetersizlik duygusu verirler. .. Bizi
yakalarlar. .. Bu fotograflara bakarken bir baskasinin ¢ektidgi
acinin yasandigi o an, icine alip yutar bizi. Icimiz keder ya da
ofkeyle dolar. Keder, baskasinin acilarinin bir kismini amagsiz
bir bicimde ytiklenir. Ofke eyleme ihtiyac duyar. Fotograftaki
andan kurtulup kendi hayatlarimiza dénmeye ¢abalariz. Bunu
yaparken karsithk 6yle bir haldedir ki hayatimiza kaldigimiz
yerden devam etmek, biraz 6nce gérdiiklerimiz karsisinda
umutsuzca yetersiz kalan bir tepki olarak gériinir” (Berger,
2016:74-75).

Sanatg, iginde yasadi§i toplumun “burasi” ve “orasi” (dis catis-
malar) arasinda yarattigi hayali bélinmeyi sorgulamaya devam

Gorsel 11.
Martha Rosler, New Series: Point and Shoot/Yeni Seri: Nisan al, Ates,
2008, fotomontaj
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eder. Savasin gergekligini gosteren rahatsiz edici birgok goriinti
icinden sectigi en rahatsiz edici olani goz alici bir model imgesi
ile bir araya getirir (Gorsel 11). Ulkesinin yapmis oldudu adalet-
siz savaslari protesto eden sanatgi, bu gorselde siyah garsafli bir
kadinin ugramakta oldugu siddeti, on plana yerlestirdigi baska bir
kadin ile sorgular. Bu kolajda yer alan zitliklar arasinda figurlerin
baktigi yonler de ele alinabilir. Savasin igindekiler ile modelin bak-
tigi yonun farkli olusu, toplumun yarattigr hayali bolinmeyi imler.

Savas, insanin insan olmaktan ¢ikarildigi, adeta bir nesne, bir
mekan, bir seye donistirtldigu biryapiyi temsil eder. Savasile ilgili
olarak Ranciere’in gériinmeyen birtakim insanlarin bagka insanlara
uyguladigi siddet ifadesi yerinde olur. Savas alani, bir sahne gibidir
ve perde arkasinda yapilan anlagsmalar, pazarliklar, birtakim kulisler
ile 0 sahnede perde acilir veya kapanir. Fakat bu sahne sinirli sayida
izleyici ile degil tim diinyanin izledigi bir savas sergiler.

“Birincisi gériinmeyen birtakim insanlarin baska insanlara
uyguladidisiddetigorir-buinsanlarinacilarivetikenmislikleri
ylziimUze bakar ve her tlrlli estetik degerlendirmeyi askiya
alir. Ikincisi siddeti ve actyi deil, bir insanliktan cikma siire-
cini, insani olan, hayvani olan ve mineral arasindaki sinirlarin
ortadan kalkmasini gértir” (Ranciere, 2008: s.30).

Sonug ve Oneriler

Yasamin, 0limn, mekanin ve zamanin ig ige gegtigi bir durumu
yansitan Martha Rosler’in ¢alismalari, bir yaniyla dramatik etki-
sini glcli bicimde hissettirirken diger taraftan ne yazik ki glin-
celligini korumaktadir. Clinkl iginde yasadigimiz diinya ve iginde
bulundugumuz zaman itibariyle savaslar, yikimlar ve kirimlar
devam etmektedir. Hayatin degismesi, teknolojinin gelismesi ile
degisen seyler sadece olumlu yonde siralanmiyor elbette. Algi-
lanan dlinyada, yeterince iyi bakarsak gorebilecedimiz pek cok
savas ve bu savaglarin getirdigi ve dahasi gelecekte getirecegi
sonuglar bulunmaktadir. Sanatin hayati yansitma bigimi belki de
en tramvatik gorintileri icermesi sebebiyle bu fotomontajlarda
gortlebilir. Rosler, evin igine tasidi§i savas gortntilerini sanki o
evin bir nesnesi ya da duvarinda asili bir resimmis gibi yerlesti-
rir. Sanatginin yarattigi bu ironi, izleyiciye hem evi hem de savasi
sorgulatir. Temel olarak diinyanin bir ucundaki Amerikan evlerinin
ic dekorasyon gorintdleri ile dlinyanin diger ucunda siiregelen
savasin bir kolaj teknigi ile bir araya geliyor olmasi yeni bir bakis!
da dogurur. Bu da bizi su sonuca gotirir ki sanatginin kullanmis
oldudu kolaj tekniginin bir yagliboya ya da 6zglin baski teknigine
nazaran daha kolay bir stirece sahip olmasidir. Sanatginin yarat-
mis oldugu tim bu ironiler baglaminda savas ve ev kavramlari
hayatin devam etmesi ve sona ermesi ile esgidimli olarak iler-
lemektedir. Martha Rosler, fiziki (goriinlr) olarak devam eden bir
savagin gorintleri ile evin iginde gériinmez bir sekilde devam
eden kapitalist sistemin yol actigi yikima isaret eder. Gorlinlr olan
ya da Ustu ortilen her yikim toplumsal hafizada kalici izler birakir.
Bu izler, Martha Rosler’in yapitlarinda oldugu gibi yagsamin iginde
de kolajlar olusturur.
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Structured Abstract

This article focuses on the point where art and life come together. This focus revolves around the American artist Martha Rosler’s
collage series Bringing War At Home, which includes images from everyday life. The chosen artist brings together the daily life in the
geography where she lives and the daily life in another part of the world. In her works, she evaluates the daily life in the geography she
lives in within the framework of the concept of capitalism. In addition, it deals with the images of the Vietnam War around the concept
of death. It combines images from the interior decoration magazine with images of war. It shows the perspectives of people on two
different continents. In this context, images from different times and different places are brought side by side in the works examined.

This article aims to highlight the connection between the people who are at war in one part of the world and the people who follow that
war through various media channels in another part of the world, which the artist wants to show. This connection is explored through
the collages produced by the artist. In 2021, when the research process continues, the war is a part of the world enters the house with
a television channel, which keeps the article up-to-date.

The research method begins with the research process of the selected artist. The period in which she lived and her production practice
are examined. Afterward, the concepts that the artist uses as metaphors are investigated. Concentrating on these concepts, various
readings are made in the fields of philosophy, art, and sociology. While the readings continue, the works of the artist are investigated
in detail. The juxtaposition of the images of war and domestic images that the artist combined is examined. The purpose of the visuals
used in the works to come together is to read. Images that are not randomly brought together are formally examined in the context of
artistic values. It is ensured that the techniques and images used by the artist are obtained from the right sources. At this stage, it is
seen that the artist uses the collage technique as a metaphor in the content as well as the form. The visuals included in the research
coincide with the concepts that the artist wants to emphasize. While focusing on photography-based readings, photography is resear-
ched as a technique and archive. The works are analyzed in the light of all research. Colors, composition, historical data, and war process
are studied. The archives of the magazines in which war images are published are examined. In addition, the issues of the interior deco-
ration magazine House Beautiful, which is still in print today, are examined. Based on all these researches, the main lines of the article
are created.

In the findings, it is seen that the works of the artist, who were examined in detail within the scope of the research, coincide with her
life. It can easily be said that she brought her art and life together. She is not one of the many people who followed the war, including
her own country, only by watching it on television and reading it in magazines. She is not indifferent to war. She continues to criticize
the war, even if it comes at the expense of political and sociological sanctions. She also shows this criticism in the way she exhibits her
works. She photocopied and distributed the collages she produced within the scope of the Bringing War At Home series in 1967-72. The
moment the photograph freezes, it flows to another place with the artist’s editing. The photograph, which conveys a single moment of
time and place, moves forward in another place and time with the collage technique. The artist presents contrasts to the viewer, and the
connection established by these contrasts is extremely strong. One of the findings obtained in the research is that the contrasts used
in the form of expression, whether visual or literary, provide an extremely strong transference.

As a result, art is an inseparable whole with life. Wherever it is in the world, art reflects life itself. It continues to be a powerful form of
expression, along with the metaphors, concepts, techniques, and display styles it uses. It is concluded that the anti-war artist emphasi-
zes that the war is not only as far away as it appears in magazines and newspapers, but that it has entered the house with the concept
of capitalism, and that it takes place soon.
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