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-Arastirma Makalesi-

Metinlerarasi Analizle Deccal (2009) Filminde

Hristiyan Ahlaki ve Kafkaesk Ogeler

Ziihre Canay Giiven*

Ozet

Lars von Trier tarafindan yazilip yonetilen 2009 yapimi deneysel ve korku filmi olan Deccal
filminde ¢ocuklarini kaybettikten sonra, bir orman kuliibesinde bu travmay: atlatmaya ¢abalayan bir
ciftin yagsadiklarint anlatmaktadir. Filmin isminden de anlagildig1 iizere Deccal (2009), Nietzsche'nin
aymi isimli eserin gonderme yapmaktadir. Gerek anlatim teknigi gerekse filmin icerisinde kullanilan
metaforlar ve sembollerle bu ciftin travmas: betimlenirken, ayni zamanda Hristiyan ahlaki da
elestirilmektedir. Iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki ortak birliktelik iliskisinin bir metnin diger
metinlerdeki varligini analiz etmede basvurulan yontem metinlerarast analiz ekseninde farkli
metinlerarasindaki etkilesim Oncelemektedir. Julia Kristeva tarafindan ortaya konulan metinleraras:
yontemdeki yatay eksen (konu-muhatap) ve dikey eksen (metin-baglam) ogeleri goz oniine alinarak
filmin eksenini olusturan kadin ve erkek iliskisi Nietzsche'nin Hristiyan ahlakina yonelttigi elestiriler
ve Franz Kafka'min yazi bicimi olan kafkaesk bicem ekseninde analiz edilmektedir. Boylelikle filmin
diisiince yapisimi sekillendiren Nietzche'nin Deccal baglikli eseri ve anlati bigimi Pragli yazar
Franz Kafka'nin yazim tarzina referans verilerek iiretilen kafkaesk kavramimin kapsaminda kafkaesk
ogeler baglamlart Freud'un tekinsiz (unheimlich) kavrami isiginda arastrmaya dahil edilmektedir.
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-Research Article-

Intertextual Analysis of Christian Ethics and Kafkaesque

Elements in Antichrist (2009)

Ziihre Canay Giiven*

Abstract

Antichrist (2009), an experimental horror film written and directed by Lars von Trier, tells
the story of a couple trying to overcome the trauma after losing their child. As the title of the movie
suggests, Antichrist (2009) refers to Nietzsche’s work of the same title. Not only the trauma of
this couple is depicted with both the narration, the metaphors and symbols applied in the film, but
also Christian morality is also criticized. The method used to analyse the existence of a common
association between two or more texts in a text in other texts prioritizes the interaction between
different texts on the axis of intertextual analysis. Considering the horizontal axis (subject-addressee)
and vertical axis (text-context) elements in the intertextual method introduced by Julia Kristeva,
the relationship between man and woman forming the axis of the film, Nietzsche's criticisms of
Christian morality and Franz Kafka's Kafkaesque style of writing were taken into consideration.
Thus, within the scope of the Kafkaesque concept, which is produced by referring to the writing style
of the Prague writer Franz Kafka, Nietzsche’s work entitled Antichrist are included in the research.

Key Words: Intertextuality, Antichrist, Nietzsche, Kafkaesque, Uncanny

**Res. Asst. Dr., Faculty of Social Sciences and Humanities, Department of Public Relations and Advertising,
Konya, Tiirkiye

E-mail: canayguven@hotmail.com

ORCID : 0000-0002-3715-2089

DOI: 10.31122 / sinefilozofi.1299279

Giiven, Z. C., (2023). Metinlerarasi Analizle Deccal (2009) Filminde Hristiyan Ahlak: ve Kafkaesk Ogeler. Sine-
Filozofi Dergisi, Say1 17, 53-68. DOI: 10.31122 / sinefilozofi.1299279

Recieved:18.05.2023
Accepted: 07.09.2023




SineFilozofi Dergisi Sayr: 17 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Extended Abstract

Lars von Trier’s Antichrist (2009) as a first part of the trilogy entitled as “depression trilogy”
tells the story of couple mourning after the tragic death of their child. The protagonists who don’t
have names are identified with gendered pronouns as “She” and “He” suggesting the signification of
the relationship between the couple going through parental loss. The title Antichrist obviously refers
to Nietzsche’s polemical pamphlet against Christianity, “The Anti-Christ” (1888). In this sense the
film’s title itself is an open implication to the Nietzsche’s Anti-Christ evoking the genre of the film as a
psychological horror. This article applying intertextuality as a method examines the parallels between
Friedrich Nietzsche’s approach to Christian Morality and Kafkaesque style attributed to Franz Kafka.
In this sense, Antichrist (2009) by Lars von Trier is analysed, within the philosophical frame, Friedrich
Nietzsche’s strong suspicions towards Christian Morality and stylistic frame Kafkaesque. Nietzsche’s
approach as a strong rejection of the morality in Christianity is based on the rejection of the promise of
redemption, salvation and grace. Considering the intertextuality proposed by Kristeva the path from
“text” to “intertext”, first the themes of the film are categorized regarding the poetic expressiveness by
Shcheglov and Zholkovsky (1987). The main theme is defined the struggle between two genders. First
this article tries to shed light to the gender dilemma of this couple regarding the texts of Nietzsche, and
then applies the elements style of Kafkaesque. Nature and gender questions are conceptualized in a very
different perspective of Christian, in Nietzsche’ texts. Therefore, he called Dionysus, the Greek god of
wine as Antichrist as a being beyond Christianity. Dionysus; the untamed god of pleasure and wine
and Apollo the god of light and knowledge draws the dilemma as a subtext of the film. In The Birth of
Tragedy by Nietzsche, antagonistic human traits, associating the Apollonian with reason, order and
form, and the Dionysian with chaos are characterized. In the film woman is characterized with the traits
of Dionysus and the male character as a therapist is defined with the god of knowledge Apollo. Therefore,
the dilemma between the nature of man and woman is depicted. Lars von Trier demonstrates both the
Dionysian morality and the morality of Apollo. Rationality in the form of the male character attempts
to fix thee logical error that she goes through. Not only the antagonistic human traits are obvious in the
film with the reference to The Birth of Tragedy by Nietzsche, but also the slave morality is interwoven
through The Anti-Christ by Nietzsche. Nietzsche argues that within the existing morality of the western
society, salvation and grace are sinister tools to control the society. The male character tries to prohibit
the female character to dominate her body and mentality. Nietzsche frames the Christian Morality in
which the desire must be suppressed. Animalistic urges and idealist thinking turns into the conflict
between two opposites characterized by female and male character. The egoistic man and the sinful
woman, who represent Christian morality, are reminiscent of the Master-slave. The woman in the movie
turns into a person who is punished and tried to be educated, especially with the pleasure she feels in
sexual intercourse and her inability to prevent the death of her child. A kind of punishment mechanism
works against all the behaviours of the woman. In particular, the way woman prevents the pleasure
from sexual intercourse is the manifestation of this form of punishment. In the movie, this desire to be
punished increases, and it reaches the climax in the last scenes of the film. Violence is an instrumental
to overcome the dichotomy and thus the stylistic elements of Kafkaesque are included. Kafkaesque is a
stylistic way related to Franz Kafka or his writings in which logical quality is absent. Nightmarishly
complex and bizarre atmosphere haunts the characters in this Kafkaesque style. Surreal images and
quirky ambivalence in Antichrist (2009) resemble a labyrinth in Kafka’s fictional universe, containing a
series of events that cannot eliminated. This style of the film reminds Freud’s conceptualization the term
unheimlich which means not from home, thus unfamiliar and threatening. Freud begins his article titled
“The Uncanny” (1919) with the definition what uncanny is “belonging to all that is terrible — to all that
arouses dread and creeping horror...” In the film like the female character, the house in the forest called
Eden turns into a haunted place. The reason behind the paradise turning into a hell is because of the sins
of female and male character who are characterized by the traits of Dionysus and Apollo.
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Giris

Antichrist (Deccal, Lars von Trier, 2009) filmi Nietzsche nin ayni isimli eseriyle benzerlikler
tasimaktadir. Elbette bunun kaba bir tesadiiften 6te oldugunu iddia etmek yanlhs olmayacaktir.
Bu gergevede film, tipki Nietzsche gibi Hristiyan ahlakina bir elestiri yoneltmektedir. Nietzsche,
Hiristiyanlik elestirisini iki ahlak anlayisini agiklayarak gelistirir; kole ahlaki ve Efendi ahlaka.
Bu iligkinin sorgulamasi esasen Nietzsche'nin felsefi yaklasimin genel bir tezahitirtdiir.
Efendi-kole ahlak iktidar ve giig iliskisine dayanur; yani hiikmeden ve hiitkmedilen arasindaki
gicliiliik / zayiflik bir referanstir (Nietzsche, 2015,s. 35). Burada politik bir egemenligin yan:
sira, ayni zamanda igsel bir 6zellikten de bahsedilebilir. Nietzsche'nin kavramsallagtirmasiyla
bu olgu bireyin ruhunda da bulunabilir (1997, s. 169). Gorildugi tizere bu iliski bagka
bir insanin varligmna tabi degildir; insan Efendi-kole ahlakini igsel bir yolculuk olarak da
yasayabilir.

Nietzsche'nin 6liimiinden sonra yayimnlanan ve Hristiyanliga karsi en derin elestirilerinin
yer aldig1 ve Deccal (2009) filminin diigtinsel altyapisini Deccal isimli eseri olusturmaktadir.
Bu kitapta Hiristiyanligin bir merhamet dini oldugunu ileri siiren Nietzsche, merhameti
insanin yasam enerjisini oldiiren ve onu ¢okiintiiye stiriikleyen bir sey olarak adlandirir
(2017, s. 18). Ayn1 zamanda bu eserde Nietzsche Hiristiyanligin acikga tistiin insana Sliimiine
savastigim iddia eder ve Hiristiyanligin giigsiiz, iyi yetismemis ve degersiz olan her seyin
tarafim tuttugunu, giiglii bir hayati koruma i¢guidiisiine karst acimay1/merhamet etmeyi bir
ideal haline getirdigini iddia eder (2017, s. 16). Bu yoniiyle Nietzsche tistiin insan1 6verken,
Hiristiyan ahlakinin bu insana ket vurdugunu ifade etmektedir.

Nietzsche'nin bahsettigi Efendi-kole ahlaki ve Hristiyanligin elestirisi ekseninde, yine
diistintir tarafindan dile getirilen gii¢ istenci kavramina deginmek, Nietzsche'nin ahlak
kavramsallagtirmasini anlamamiz agisindan yararli olacaktir. Nietzsche'nin ifadesiyle “Biz
ahlaka inandigimizda insan varligini mahkam ederiz” (2002, s. 24). Nietzsche'ye gére hayata
dair sorgulamalarin, var olma halinin altinda/temelinde gii¢ istenci yatmaktadir ve bu ahlak
meselesinden bagimsizdir. Bir diger ifadeyle insan ve diger yasayan her canli varliklar, tim
eylemlerinin arkasinda kendini koruma diirtiistinii degil, daha fazla hiikiim stirmek / yénetmek
ve egemen olmak icin gergeklestirir Bu durum elbette giiciin bir dongii igerisinde kullanimini
icermektedir. Hayatin dongtisiinii ve temelini oturttugu gii¢ istenci kavramini Nietzsche
(2002), i¢giidii olarak agiklar. Ote yandan giig istencini diger tiim iggiidiileri harekete geciren
sey/ilke olarak kavramsallastirir. Bu yoniiyle Nietzsche’'nin yasama/var olma bi¢imine dair
sorgulamalar1 yonetme/egemen olma hali ile iligkilidir. Hiristiyan ahlakina baktigimizda ise
insanin kurtulusunun giiglii olmaya degil, zayif olmaya bagl oldugunu goérmekteyiz. Iste bu
noktada Nietzsche insanin gii¢ isteminin hadim edildigine vurgu yapmaktadir. Nietzsche
(2017) bu noktadan hareketle Hiristiyan ahlakinin insanlar1 yoneteme, onlar1 dizgiye sokmada
bagvurulanbir sey oldugunu iddia eder. Ona gore kilisenin bu tavri insanlar: gtidiiklestirmektir.
Bir diger taraftan Nietzsche’'nin Hristiyanlig: elestirdigi “Deccal” adli eserinde, Hristiyanligin
“Tanr1, Ruh, Ozgiir irade” gibi tamamen hayali olgulardan bahsettigini ve bunlarin giinah,
kurtulus, ceza, glinahlarin aff1 gibi tamamen soyut seylerle iligkili oldugunu iddia eder.

Nietzsche’'nin Efendi-kéle ve gii¢ istenci kavramlart Trier’in Deccal (2009) filminde
de gozlemlenmektedir. Hiristiyan ahlakini temsil eden egoist erkek ve giinahkar kadin,
Efendi-koleyi animsatmaktadir. Filmdeki kadin 6zellikle cinsel birliktelikte duydugu haz ve
¢ocugunun Oliimiinii engelleyememesi ile adeta cezalandirilan ve yola getirilmeye ¢alisilan
birisine doniisiir. Kadinin sergiledigi biitiin davranislara kars1 bir gesit ceza mekanizmasi
islemektedir. Ozellikle kadinin cinsel birliktelikten duydugu hazz1i engelleme bigimi bu
cezalandirma seklinin tezahtirtidiir. Filmde bu cezalandirilma isteginin giderek artmakta,
filmin son sahnelerinde doruga ¢ikmaktadir. Hiristiyan ahlakinin sart kosugu seylerden
birisi olan insanin tiim hazlarindan siyrilmasi doktrinini ihlal eden bu kadini, tedavi eden
yahut bagka bir deyisle ahlakin normlarina ¢ekmeye calisan kocast bir Efendi ve esi ise
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kole olarak filmin metninde yer alir. Béylece Efendi-kole yaklasimi Deccal (2009) filminde
gozlemlenmektedir. Diger yandan Hiristiyan ahlakinin savundugu tiim hazlardan arinma/
uzak durma doktrini de filmde goriilmektedir. $Soyle ki; filmdeki ¢ocugunu kaybeden
yasli anne kendisini cinsel birliktelikten 6tiirti suglu hissetmektedir. Bir anlamda sugluluk
duygusunu 6ne ¢ikartip kendisini cezalandirma yoluna giren kadin, Nietzsche'nin istiin
insan kavramsallagtirmasindan hayli uzaklasmaktadur.

Filmin konusunun temellendigi Nietzsche’nin Hiristiyan ahlaki sorgulamalarindan
bagka, yine filmin metinleraras: bir analizi gerceklestirildiginde, tislubunun kafkaesk bir
tarzda oldugunu iddia etmek yanls olmayacaktir. Kafka'nin yazis bigimini imleyen ve daha
sonra pek ¢ok edebi ve diger sanat tiirlerine de ilham kaynagi olan bu tarzda yabancilagsma,
iletisimsizlik, korku, cezalandirma ve umutsuzluk gibi 6geler dikkat ¢ceker. Bir otorite karsisinda
eli kolu bagli olan ve kismen anlamsiz olaylar silsilesi ile inga olan bu eserlerde toplumsal
normlara ve degerlere karsi sorgulayan bir tavir s6z konusudur. Labirente ve 6ykii ilerledikge
igerisinden ¢ikilmasi imkansiz bir hale déniigsen bu atmosferde, anlam ve anlamsizlik ¢catismasi
vardir. Filmin gectigi ormandan bir tiirlii cikamayis ve adeta batakliga dénen orman mekan
olarak kafkaesk bir tarzdadir. Diger yandan umutsuzluk ve giderek ige gémiilme hali de yine
kaftkaesk bir yorumdur.

Aragtirmanin Yontemi Olarak Metinlerarasilik

Bircok farkli disiplinin i¢ ice gegmesi/birbirini etkilemesi ile ¢ok sesli bir sanat ve bilim
anlayis1 giderek daha fazla benimsenen bir olgu haline gelmektedir. Boylece farkl disiplinlerin
ve sanat dallarinin disiplinler arasi bir yonteme yo6neldigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Elbette sanat yapitlar1 arasindaki sinirsiz génderme ve teknolojinin imkanlari bu yéntemin
ortaya c¢tkmasinda onem arz eder. Boylesi coksesli yaklagimlarin benimsendigi zaman
dilimi ise 1960’11 yillardir. 1960'l1 yillarda Julia Kristeva tarafindan 6nerilen metinlerarasilik
yaklagimi bunun ilk temel 6rnegidir. Metinlerarasilik ilk olarak Julia Kristeva'min “Word,
Dialogue and Novel “ (1980) ve ardindan “The Bounded Text” (1980) adl1 eserinde kullanilmig
ve boylece literatiire kazandirilmistir Julia Kristeva'nin metinlerarasilik kavramina katkisi
biiytiktiir. Metinlerarasilik kelimesini yaratmakla kalmayip metin i¢inde yer alan potansiyel
dinamiklerin énemini biiyiik dlglide vurgulamigtir. Bu baglamda metinin tek boyutlu degil,
heterojen birlesimlerden olusugunu 6nermistir Kristeva'min 6ne siirdigu fikirlerin ¢ogu,
Bakhtin’in metinlerarasi goriis fikrinin yeniden islenmesi veya revizyonudur. (Raj, 2015).

“Metinlerarasilik” (intertextualite), “iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki ortak birliktelik
iligkisi yani temel olarak bir metnin diger bir metindeki varhig1” olarak tanimlanmaktadir
(Aktulum, 2000). Bir bagka ifadeyle metinlerarasilik farkli metinlerarasindaki aligverisi
tanimlamak igin kullanilan bir yontemdir. Bu aragtirmada metinlerarasi yénteme bagvurularak,
Deccal (2009) filminin analizi Nietzsche'nin Hristiyanlik elestirisini ve Kafka ile 6zdeglesen
kafkaesk bicimini metinlerarasi yontem ile irdelemektedir. Boylece farkli metinlerarasindaki
etkilesimin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Lars von Trier Sinemasina Bir Bakis

Danimarka sinemasinin ses getiren yonetmenlerinden Lars von Trier sinema tarihinde
aykir1 ve provokatif tarzi ile dikkat cekmektedir (Stevenson, 2002; Simons, 2007; Haro ve Koch,
2019). Kendine has ve tartismali film anlaysi ile taninan yonetmen, geleneksel film tiretme
kaliplarmin disina hem bigimsel hem de temasal baglamlarda g¢ikmakta ve yonetmenin
bu aykir1 durusu diisiinsel ve bigimsel katmanlarda zorlayici bir sinemasal deneyimine
davet etmektedir. Yonetmenin filmlerinde insanlarin varolugsal krizleri toplumsal norm ve
degerlerle catismalarin bir neticesidir. Ozellikle karakterlerin buhranlarinin stilistik unsurlarin
zorlayici bigimleri ile islenmesi, yonetmenin filmlerini zorlayici bir seyirlik deneyime doniistiirmektedir.
Boylece filmlerinin genellikle izleyicilerde gii¢lii duygusal tepkiler uyandirdigi sdylenebilir. Y&netmen
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filmlerinin duygusal etkisini artirmak i¢in gesitli gorsel teknikler tercih etmektedir. Samimi ve siiriikleyici
bir izleme deneyimi yaratmak i¢in dogal 151k, yakin ¢ekimler ve hareketli kamera kullanimi siklikla
basvurdugu sinemasal unsurlardandir. Onun eserleri zorlayic1 konular: ve bigimsel unsurlar:
nedeniyle siklikla tartismalara yol agmis ve hatta roportajlarindaki séylemleri provokatif
olarak degerlendirilmisgtir.

Lars von Trier’in sinemasi, sanatsal risk alma, duygusal yogunluk ve insan varolusunun
karanlik yonlerini kesfetme istegiyle karakterize edilir. Filmleri ile izleyiciyi rahatsiz edici
gerceklerle yiizlesmeye ve sorgulamalara davet eden yonetmen kariyerine Europa iiglemesi
olarak bilinen serinin ilk filmi Forbrydelsens Element (Sug¢ Unsuru, Lars von Trier, 1984) adli sug
filmiyle baglamistir. Bu ticlemenin diger iki halkasindaise veba hakkinda bir iistkurmaca alegorisi
olan Epidemic (Salgin, Lars von Trier, 1987) ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanya’daki yasami
inceleyen Zentropa/Europa (Avrupa, Lars von Trier,1991) takip etmektedir. 1994 yilinda Lars
von Trier, bir hastanede gecen ve dogatistii ve korkung olaylara odaklanan Riget (Krallik, Lars
von Trier, 1994) adli bir Danimarka televizyon mini dizisi yazip yonetmistir.

Yonetmenin sinemasini ele alma ¢abasinda sinema tarihinde Dogma-95 manifestonun
kurucu isimlerinden olmasi énemli goziikmektedir. 1995 yili yalnizca yonetmenin kariyeri
agisindan degil, ayni zamanda sinema tarihi bakimindan da oldukga 6nemli dénemeglerden
biridir. Dogma-95 hareketinin ilkelerini ortaya koyan manifesto bu kurallara uyan filmler
yaratma sozii veren bir grup film yapimaisi tarafindan imzalanmigtir. Danimarkali yonetmenler
Lars von Trier ve Thomas Vinterberg tarafindan kaleme alinan manifesto film tiretim stireci
yerine hikdye anlattimina ve karaktere odaklanilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Danimarkali iki yonetmen tarafindan baslatilan sinemada bu akim zamanla minér sinemalar
i¢in ilham kaynag1 olmus ve bdylece evrensel nitelige kavusmustur (Chaudhuri, 2005, s. 154).
Elde taginan kameralar, dogal 1s1k kullanim1 ve ek dekor veya miizik kullanilmamasi gibi bir
dizi kat1 kurala bagl kalarak daha 6zgiin ve sadelestirilmis filmler iiretilmesi gerektigini bir dizi
maddeyle ortaya koyan bu manifesto asir1 yapilandirilmis film tiretim siirecine karsi gtkmaktadir.
Dogma-95 gergekiistii temsillerle ve toplumsal normlarin diginda kalan temalari ile izleyiciye
rahatsiz edici bir sinema deneyimi sunar. Bu baglam alisilageldik kaliplarin ve giindelik
yasamanin degerleri disinda kalmay1 imleyen film {iretme diisturundan temellenmektedir
(Krisjansen ve Papadopoullos, s. 58). Dogma-95 6zellikle sinemay 6zel efekt ve stiidyonun
sinurlar igerisinden kurtarmay1 amaclayan bir hareket olarak ¢ikmigtir. Dogma-95 kolektifinin
stilistik ©Ozellikleri arasinda hareketli kamera kullanimi, film formatinin 35 mm olmasi ve
tir filmlerin reddi gibi Ozellikler dikkat c¢eker. Film yapimciliginin asiriliklarini ortadan
kaldirmayi, daha ham ve 6zgtin bir hikdye anlatimi bi¢imine dénmeyi amaglayan manifesto
ana akim sinemanin yapay dokusuna tepkidir.

Lars von Trier’in Breaking the Waves (Dalgalar: Asmak, 1996) Dogma-95’in ruhunu
biiyiik ol¢iide biinyesinde barindiran bir filmdir. Yonetmenin Dogma-95 manifestosuna
sadik kalarak takip ettigi filmi ise 1998 yapimi Idioterne filmidir (Geri zekdlilar, Lars von
Trier). Yonetmenin her ne kadar Dogma- 95 manifestosunun kurucu ismi olsa da yer yer
manifestonun ilkelerinin digsinda kalmasi onun sinemasinin belli bash kaliplar igerisinde
degerlendirilmesinin zorlugunu gostermektedir. Bu baglam onun yalnizca Danimarkal1 bir
yonetmen olarak tarif edilememesinde de tezahtir eder. Bir bagka ifadeyle yonetmenin deneysel
unsurlar ve sinirlar1 zorlayan sinemasal anlati bigimleri onun hem ulusal sinema kapsami
disinda film tiretmesinde hem de imzas1 olan Dogma-95 manifestosunun disinda kalmasinda
gozlemlenmektedir. Onun bu aykir1 durusu “6teki” olma bigimi ile iligkili goziikmektedir.
Bu baglam hem Danimarka sinemasinin hem de bu ulusal sinirlar1 agan bir yonetmen olarak
yasadig1 cografyadaki “6teki” olma hissi ile de dikkat deger goziikmektedir. Bu ytizden Lars
von Trier’i ulusal sinema kaliplari igerisinde “Danimarkal1 bir yonetmen” olarak tarif etme
¢abas1 onun sinemasindaki bicimsel ve diistinsel unsurlar: ele almada bir parametre olsa da
bu yaklagim kendi bagina yeterli goziikmez. Las von Trier ulusal Danimarka sinemasi kaliplar1
disinda yer kalmay tercih eden ve tarzini “Danimarkali olmayan” bir yonetmen olarak ifade
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edisi onun kismen Danimarka’da Yahudi azinligin bir tiyesi olarak yetismesinin bir neticesi
olan “6teki” ve “yabancit” olma hissi ile iligkilidir (Valsson, 2018, s. 113). Bu baglam onun
sinema tarihinde kaliplarin disina ¢ikan bir yonetmen olarak degerlendirilmesinde bir unsur
olarak distintilebilir. Onun sinemasindaki diistinsel ve bicimsel unsurlar sinirlar1 asar ve
evrensel nitelik kazanir. Bir bagka ifadeyle yonetmen ne Dogma-95 akiminin kaliplar1 ne de
yalnizca Danimarka sinemasinin diginda kalan ayriks: 6zellikleri ile ifade edilemeyecek kadar
¢ok yonlii ve sesli bir kisilik sergiler. Onun sinemasinda bir tutarliliktan ziyade eklektik bir
yapinin oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Bu konuda Caroline Bainbridge (2007, s.
1) Lars von Trier sinemasinin ¢ok yonlii ele almanin gerekliligini su sekilde ifade etmektedir:

Lars von Trier'in galismalarindaki sinemasal referanslarin ve alintilarin bollugu,
sinemanin en biiyiik auteurlerinin ¢ogunun estetik basarilarinda da gozlemlenir. Tabii ki,
bu eklektik metinlerarasiligin amaci1 yalnizca saygi durusu niteliginde degildir; von Trier,
sinemasal olusumunun 6nemli anlarina bu sekilde isaret ederek yalnizca filme iliskin engin
bilgi ve takdirini sergilemekle kalmaz, ayni zamanda ustaca niteliklerle kendisini de ayni
cizgide konumlandirir. Lars von Trier'in ¢alismalarindaki etki ve referanslarin gesitliligi
¢ogu zaman sasirticidir, ancak onun kokenlerini, kaynaklarini anlamak, onun ¢alismalarini ele alan
herhangi bir proje igin son derece 6nemlidir.

Lars von Trier’in metinlerarasi referanslar1 onun sinemasimin temel unsurlarindan
bir tanesidir. Yonetmenin metinlerarasiligi kullanmasi, izleyicinin beklentilerine meydan
okumanin, onlar: altiist etmenin, diisiinceyi kigkirtmanin ve anlam katmanlar1 yaratmanin
bir yolu olarak goriilebilir. Bununla birlikte, yaklasiminin hem derinligi hem de atifta
bulunulan eserlere asina olmayan izleyicileri yabancilastirma veya kafalarini karistirma
potansiyeli nedeniyle de simirhi bir izleyici grubuna hitap ettigi ifade edilebilir. Lars von
Trier sinemasinda metinlerarasi unsurlar: siklikla bir etkilesim kurma yolu olarak kullanir.
Bu cercevede anlatilar, tiirler veya kiiltiirel baglamlar hakkinda ¢ok katmanl bir iligki ortaya
koyar. Yalmizca farkli metinler ile kurulan iliski iizerinden degil, ayn1 zamanda yonetmen
kariyeri boyunca gesitli unsurlar1 harmanlanmas: ve deneysel dokunuslari ile de ¢ok sesli bir
sinema anlayis1 ortaya koymaktadir. Dalgalar: Asmak (1996) filminde belgesel benzeri bir his
yaratmak icin el kamerasi kullanirken, Dancer in the Dark (Karanlikta Dans, 2000) filminde
miizikal tiirdi ile dramayi birlestirmistir. Oyun yazari Bertolt Brecht'in tiyatro tekniklerinden
yararlanan ve oyun yazarmin eserlerine géndermeler yapan Doguille (2003) minimalist set
tasarimi ve binalar1 temsil etmek i¢gin tebesir ana hatlarmin kullanilmasy, tiyatro sanati ve
sinema arasindaki metinleraras1 géndermeler olarak goriilebilir. Melancholia (Melankoli, Lars
von Trier, 2011) Pieter Bruegel’'in “Kardaki Avcilar” tablosuna gonderme yapist ise filmin agilis
sekansmn gorsel olarak tabloyu animsatmasinda ve filmin temalar ile sanat eseri arasindaki
temaslarda gozlemlenebilir. Bu ¢alismada ele alinan Deccal (2009) filmi diistinsel katmanlarda
Nietzsche'nin “Deccal” (2017) ve “Tragedyanin Dogusu” (2016) isimli yapitlar: ve bicimsel
katmanlarda ise Kafkaesk ogeler iizerinden metinleraras: analiz ile daha detayl olarak ileriki
boliimlerde ele alinacaktir.

Deccal (2009) Filminin Konusu- Temalar- Metaforlar ve Semboller

Deccal (2009) filmi Lars von Trier'in “Depresyon Uclemesi” olarak adlandirilan serisindeki
ilk eserdir, Melankoli (2011) ve Itiraf (2013) filmlerinden 6nce gelmektedir. Benzer tema ve ¢ekim
tekniklerinin kullanildig1 bu film ¢ocuklarinin dliimiinden sonra bir ¢iftin yasadigi dram ve
sadist ve mazosist iligkiyi ele almaktadir. Mekan olarak Eden isimli bir ormanin igerisinde
gecmektedir. Deccal (2009), bir tiir filmi degildir ve Trier’in Dogma 95 manifestosundaki ¢ekim
tekniklerinden yer yer beslenir. Psikolojik gerilim filmi olarak tanimlanabilecek bu filmin
felsefi sorgulamalar yaptig1 goriilmektedir. Bu politik durusu Trier’in kafkaesk anlatis1 ile
harmanlanmaktadir.

Filmin temelarini belirlemede Yuri Shcheglov ve Alexander Zholkovsky (1987) tarafindan
ortaya konan poetik ifade edis kavrami onem kazanmaktadir. Bu kavramsallastirmada ,
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Shcheglov ve Zholkovsky (1987) temalarin birer mesaj olmadig aksine igerik ile iligkili oldugu
belirtilmistir. Poetik ifade edis ¢ercevesinde temelar gomiilii yapilar olarak ele alinmkta ve bir
katalizor gorevi goren alt temalar ile poetik ifade edis dinamik, etkilesimsel ve olusumsal tema
belirleme siirecini kapsamaktadir. Yuri Shcheglov (1993, s. 73-74) temanin bir mesaj olmadigini
ve igerikten ayr1 ele alinamayacagini ifade ederek, onun sanat eserinin ingasinda biitiiniin
bir parcas: olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Eserin igerik ve bicim
acgisindan ayrilmaz olmasi poetik ifade ediste 6nem kazanir ve bu baglamda stilistik dgeler
ile etkilesime girer. Bu baglam cergevesinde filmdeki temalar ve alt temalar, metaforlar ve
semboller belirlenecektir.

Acilis sahnesiyle esasen Adem ve Havva'ya gonderme igcermektedir. Camdan atlayip
6len ¢ocuk da ilk giinahi ¢agristirmaktadir. Bunun yani sira ormanin isminin Eden olmasi da bir
sembol olarak ifade edilebilir. Ingilizce “cennet bahgesi” anlamina gelen Eden ormani cennetten
kovulma ve ilk giinahi1 sembolize etmektedir. Yine kadinin kendini ¢ocugunun Slimiinden
kendini sorumlu tutmasi giinahkdr kadin anlatisini animsatmaktadir. Kadinin gtinahkarlig:
anlatis1 ytizyillardir hem dinlerde hem de mitlerde yer almaktadir. Bunun arkasinda kadinin
dogurgan olmasi, yani yaratict olma 6zelligini tasimasi yatmaktadir. Bu bakimiyla da aslinda
dogasi geregi, korkutucu bir varliktir. Doga Ana da Eden ormani baglaminda bir sembol olarak
ifade edilebilir. Ayn1 zamanda film boyunca kadin ve erkegin isimlerinden hi¢ bahsedilmemesi
de bu karakterlerin genel kadin ve erkek olma halini sembolize ettigini akillara getirmektedir.
Bu orman hem kendi benliklerini kegfetmelerinin bir yolu hem de birbirlerini anlamanin bir
araci olarak ortaya konmaktadir. Yine metinleraras: anlatimina baktigimizda, bu ormanin
bir taraftan semavi dinlerde sik¢a yer alan bir sey oldugunu da gérmekteyiz. Diger yandan,
orman Amerikan transdentalistlerde de (agkinlik) hayat: anlama ve kendini kesfetmede sikca
kullanilan bir metafordur. Amerikan Transandantalizmi déneminin egemen yaklasimlarina
ve akilaliga karsi ¢ikan bir akimdir. Agkinlik halini ve spiritielligi dinlerin doktrinleriyle
degil yalnizca bireyin bagimsizca kendi igine donmesi yoluyla idrak edilebilecegini iddia
eder. Bu akim, mevcut toplumsal kurumlarin ve yapilarin bireyin kendi igindeki iyiligi fark
etmesine engel oldugunu ve bu yiizden bireyin kendini kegfinin 6nemini vurgulamislardir. Bu
ice dontiste de orman ¢ok siklikla kullanilan bir metafordur. Ayni zamanda filmin yonetmeni
Trier’in de meditasyon ile ilgili olmas1 yonetmenin self-refleksvitive- dzyansitmact durusunu
gostermektedir. Bu durum yonetmenin diger filmlerinde de goriilmektedir.

Bu film 6ns6z/ giris boliimiinden sonra, dort ana boliime ayirilmistir. Bunlar sirasiyla;
Keder, Aa, Umutsuzluk ve U(; Dilencidir. Onsoz boliimiinde, film boyunca isimlerini
bilmedigimiz ¢iftin cocuklarmin 6liimii yer almaktadir. Nick adindaki kiigtik cocuklar1 odanin
penceresine tirmanir ve diiserek oliir. Oldukga sinematografik olan bu boliimde yavas ¢ekim
teknigi kullanilmistir, ayrica arkadaki klasik miizikle de siirsel bir anlatima yer verilmistir.

Birinci Bo6liim Keder'de, annenin hastanedeki ve evdeki aci ve keder dolu giinleri
yansitilmaktadir. Cocugunun o6liimiiyle bir tiirlii basa ¢itkamayan anne terapist kocasinin
esinin aldig1 tedaviyi yeterli bulmamasi / kuskulanmasi ile esini tedavi etme roliinii tistlenir ve
ciftin igsel yolculugu boylece baglar. Esinin dogal ortamdan korkmasini kesfetmesi ile maruz
birakma tedavisine karar vermesiyle Eden isimli ormanda inzivaya gekilirler. Burada kadin
ve adam, Eden adinda bir ormanda izole edilmis kuliibeye yerlesirler. Yiiriiyiis yolunda adam,
viicudundan 6li dogmus geyik yavrusunun sarktig: disi bir geyikle karsilasir.

Ikinci Boliim Acr’da (Alt baslik: Kaos Hiikiimdarlig1) kadin yasadig1 travma ve korkularla
ylizlesmeye baslar. Fakat terapist kocasmnin umut bagladigi maruz birakma tedavisi ters teper.
Kadin korkularindan kurtulmayi basarmaz. Bir anlamda modern tibbin yontemlerinin elestirildigini
gormekteyiz. Bu boliimde adam kuliibenin catisina her gece diisen mege palamutlari ve sismis
kenelerle kapl bir elle uyanir. Kendi kendisini yiyen bir tilkinin adama “Kaos hiikiim stirecek
“ der. Burada orman ve kuliibe giderek tekinsiz bir hal almaktadur.
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Uciincii Boliim Umutsuzluk’ta (Alt baslik: Kadin Katliami), Karanlik cat1 katinda adam,
kadinin yazdig1 okunmaz haldeki bir karalama defterini bulur. Kadinin bu tez ¢alismasinin
taslaginda cadi avi ve kadinin dogasindaki kotiiliik ile ilgili yazilar1 okuyan adam dehgete
diiser. Bu boliimde ayrica esinin ogullariin ayakkabilarini bilerek yanlhs giydirdigini ve bu
durumun da gocuklarinda yiiriiyiis bozukluguna sebep oldugunu anlar. Bu béliimde siddet
iceren sahneler doruga ¢ikar. Kadin adama saldirir, onu terk etmeyi planlamakla suglar, onu
baglar ve sonra testislerine biiytik bir tahta blogu ile vurur.

Dérdiincii Boliim Ug¢ Dilenci, filmin diigiimiiniin nihayet ¢6ziildiigii son boliimdiir.
Pisman olan kadin adamin yanina doner, ona onu heniiz 6ldirmek istemedigini sdyler ve
ti¢ dilenci geldiginde birisinin 6lecegini sdyler. “Ug dilenci geldiginde biri dlecek” ctimlesi
Hiristiyanhigin tinlii inanci; Kiyamet giintinde Isa’nin yeniden diinyaya kurtarici gibi gelecegini
sembolize eder. Boylece karsimiza cehennem metaforunun ¢iktig: ifade edilebilir.

Boliimlerin hem semboller hem de metaforlar agisindan anlatim bigimini inceledigimizde
karsimiza: birinci boliim — 1stirap, ikinci béliim — acy, tiglincii boliim — timitsizlik ¢ikar. Bu g
duygu filmde ti¢ hayvanla temsil edilmis: 1stirap — ceylan, ac1 — tilki, timitsizlik — karga. Bu
metafor daha filmin baginda, cocugun yataktan inip pencereye gittigi yerde masaya carpmast
ve masadaki ii¢ bibloyu devirmesi ile gbze ¢carpmaktadir. Biblolar avuglarmni agip dilenen tig
dilencidir, biblolarin iistiinde: 1stirap, aci, timitsizlik yazmaktadir. Filmin ilk béliimii istirap’in
sonunda, dogum yapan bir ceylan, ikinci boliimiin, aci’nin sonunda karnini degen tilki ve
tiglincti boliim {imitsizligin sonunda da adamin bir tiirlii susturmay1 bagsaramadig: kargay1
goriiyoruz. Bu ¢ boliimdeki semboller ve metaforlar seyirciye teslisi —-baba, ogul ve kutsal
ruhu- ¢agristirmaktadir.

Bu cercevede sembollere yakindan baktigimizda; dogum yapan ceylan esasen hig
1stirap ¢ekmez. Oldukga rahatlikla bir dogum gergeklestirir. Tanrinin yaratmasini sembolize
etmektedir. Tilki ise ogul yani Isa’y1 sembolize ederken, diger yandan genel insanlik haline
gonderme yapmaktadir. Anlatilarda sikga kurnaz olarak gosterilen tilki insanlarin tabiatina
bir gonderme iken diger yandan da “kaos hiikiim stirecek” ctimlesi ve ac1 boliimiinde temsil
edilmesi Isa’'nin acilarini amimsatmaktadir. Kutsal ruh ise uzun yillar yasayan karga ile
sembolize edilmistir.

Filmdeki temalar, semboller ve metaforlara baktigimizda film boyunca kadin karakterin
rasyonellestirildigin ve elestirildigini gormekteyiz. Aslinda bu adeta bir ¢abadir ve annelik
roltinti ihmal eden kadinin travmatik ve buhranl ruh halinden ¢ikarilmasidir. Bu bir anlamda
kadina sunulan bir kurtulus degil, kadini cezalandirma misyonudur. Filmin sonunda izleyiciye
kadinin oliimii gosterilmektedir. Kadin esi tarafindan bogulur ve ardindan yakilir. Filmin
anlatisindaki 6yki akisina yine baktigimizda bunun bir var olma bi¢iminden ziyade erime/
yok olma hali ile iligkili oldugunu gérmekteyiz. Alt tist olan kimlikler ve roller dikkat ¢eker.

Nietzsche'nin Hiristiyan Ahlakina Kars1 Durusu ve Deccal (2009) Filmi

Lars von Trier’in Deccal (2009) filmi, Nietzsche'nin felsefi eseri Deccal (2017) ile
diistinsel baglantilara sahiptir. Lars von Trier’in filminin, Nietzsche'nin metninin dogrudan
bir uyarlamasi olmadigini ve bundan ziyade metinleraras: baglantilarla Nietzsche’'nin
sorgulamalarina referans verdigini ilk asamada kaba bir tesadiiften daha fazlasi olan eser
isimlerinin ayn1 olmasi ile tezahiir etmektedir. Bunch (2010, s. 156) bu iki eserin metinlerarasi
iliskisinin baglantisin1 Lars von Trier’in Alman diistiniir Nietzsche’yi genglik yillarindan beri
okumasinda arar. Zira Badley (2011, s. 147) bu eserin Lars von Trier’in ¢ocukluk yillarindan beri
bas ucu kitab1 oldugunu ifade ettigini aktarmaktadir. Marmysz (2022, s. 275) bu otobiyografik
baglantilarin iki eserin metinlerarasi analizinde dikkat ¢ekici oldugunu ifade eder ve nihilistik
siddet kavramu {izerinden iki esere bir bakis sunar. Mark Steven (2017, s. 110) ise Lars von
Trier’in filmi ile ayn1 ismi tastyan Nietzchen’in eserinin kesigsim noktasinit metaforik diizlemde
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arar ve filmin aklida kalan “Kaos hiikiim stirecek” repligi tizerinden su ifadeyle tartisir: “Lars
von Trier’in n Deccal’i (2009), Nietzsche'nin baghigini aldigr metni gibi, doganin evcillestirilmemis
gliciine hakkinda bir ilahidir. Bu, filmin en iyi bilinen repligi, kendini yaralayan Ouroboros'un
(kuyrugunu yiyen yilan) ebedi doniisiiniin tiiyler tirpertici viicut bulmus hali olan 'Kaos'un hiikiim
siirdiigii’ gerceginin ilamdir”.

Her iki eser de geleneksel ahlak normlarmma meydan okurken, Nietzsche (2017)
sorgulamasinda geleneksel ahlakin tistesinden gelme ve daha bireyci bir bakis agisini
benimseme ihtiyacinu tartisir, film 6zelinde baktigimizda karakterleri toplumsal normlara
ve geleneksel ahlaki kurallara meydan okuyan davramglar: sergiledigi goriilmektedir. Hem
Nietzsche'nin hem de von Trier’in ayni isimli eserleri insan dogasinin elestirel bir incelemesini
ele almaktayken, Nietzsche geleneksel Hiristiyan degerlerine ve ahlakina meydan okur, von
Trier’in filmi ise dolayl olarak Hristiyan GOgretilerine insan dogasinin davraniginin daha
karanlik ve daha ilkel yonleri bakimindan bir yap:1 kurgulamaktadir. Nietzsche'nin (2017)
kisinin ilkel i¢gtidiilerini benimsemesi ve toplumsal kisitlamalar1 reddetmesi fikrini eserinde
ele aliginin filmde metinleraras: baglami vahsi doga insan dogasimnin evcillestirilmemis ve
kontrol edilemeyen y6nlerinin bir metaforu olarak yer bulmaktadir. Benzer sekilde filmdeki
karakterler de bir yikim ve doniisiim siirecinden ge¢mektedir. Nietzsche'nin ayn1 isimli eseri
(2017) ve von Trier’in filmi arasindaki bu metinlerarasi temas noktasi aci, 1stirap ve insanin
dayanma kapasitesi tizerinden sekillenmektedir. Bu cercevede Nietzsche (2017) sonsuz
ac1 kavramini sorgularken, von Trier’in filmi psikolojik ve fiziksel aciy1 ele almaktadir. Bu
cercevede her iki eser de insan dogasi, ahlak, din ve insan davraniginin karanlik noktalarini
derinlerine inmektedir. Nietzsche'nin eserinde (2017) yeni degerlerin ortaya ¢tkmasi icin eski
degerlerin yikilmasinin gerekliligi tartisilirken benzer sekilde filmdeki karakterler de bir yikim
ve doniistim stirecinden ge¢mektedir. Nietzsche, medeniyetin kisitlamalarini reddederek
dogayla uyum i¢inde olmanin daha ilkel bir durumuna geri dénme fikrini tartismaktadir. Bu
baglam von Trier’in filminde de yankilanir; gozlerden uzak bir orman ortami, karakterlerin
kendi i¢ benlikleri ve doganin ilkel yonleriyle yiizlesmeleri i¢in metaforik bir alan haline
dontismektedir. Hem felsefi calisma hem de film, yenilenmenin veya dontistimiin gerekli bir
onctisii olarak yikim filmin merkezindeki noktalardandir. Bu gercevede von Trier’in filminin
karakterler i¢in bir yikim ve beraberinde gelen katarsis yolculugu sundugu géze ¢arpmaktadir.

Nietzsche'nin Hiristiyan ahlakina yonelik elestirisi genel cergevesi ile iki kanaldan
gerceklesmektedir; bunlardan birisi Hiristiyanligin insanlik agisindan yozlastiricr niteligini
ortaya koymaktir. Digeri ise Hiristiyan ahlakinin genel olarak celiskilerle dolu oldugunu
saptamaktir. Burada distiniir, Hiristiyan 6gretisinin insan dogasiyla uyusmayan/zit diisen
yapisini ortaya koymayr amaglamaktadir. Hiristiyan ahlakinin yasamin tiim diinyevi
hazlarindan siyrilmayi, onlara sirt donmeyi kosut koymast Nietzsche tarafindan oldukga
sertce elestirilen bir ogretidir. Bu 6gretide insanin Tanriya yaklasmasimn kosulu hayatin
sundugu gegici hazlardan uzak durulmasidir. Hiristiyan ahlakinda insan ne derece maddeden
uzak kalirsa, ilahi olana yaklasmasi o derece miimkiin olacagi ongoriilmektedir. Fakat
Nietzsche, hazzi engelleyen her seyin insani kiigiiltecegini iddia eder (Nietzsche, 2017). Bu
yaklasimiyla diistiniir genel olarak ahlakin insanin varolusuna ket vurdugunu iddia eder.
Ona gore i¢gtidiilerin bastirilmas: bir felakettir (Nietzsche, 2017) ve bu ¢ercevede Hiristiyan
ahlaki bir giigstizlestirme ve bir yozlastirma doktrinidir. Esasen, Nietzsche yalnizca Hiristiyan
ahlakina yonelik degil genel olarak ahlakin iggtidtileri engelleyen bir sey oldugundan bahseder
(Nietzsche, 2010, s. 30). Bu durumu ise soyle ifade etmektedir:

Bir ilkeyi kisaca anlatiyorum. Ahlaktaki her dogalcilik, yani her saglikli ahlak bir yasam a ic-
gudisiniin egemenligindedir — yasamin herhangi bir buyrugu belirli bir “yapmali” ve “ yap-
mamal1” yasasiyla yerine getirilir, boylelikle yasamin yolunun 6ntindeki herhangi bir engel ve
diismanlik bertaraf edilir. Doga karsit1 ahlak, yani simdiye dek 6gretilmis, sayg: duyulmus ve
vaaz edilmis olan hemen her ahlak, tam tersine, tam da yasamin i¢giidiilerine kars1 yonelir —
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bu i¢giidiilerin kah gizliden gizliye, kah ytiksek sesle ve kiistahga yargilanigidur.

Nietzsche’'nin yasama egemen kurallar dedigi sey doga yasalaridir. Bu noktada ahlak
bu yasalarin ¢ignenmesi anlamina gelmektedir. Dogadaki gti¢lii olan ayakta kalir yasasi
ahlak ogretisinde ¢ignenir ve glicsiiziin korunmasini savunur. Mazlumu/ giigstizii koruma
ona merhamet etme diisturu hayati ve insani1 yozlastirmaktadir (Nietzsche, 2017). Filmde
Hristiyan ahlakinin elestirildigi goriilmektedir. S6yle ki film hazlardan uzak duran stirekli
olarak kendisini suglayan kadin “kéle” ve onu egitmeye calisan bir anlamda rasyonellestirme
cabasi giiden “Efendi” erkek ekseninde sekillenmektedir. Hazlari, yasami ve dogay1 yani
gli¢ istencini temsil eden kadin karakter iken, bu istenci giidiiklestiren ve ehlilestiren erkek
karakterdir. Bu iki zithk doga-akil kargithgini hatirlatir. Diger yandan Hiristiyan ahlakinda
insanin diinyevi olandan uzak kaldig: olctide ilahi olana yaklasacagi doktrini de filme bir
elestiri unsuru olarak yansimustir. Nietzsche'nin hazzi engelleyen her seyin insan1 kiigtiltecegi
ongoriisii (2017) ahlakin insanin varolusuna ket vurduguna bir gondermedir. Filmdeki kadinin
stirekli hazlarindan siyrilmaya ¢alismasi ve suglu gordiigii benligini cezalandirma cabasi
onun varolusuna bir engeldir. Filmde kadin bir yandan dogay1 temsil ederek, bir yandan da
kendi gti¢ istencine kargsi gelerek varolusuna ters diismektedir. Bu anlamda ona akil hocaligi
yapan terapist es ise erkek egemen modern toplumun yanu sira, genel anlamiyla Nietzsche'nin
metinlerindeki Hiristiyan ahlakini temsil etmektedir.

Nietzsche'nin felsefesini olusturan bir diger 6nemli nokta ise “Tragedyanin Dogusu”
(2016) isimli eserinde tartistig1 Apollon ve Dionysos tizerinden sekillenmektedir. Nietzsche’in
iki Yunan tanrisi tizerinden yapmis oldugu bu kavramsallagtirmalar kargithk tagir. Yunan
Mitolojisi'ne gore Zeus un birbirinden zit karaktere sahip olan iki oglu: Apollon ve Dionysos’tur.
Yunan mitolojisine gore, Zeus un birbiri ile uyumsuz karakterli iki oglu Apollon ve Dionysos,
iki 6Gnemli Yunan tanrisidir. Bunlardan Apollon, uyum ve diizen tanrisidir. Dionysos ise kaotik
ve yikia giiclin ifadesidir. Apollon, miizigin, sanatin, giinesin tanris1 olup uyum, diizen ve
akilailigr temsil etmektedir. Dionysos ise sarap tanrisi olarak bilinmektedir. Nietzsche de bu
iki tanri tizerinden sanat tizerine diistincelerini aktarmaktadir. Nietzsche’ye gore Apollon’cu
sanat anlayisina gore, sinirlar belirlidir ve form 6n plandadir. Akilailik, biling, goriintii ve
kavramlar net bir sekilde belirginken; Dionysos’cu anlayista zamansizlik, siirlarin belirgin
olmayisi, goriintiintin eksikligi ve sarhogluk hali 6ne gikmaktadir (Thomsen, 2009, s.2). Tki
z1t karaktere sahip ogullar tizerinden Nietzsche'nin yapmis oldugu bu kavramsallagtirma bir
noktada Nietzsche'nin sanat felsefesinin de temelini olugturmaktadir.

Apollon’un akilailiginin kargisinda Dionysos’un esriklik ve sinirlardan arinmus hali 6ne
cikmaktadir. flaveten giines ve 1sik tanrisi olarak da kabul edilen Apollon, diizeni, orantili
olma durumunu ve 6l¢iiyti temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Apolloncu anlayis, diinyada aci
ceken ve kistirilmig hisseden bireylere giiven ve huzuru saglayan, giizellik yanilsamasi sunan
bir deneyim olarak kabul edilmektedir (Cevizci, 1999, s.65-66). Dionysoscu anlayis ise bu
durumun tersi olarak kabul edilmektedir ki, Nietzsche, Hristiyan ahlakina karst Dionysoscu
anlayisi benimsemektedir. Nietzsche’ye gore esas yaratma edimi Dionysoscu anlayista
bulunmaktadir. Apolloncu anlayis, dogaya dykiinmeden bagka bir sey degildir dolayisiyla
taklide dayanmaktadir. Dionysoscu yaklasimda ise, formlarin ve sinirlarin asilarak, var olan
durumun 6tesine gegme durumu séz konusudur ki bu durum bir nevi agkinlik durumu olarak
yorumlanabilmektedir. Nietzsche bu noktada diistincenin ve sanatin kokii olarak dogaya isaret
etmektedir (2003, s.10). Doga, bireyleri ¢evreleyerek onlari hem besler hem de yol gosterir.

Ozetle ifade edildiginde Apollon, bilinci temsil etmektedir. Dionysos ise cogkunluk
haline denk diismektedir. Nietzsche de bu noktada coskunluk hali olan Dionysos yaklagimin
olumlamaktadir. Deccal (2009) filmi genelinde bakildiginda ise iki karakterin karsitligi, Apollon
ve Dionysos karsitligi olarak yorumlanabilmektedir (Buch-Hansen 2011, s.142-144). Bir yanda
aklin, diizenin ve bilinci temsil eden Apolloncu yaklasim tizerinden temellendirilmis baba
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karakteri, diger yandaise Dionysosesrikligi ve coskunluguylabiitiinlesen anne figiirii karsimiza
ctkmaktadir. Nietzsche'nin “Tragedyanin Dogusu” (2016) eserinde Dionysos'u Hristiyan
ahlakina kars1 bir konuma yerlestirdigini bu ytizden de ona deccal (antichirst) ismini verdigini
gormekteyiz. Hiristiyan ve deccal kargithiginin yani sira Nietzsche’nin bu yorumu kadin-erkek
karsilig1 olarak da okunmaktadir. Dionysoscu yaklasim / motif diistinirtin eserlerinde kadinlig
da temsil etmektedir (Thomsen, 2009, s. 2). Nietzsche Deccal’1 evcillestirilmemis / vahsi dogada
olan ile bagdastirir ve bu baglami Apolloncu ve karsisinda onun karanlik yiiziinii temsil eden
Dionysos tizerinden kurgular. Thomsen (2009) Nietzsche'nin bahsettigi bu iki karsit giictin
baglamini kadin-erkek iligkisi tizerinden ele alir ve filmin afisinde “Antichrist”in baghigimn
kadin figiirii “9” ile yazilmasinda bu baglamin izlerini su sekilde tartigir:

Nietzsche deccali Apolloncu diizenin karsisindaki Dionysoscu giig tizerinden ele alir. Bu iki
konum Lars von Trier’in ayni bashigi tasiyan filmi tizerinden degerlendirildiginde filmin basl-
ginda “T” harfinin kadin sembolii ile yazilmasi son derece anlamlidir (zira bu sembol Danim-
karka’da 1970’li yillarda feminizm ile es anlamli kullanilmistir.

Doganin doniistiirme potansiyeli kadinin figiirii ve erkek figiirii arasindaki gatisma
filmin afisindeki temaslardan birisidir. Bu ikili kars1 konum film genelinde bir¢ok noktada
gozlemlenmektedir. Dogay1 tanima, kesfetme ve bilme ile 6zdeglestirilen Dionysoscu yaklasim,
igerisinde cogkunlugu ve esriklik halini de barindirmaktadir ve filmdeki anne figiirtinde
tezahtir etmektedir. Deccal (2009) filmi genelinde baba figiiriiniin, diizeni ve dengeli olma durumunu
korumak istedigi agik¢a gozlemlenmektedir. Bunun karsisinda yer alan anne ise daha cogkulu, sinirsiz
ve esrik bir yapidadir. Bu kargitlik Deccal (2009) filmi genelinde agik bir sekilde gozlemlenmektedir.
Bu cercevede Nietzsche “Biz ahlaka inandigimizda insan varligimi mahkiim ederiz” (2002, s. 24)
derken ahlak ve insanin dogasina dair ¢ok seyi 6zetle ifade etmektedir. Diistintire gore ahlak
insanin varolussal sancilarinin temelidir. Bu bir anlamda diizene sokma ile iligkilidir. Filmdeki
ahlak erkek tarafindan temsil edilirken, kadin ise doga, kaos ve giig istenci ile iligkili olarak
yansitilmaktadir.

Kafkaesk Bir Bicim olarak Deccal (2009)

Filmin metinleraras: analizinde yalnizca kadin-erkek, doga-akil karsithiklar1 kargimiza
¢tkmaz. Bu metinlerarasi hal kafkaesk bir bigimi de igerir. Pek ¢ok edebi eserin yararlandigi ve
Kafka'nin yazis sekli ile 6zdeslesmis kafkaesk bigimde korku, kagma /kagamama hali, abstird
olaylar silsilesi ve umutsuz bir atmosferi hakimdir. Ozellikle bir otorite tarafindan hapis olma
ve bu otoritenin acimasiz yargilamasina bir tiirlii kars: ¢tkmama bu eserlerde sikga islenir.
Diger yandan bu eserlerde toplumsal normlara ve degerlere karsi sorgulamalar da oldukga
onemli bir yerdedir.

Kundera’ya gore Kafka'nin eserlerindeki atmosfer Platoncu idea 6zellikleri ile ortalik
paylasir (2010, s. 101-102); sOyle ki nasil ki Platon’'un magara alegorisinde gergekligin
yansimalar: var ise, Kafka'nin kurgusal evreninde de yasanilan durumlar birer alegori veya
yansima bigimindedir. Bu yoniiyle Kafka ve kafkaesk eserler fantastik ya da gercekiistii olarak
nitelendirmeden ziyade, diinyay1 gérmedigimiz bi¢imde anlatir (Koncavar, 2010, s. 44). Fakat
kafkaesk eserlerin bu 6zelligi, onu gergekg¢i roman tarzindaki yapitlara yaklastirmaz. Gergekgi
romanin dikkatle kagindig1 anlatim unsurlarint 6ne ¢ikaran Kafka “bilme”nin hi¢ de gergekgi
roman tiirtiniin formiile ettigi gibi kolay ulasilabilecek bir durum olmadigin1 yapitlarinda
ortaya koyar (Antakyalioglu, 2013, s. 58). Oldukga hassas bir ¢izgidedir ve ne gercek iistiicii
bir anlatima ne de gergek¢i romana yakinlasir, zaten kafkaeskin biricikligi de bu noktada
yatar. Kafka'y1 6nemli yapan seylerden birisi bu metinlerindeki hem gercekligi oldugu gibi
aktaramamas1 ve ayni zamanda konu olarak gercek diinyadan olaylardan esinlenmesidir.
Bu o6zelligi ile Kafkaesk tisluptaki eserler gercek diinyadaki imgeler ve absiirt olaylarin
harmanlanmasidir (Antakyalioglu, 2013, s. 58). Kafkaesk eserler ilk bakista mevcut adaletsiz
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toplumsal diizene bir bagkaldiri, sanayi toplumu ve beraberindeki yabancilasma meselesine
karg1 bir tislup olarak degerlendirmeye agik metinlerdir, fakat daha yakindan incelendiginde
bu eserlerde/ tislupta kapitalist diizenin temel taglar1 para, gii¢, miilk ve siuf miicadelesi gibi
somut seylerin olmadig1 goriilmektedir (Kundera, 2014, s. 105).

Filmin kafkaesk bigimini analiz ederken, iki kanaldan yararlanmak anlaml
goziikmektedir; mekan olarak hapis olma hali ve otoriteye meydan okuma. Bu iki temel nokta
ayn1 zamanda birbiri i¢ine gegmis bir sarmal olarak da dikkat ¢eker. Bu ytizden bu iki ayak
birbirinden farkli degil; iliski icerisindedir. Oncelikle mekan olarak filmin gegtigi ormandan
bir tiirlii ¢itkamama durumu s6z konusudur. Giderek icerisinden ¢ikmanin imkansiz oldugu bu
orman tekinsiz bir yere dontistir. Burada tekinsizlikten bahsederken, Freud un (1919) unheimlich
(uncanny) yani Tiirkgedeki tekinsiz olan kavramsallagtirmasina deginmek gerekmektedir. Zira
film boylesi bir analize oldukga agiktir. Almanca unheimlich kelimesi tamidik, bilinen ve eve ait
anlamina gelir (Freud, 1919, s. 219). Unehimlich yani tekinsiz, bir zamanlar bilinen veya asina
olunanin anlaminin yitirilmesidir. Bu bir yabancilasma halidir. Buradaki ev vurgusu oldukca
onem arz eder. Evin icindekinin déniigsmesi yani bir yabanciya evirilmesi tirkiitiicii bir ortami1
olusturur. Tekinsiz olan bu hal insanin karanlik yoniinii imler. Bu insanin diger yarisinin/
ikizinin beklenmedik bir anda ortaya cikisidir. Bu ortaya cikisa tedirginlik duygusu eglik
eder (Freud,1919). Bu cercevede Freud (1919) edebi eserlerden érnekler sunar ve insanin bu
karanlik yontinii yaraticilikla iligkilendirir. Buradaki yaraticilik vurgusu da oldukg¢a 6nemli,
Nietzsche'nin “Tragedyanin Dogusu” (2016) adli eserinde Dionysos’un yaratici olan, kaos ve
cosku ile iligkilendirilerek sanata dair sorgulamalarin yapildigin1 gérmekteyiz. Dionysos'un
bu 6zellikleri filmdeki anne figiiriinde de gozlemlenmektedir. Hatirlanacag tizere Dionysosgu
yaklasimin/motifin distintrin eserlerinde kadinligi da temsil ettiginden bahsedilmisti
(Thomsen, 2009, s.2). Freud’a dondiigiimiizde tekinsiz olan yabancilasmaya, tirkiitiicii olana ve
bir zamanlar tanidigimiz ama artik farkli bir yarimiza denk gelmektedir. Ayn1 zamanda Freud
bu iligkiyi edebiyat agisindan yaraticilik ile iligkilendirmistir. Filmdeki anne, bir bebek diinya
getirmesi bakimindan yaratici 6zellige sahiptir. Diger yandan, bir deccala dontismesi, her seyi
yikmasi ve kendisine bile yabancilagmast ile tekinsiz bir ruh haline biirtiniir ve kaosa benzer.
Diger yandan Freud (1919) unheimlich’i eve ait olmayan, bir zamanlar bildigimiz ama artik bizi
tirkiiten ikiz olarak tarif eder. Buradaki ev vurgusu da oldukga dikkate degerdir. Ciinkii Eden
isimli ormandaki ev artik tekinsiz bir yere dontistir. Kadin karakter gibi ev de karanlik bir ruh
halini/atmosferi isaret eder. Ayni zamanda ormanin isminin Eden olmasi da burada 6nem
kazamir. Ormanin ismi Ingilizce cennet anlammna gelir. Orman bir anlamda/sembolik olarak
insanhigin evidir. Bu cennet bir cehenneme dontisiir ve bu cehennemi de yaratan kadin ve
erkektir. Buradaki kadin ve erkegin semavi dinlerdeki erkek ve kadinin giinahkérligina isaret
ettigi iddia edilebilir. Cinsel birliktelikleri ve ¢ocuklarinin 6liimii seyirciye cennetten kovulan
Adem ve Havva’'y1 animsatir. Filmdeki kadin ve erkek giderek hapis olduklari orman/cennet/
yasam dongiistinden kurtulamazlar. Adeta batakliga donen orman, mekan olarak kafkaesk bir
tarza biirtiniir.

Sonug

Deccal (2009) filminin diistinsel alt yapisinda Nietzsche'nin Hristiyanliga karsi en derin
elestirilerinin yer aldig1 Deccal isimli kitap olustururken, bigimsel 6zellikler agisindan filmin
bir diger referans kaynag1 ise Pragh yazar Franz Kafka'nin yazi bi¢cimine atfedilen kafkaesk
ogelerdir. Filmin dustinsel alt yapisi ve bicimsel o6zelliklerinden hareketle metinlerarasi
yontemin benimsedigi bu calismada kadin-erkek iligkisi ekseninde analiz gergeklestirilmistir.
Nietzsche'nin gii¢ istenci kavramindan yola ¢ikarak, yasama/var olma bigimine dair
sorgulamalar filmdeki Efendi-kile denkleminde ele alinmistir. Insanin kurtulusunun glicli
olmaktansa, zayif olma hali tizerinden temellendigi varsayimi ve Nietzsche'nin insanin gii¢
isteminin bu ahlaki doktrinde hadim edildigine dair vurgusu filmin metinleraras: analizinin
dustinsel alt yapisinda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda Nietzsche'nin Efendi-kole ve
gli¢ istenci kavramlar: Trier’in Deccal (2009) filminde Hiristiyan ahlakindaki egoist erkek ve
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glinahkdr kadin karsithg1, Efendi-kole ikilemi agisindan anlamlidir. Bir bagka ifadeyle Hiristiyan
ahlakinin doktrinlerinden olan insanin tiim hazlarindan siyrilmasini ¢igneyen kadin ve onu
rehabilte etmeye calisan kocas: Nietzsche'nin Efendi-kéle ve giig istenci kavramlar: agisindan
son derece anlamlidir. Boylece Nietzsche'nin Hiristiyan ahlakina karsi meydan okuyusu,
Trier’in Deccal (2009) filminde tezahiir etmektedir.

Deccal (2009) filminin metinlerarasi analizinde bigimsel 6zellikler agisindan referans alinan
bir diger nokta kafkaesk ogelerdir. Kafkaesk yazi bigiminde baskin dgeler olarak karsimiza
¢ikan korku, cezalandirma, umutsuzluk ve iletisimsizlik bu filmin bigimsel 6geleri agisindan
dikkat ¢ekicidir. Filmin temel mekani ormandan bir tiirlii gtkamayis ile beraber kafkaesk dgeler
filmin bi¢giminde hakimiyet kurar. Bu durum giivenli ve giivensiz alan arasindaki gatismay1
beslemekte ve filmin kdbus vari bir atmosfere dontismesine neden olmaktadir. Bu ¢ercevede
kafkaesk ogeler ele alinirken, Freud un unheimlich kavramina atifta bulunarak metinleraras:
analizin ¢ergevesi genislemektedir. Bir zamanlar agina olanin yitirilerek bir kdbusa dénme halini
imleyen bu kavramin derinlerinde evle ilgili olandan kopus ve yabancilasma yatmaktadir.
Evin icindekinin doniismesi yani bir yabanciya evirilmesi ile baglayan bu siirecte filmdeki
karakterlerin birer yabanciya dontiserek yasadiklart huzurlu ortam: giivensiz bir mekan
olarak deneyimlemeleri dikkat ¢ekmektedir. Freud'un bu durumu yaraticilik nosyonu ile
iliskilendirmesi Nietzsche'nin “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde Dionysos’un yaratici olan,
kaos ve cogku ile ele almasi filmdeki metinlerarasi gegislerdeki bir diger 6nemli nokta olarak
belirlenmistir. Bu baglamda kadin-erkek iligkisi ekseninde filmdeki annenin bir bebek diinya
getirmesi bakimindan yaratict 6zellige sahip olmas: ve kafkaesk bir ortamda etrafindaki her
seyi yok eden bir karaktere dontismesi Freud un unheimlich kavramsallagtirmasi gergevesinde
onemli bulunmustur. Filmin isminin de isaret ettigi deccal kadin-erkek iligskisinde kadinin bir
kileden bir deccala dogru tekinsiz yolculugunu merkeze almaktadir.

Cikar Catismasi1 Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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