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Oz

1976 yilinda on iki besteci, iinlii gellist Mstislav Rostropovi¢'in cagrisiyla Isvigreli orkestra sefi, maddi destek¢i ve emprezaryo Paul
Sacher’in 70. dogum giinii onuruna eserler bestelerler. Bu eserler Sacher’in soyadu iizerine, yani bu ismi olusturan harflerin Avrupa
dillerinde karsilik geldigi nota isimlerinin olugturdugu alti perdelik dizi iizerine bestelenmislerdir. Daha sonra 12 Hommages a Paul
Sacher olarak anilan bu eserlerden biri de Henri Dutilleux 'nin Trois Strophes sur le nom de

Sacher isimli eseridir.

Bu makalede soz konusu eserin birinci boliimii analiz edilmig, bu yolla Dutilleux 'nin kompozisyonda ortaya koydugu teknik
ve estetik yaklasimlar incelenmistir. Analiz ayrica projede yer alan diger eserlerle yapilacak karsilagtirmali analizlere de
zemin olusturacaktir. Boylelikle on iki bestecinin miizikal malzemeyi ele alisindaki teknik ve estetik farkliliklarla beraber
benzerlikler de agiga ¢ikarilarak, hem tek tek bestecilerin kompozisyon anlayislarina, hem de 70 lerin ikinci yarisinda
Avrupa’daki miizikal beklenti ve arayislara isik tutulmast miimkiin olacaktwr. Goriilecektir ki, dizisel tekniklere de yer veren
Dutilleux 'nin eserdeki genel tutumu daha ¢ok serbest atonalite iginde kalmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Henri Dutilleux, Paul Sacher, viyolonsel, analiz, miizik.

THE PITCH MATERIAL ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF
HENRI DUTILLEUX’S TROIS STROPHES SUR LE NOM DE SACHER

Abstract

In 1976, with the call of the famous cellist Mstislav Rostropovich, twelve composers had composed works in honor of Swiss

conductor, patron and impresario Paul Sacher’s 70th birthday. These works had been based on Sacher's last name, in other words,
they had been composed according to the letters in his name which correspond to the note names in European languages forming a
row of six notes. Among these twelve works, which are then called 12 Hommages a Paul Sacher, is Henri Dutilleux’s

Trois Strophes sur le nom de Sacher.

In this article, the 1St movement of the work has been analyzed, and thus the technical and aesthetical approaches which
Dutilleux demonstrates in the composition have been studied. It is intended the analysis also to provide a basis for the further
comparative analyses with the other works of the project. This will enable to shed light on the approach of each of the
composers and also on the musical expectations and quests of Europe in the second half of the 70°’s through exposing the
similarities and differences in handling of the musical material by technical and aesthetic aspects. It will be understood that
Dutilleux gives place to the serial techniques, although his overall approach in this composition remains within the free
atonality.

Keywords: Henri Dutilleux, Paul Sacher, cello, analysis, music.

*{stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Kompozisyon Boliimii (Misafir Ogretim
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GIRIS

1976 senesinde Rus c¢ellist ve orkestra sefi Mstislav Rostropovig (1927-2007), on iki besteciye,

20. yiizy1l Avrupa miizigine orkestra sefi, maddi destek¢i ve emprezaryo olarak biiyiik katkilarda

bulunmus olan Paul Sacher’in (1906-1999) 70. dogum giinii onuruna, viyolonsel i¢in kendisi
tarafindan seslendirilecek eserler bestelemeleri davetinde bulunur (Stowell 1999: 144).1
Bu davet tiim besteciler tarafindan kabul edilir ve ortaya /12 Hommages a Paul Sacher ismiyle

.. 2
anilan eserler dizisi ¢ikar.

S6z konusu eserler Sacher’in soyadi, yani bu ismi olusturan harflerin nota ismi olarak karsilik
geldigi perdelerin olusturdugu dizi lizerine bestelenmislerdir (Bosche 1997: 65). Buna gore S
harfi (basina eklenen E harfi ile) mi bemol perdesini (ES); A, C, H ve E harfleri sirasi ile la,
do, si ve mi perdelerini ifade etmektedir. R harfi ise (ardina eklenen E harfi ile) re perdesine
karsilik gelmektedir. (Nota 1.)

S A C H E R

eﬁt

Nota 1. Sacher dizisi.

Davette bulunulan bestecilerden biri olan Henri Dutilleux, projeye ilk olarak solo viyolonsel
icin 1976 yilinda yazdig tek bolimli bir eserle katilir. 1982 yilinda buna iki bolim daha
ilave ederek son halini verdigi eserine Trois Strophes sur le nom de Sacher (Sacher’in Ismi
Uzerine Ug Kita) baghigini verir (Dunnagan 2011: 40). Eserde Dutilleux’nin ortaya koydugu
tutum, gerek Sacher dizisinin ele alinig bi¢imi, gerek bu malzemenin eserin geneline entegre

edilisi yoniinden, dizisel teknikler ile serbest atonalitenin ilging bir bilesimidir.

1 Davetin yapildig1 besteciler: Conrad Beck, Luciano Berio, Pierre Boulez, Benjamin Britten, Henri Dutilleux, Wolfgang
Fortner, Alberto Ginastera, Cristobal Halffter, Hans Werner Henze, Heinz Holliger, Klaus Huber ve Witold Lutoslawski.

2 Cesitli yaymevleri tarafindan yayinlanan bu eserlerin bestecilerine ait el yazmalari, Universal Edition tarafindan 12
Hommages a Paul Sacher baglig1 altinda toplu olarak da yaymlanmiglardir (bkz. Sacher 1980). Berio nunki hari¢ tiim eserler,
2 Mayis 1976 tarihinde Isvigre’nin Ziirih kentinde gerceklestirilen konserde Rostropovig tarafindan seslendirilmislerdir
(Dunnagan 2011: 2, 62). Berio eserini 1978 yilinda tamamlamistir (McCormick 2000: 72). Henze’nin eserinin 1976 yilindaki
konserde seslendirilen versiyonu ise sadece bir sayfalik bir 6n ¢alisma olup, eser son halini 1981 yilinda almigtir

(McCormick 2000: 77).
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Analize baslamadan Once, notasyon ve uygulamaya yonelik 6zel bir durumun agiklanmasi

yararl olacaktir.

Eserde viyolonselin akordunda 6zel bir skordatur3 kullanilmigtir: 1. ve II. tellerin akortlarinda
bir degisim yapilmazken, III. telin akordu yarim ton, I'V. telinki ise bir tam ton peslestirilerek
sirast ile fa diyez ve si bemol perdelerine akort edilmislerdir (Nota 2).  Agik tellerin

olusturdugu bu akor, agirlikli olarak birinci boliimde olmak iizere, eserin tamaminda sikga
karsimiza ¢ikar. Eserde oldukc¢a onemli bir konuma sahip olan bu akor, 6zelliginden dolay1

s0z konusu analiz ¢alismasinda ‘skordatur akoru’ olarak adlandirilacaktir.

v b

Nota 2. Eserde kullanilan skordatur.

Kullanilan skordatur nedeniyle III. ve IV. tellerde, geleneksel parmak pozisyonu ile elde
edilen sesler normal akorttaki seslere gore farkli olacaktir. Ornegin, normal akortta l11. telde
1. pozisyonda 1. parmak ile la perdesi elde edilirken, bu tel yarim ses pes akort edildigi i¢in
ayni parmak pozisyonunda elde edilen ses sol diyez perdesi olacaktir. Bu durum notasyonda

Onemli bir sorun olusturmaktadir.

Bu gibi durumlarda bestecilerin tercih etti§i yontem genellikle aktarimli (Ing. transposed)
notasyon olmustur. Bu notasyonda, duyulan sesler yerine geleneksel akorttaki parmak
pozisyonlarin1 belirten perdeler gosterilir. Ozellikle bu eserde oldugu gibi tellerin akordunun
farkli oranlarda degistirildigi durumlarda bu notasyon tarzi oldukca kafa karistirict olabilmektedir.
Bu yiizden Dutilleux, dnce sadece duyulan seslerin yazilmasinda karar kilmistir. Ancak daha
sonra Mstislav Rostropovi¢’in tavsiyesi lizerine, icrada saglayacagi kolayliklardan otiirii her iki

notasyon tarzini birlestirerek, artik bir¢cok besteci tarafindan siklikla tercih edilen ‘melez’

notasyonu kullanmistir (Dunnagan 2011: 41).5 Nota tizerindeki normal

3Skordatur, kordofonlarda tellerin alisilagelmis notalarin digindaki notalara akort edilmesini ifade eder (bkz. Sevsay 2015:
67-68).

4 1970 yilinda Rostropovi¢’in istegi iizerine yazdigi viyolonsel kongertosunda (Toute un monde lointain...) Rostropovi¢’in tiz
bolgedeki ses kalitesinden ¢ok etkilenen Dutilleux, kongertosunda 6zellikle bu bolgeye agirlik vermistir. Rostropovi¢ igin yazdigt
ikinci eser olan Trois Strophes sur la nom de Sacher’e bunu pes ses bolgesine yogunlasarak dengelemistir. (Dunnagan

2011: 40.)

° Dunnagan’in “In addition to a visually stunning score, Dutilleux also introduced a new form of notation to compensate for the
scordatura. He had found other composers notation in scordatura works confusing. Scordatura notation alternates between
sounding pitch on normally tuned strings and transposed pitch on retuned strings, following the fingerings as though tuned
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biiyiikliikteki dizek veya dizekler duyulan sesleri igermekte, bu seslerden I11. ve 1V. teller
iizerinde calinacak olanlar1 normal biiyiikliikteki dizeklerin altinda yer alan kii¢iik dizeklerde
ayrica aktarilmis olarak da verilmektedir. Bu calismadaki nota alintilarinda ise sadece

duyulan perdelerin yer almasi yeterli gorilmustiir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, eserin sadece birinci bdliimii 1976 yilinda tamamlanarak Paul
Sacher’in 70. dogum giinii onuruna verilen konserde Rostropovig tarafindan seslendirilmistir.
Bir baska deyisle, eserde tarihsel olarak projeye dahil olmus tek boliim, birinci boliimdiir. Bu

nedenle izleyen boliimdeki analiz, eserin sadece birinci boliimii ile sinirlandirilmastir.

Henri Dutilleux’nin Trois Strophes sur le nom de Sacher Adh Eserinin Birinci Boliimiiniin
._.6
Analizi

Boliim, Sacher dizisinin ilk sesi olan mi bemol perdesinin tek basina duyulmasi ile baglar. Daha
sonra diziyi olusturan perdeler sirastyla miizige dahil edilmeye baslanir. Once dizinin ilk iki
perdesi (mi bemol ve la); ardindan ilk dort perdesi (mi bemol, la, do ve si) duyulur. Eser notasinin
ikinci satiriin basinda dizinin alt1 perdesinin tamaminin duyulmasiyla Sacher dizisi sunulmus

olur. Dizinin besinci ve altinci perdelerinin tekrarlanmasinin ardindan ilk dort perde bu kez
sondan basa dogru, yani re‘[rograd7 olarak duyurularak tekrar mi bemol perdesine ulasilir. Bunu
izleyen bir dizi ge¢is notasinin ardindan, boliimiin dayanak noktas1 konumundaki skordatur akoru,
ikinci satirin sonunda agik tellerin kalindan inceye dogru parmakla ¢ekilerek

(pizzicato) ¢alimiyla ilk defa ortaya ¢ikar. Sacher dizisinin si perdesi ile skordatur akorunun
fa diyez perdesi arasinda yer alan notalarin amacmin, bu iki perde arasindaki geg¢isi

gergeklestirmek oldugu diisiinilmekte, bu nedenle de analize dahil edilmemislerdir.

Skordatur akorunun Sacher dizisi ile dogrudan bir baglantis1 bulunmamaktadir. Si bemol, fa

diyez, re ve la perdelerinin higbir kombinasyonunun Sacher dizisinin herhangi bir tiirevinin

normally. Dutilleux was determined to write a sounding pitch score. Rostropovich advised Dutilleux that an as- fingered
transposed score might be more useful for future performers. Consequently, Dutilleux combined the two notational styles,
creating a hybrid notation now widely used by many composers.” paragrafinin birebir olmayan gevirisi.

6 Analizde ve nota 6rneklerinde eserin Heugel & Cie tarafindan 1982 yilinda yapilan baskist kullanilmistir (bkz. Dutilleux
1982).

On iki ton miiziginin de baslica tekniklerinden olan retrograd (Ingilizce: retrograde; Almanca: Krebs; Fransizca:
rétrograde), dizinin okuma yoniiniin degistirilmesi, yani sondan baga dogru okunmasi anlamma gelmektedir. (Bkz. Baur
2014: 294; Kostka 1999: 198-212; Kostka vd., 2013: 505-514; Leeuw 2005: 140; Wiinsch 2009: 149-150.)
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herhangi bir aktariminda bulunmadigi gtjriilecektir.8 Buna karsin, belki de tamamen
rastlantisal olarak, akorun seslerinden ikisi Sacher dizisine, diger ikisi ise kromatik dizide
Sacher dizisinin perdeleri disindaki perdelerden olusmus diziye aittir (Nota 3).” Tabii ki bu

iliskilendirme denemesi spekiilasyondan 6teye gecememektedir. Kesin olan sudur ki, Sacher
dizisinin son derece acik bir bigimde ve dolaysiz olarak kullanildigi eserin merkezi
konumundaki bu akorun yapisinin Sacher dizisi ile olan iliskisizligi, diziye O6nemli bir

kontrast olusturarak akora 6zel bir karakter kazandirmaktadir.

\ ! |
==

—

|
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Jal_
[ )
P
[ )
==
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]
ko
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Nota 3. Skordatur akorunu Sacher dizisi ile iliskilendirme denemesi.

Her ne kadar Sacher dizisi ile dogrudan bir baglanti kurulamasa da, skordatur akorunun kendi

icinde belirli bir sistematik yapis1t bulunmakta, yani akorun kurulumunda belirli bir diizen

kendini gostermektedir. Akor, Alban Berg’in on iki ton dizilerini animsatan bir yaklasimla,
. . 1 .

biiyiik ve kiiciik i¢liilerin art arda siralanmast ile olusturulmustur. 0 Akor, boliimiin ilerleyen

Olgiilerinde de genislemesini ayni sistemle siirdiirecek, akora 6nce do diyez, daha sonra mi

perdeleri eklenecektir. (Nota 4.)

) B3 %,
s 5, e it 0 |
E_'\/ K3 K3

B3

Nota 4. Skordatur akorunun yapisal analizi ve genisletilmesi.

Eserin ilk sayfasinin {igiincii satirindan itibaren 6lgiilere 6l¢ii rakami verilerek miizik iki dizek

tizerinde yazilmaya baglanmistir. Buradan itibaren ilk dokuz 61(;&11 stiresince alttaki dizekte

8Ayrlca bu perdelerin higbir kombinasyonu, 6rnek olarak Holliger ve Boulez’in aymi projede yer alan eserlerinde
kullandiklar1 gibi dizilerin alt alta yazilmasi ile olusturulmus tablolarda diigey ya da diyagonal bir sekilde de
bulunmamaktadir (bkz. Usman 2016: 5-32, 49-108).

o Sacher dizisi ile kromatik dizide Sacher dizisinin perdeleri disindaki perdelerin olusturdugu dizi, ayni projede yer alan
Lutoslawski’nin Sacher Variation isimli eserinin yapisal temelini olusturmakta, eserin perdesel organizasyonu ve bigimi bu
iki diziye dayanmaktadir (bkz. Usman 2016: 33-48). Kromatik dizinin bu sekilde boliinmesi, Schonberg, Berg ve Webern’in
miiziginde siklikla goriilen, yapisal olarak iki hexachord’dan olusan on iki ton dizilerini hatirlatmaktadir (bkz. Perle 1991: 6-
70 70-73, 92, 98-100, 109, 130, 136-138, 140).

L Alban Berg’in Keman Kongertosu’nda (1935) kullandig1 dizi bityiik oranda bu yaprya sahiptir (bkz. Wiinsch 2009: 148).

Eserin notasinda dlgiiler numaralandirilmamgtir. Bu galismada yer yer belirtilen 6l¢ii say1 ve numaralarinda, 6lgii rakami
verilmis ilk 6l¢ii esas alinmus, Eserin “giris’ niteligindeki ilk iki satirt bu yapidan ayr1 tutulmustur.
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skordatur akorunun sesleri si bemol ve fa diyez eszamanli veya ardisik olarak duyurulurlar.
Altinct 6lglide bunlara kisa bir siireligine re perdesi de dahil edilir. Alt dizekteki skordatur
akoru ile doniisiimlii olarak iist dizekte Sacher dizisinin perdeleri, 6nce eserin bagindaki gibi
dizinin ilk iki ve ilk dort perdesi, ardindan da biitiin perdeleri sirasi ile duyurulur. Yedinci

Olctlide (ikinci sayfanin ilk satiriin son 0l¢iisii) Sacher dizisi 6nce 6zgiin siralamasiyla, hemen

ardindan da retrograd olarak kullanllmls‘ur.12 Izleyen 6lgiide ise dizi, gelisigiizel bir siralama

. 1
ile yer almaktadir. 3

Ikinci sayfanm alti ve yedinci 6lgiilerinde, Skordatur akorunun temel sesi olan si bemol

perdesinin ardindan once Sacher dizisi, sonra da kromatik dizide bu dizinin perdeleri

. . . . 14
disindaki perdelerin olusturdugu dizi ardisik olarak kullanilmistir (Nota 5).
P v
2 .8 he) m
e
e —rTiy—v
5 I 3 P = =
8 Arco (ordin.)VE A2 o 4&-3
] .
7 7:1" o
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Nota 5. Eserin ikinci sayfasinin altinci ve yedinci dl¢iileri.

Eserin ikinci sayfasinin tiglincii satirinda, skordatur akorunun genisletilmesi yoniinde daha 6nce
deginilen (bkz. Nota 4) adimlardan ilki atilmaktadir. Burada, akordaki la perdesi disarida
birakilmis, bunun yerine do diyez perdesi kullanilmistir. Do diyez perdesinin la perdesinin
‘yerine’ kullanildigi, bu nedenle de akorun genislemek yerine ‘degisim’ gecirdigi

diisiiniilmemelidir. La perdesi, dort telli bir ¢algi olan viyolonselde bes sesli akorlarin ¢alinmasi

12 Dizisellige kars1 mesafeli bir durus sergilemis olan Dutilleux’nin (McCormick 2000: 69), cevrim [Ingilizce: inversion;
Almanca: Umkehrung; Fransizca: renverse; dizideki araliklarin yoniiniin degistirilmesi, yani ¢ikici araliklarin (sayilari ve
nitelikleri aym kalarak) inici, inici araliklarin ise (sayilar1 ve nitelikleri ayni1 kalarak) ¢ikici olarak konumlandirilmast; bkz.

Bkz. Baur 2014: 294; Kostka 1999: 198-212; Kostka vd., 2013: 505-514; Leeuw 2005: 140; Wiinsch 2009: 149-150] ile
birlikte dizisel miizigin en 6nemli tekniklerinden biri olan retrogradi kullanmasi dikkate degerdir.

3Bu kullanim, ‘kutucuk notasyonu’ (ing. framed ya da boxed notation) olarak da adlandirilan, verilmis bir perde kiimesini
ﬁlglcmm istedigi sirayla seslendirdigi uygulamayi akla getirmektedir (bkz. Stone 1980: 156).

Eser, bir noktada daha Lutoslawski’nin Sacher Variation’in1 akla getirmektedir (bkz. Son Not 9).
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miimkiin olmadigindan, yani teknik nedenlerden Otiirii digsarida birakilmistir. Burada so6z

konusu olan, akoru olusturan ficliilere bir tanesinin daha katilmasidir.

Skordatur akorundaki genisleme nedeniyle bir perdenin disarida birakilmasi, ilerleyen
Ol¢iilerde yer alan perdelerin se¢cimine de dogrudan etki etmektedir. Akorun ardindan Sacher

dizisi, ilk once skordatur akorunda disarida birakilmis olan la perdesi ilizerine aktarilmis
olarak kullan11m1§,t1r.15 Bir dizi gegis notasiyla baglanilan bir sonraki satirda ise Sacher dizisi,

skordatur akoruna eklenerek genislemesini saglayan do diyez perdesi lizerine aktarimisg

olarak, akor sesleri arasinda yer almaktadir (Nota 6).

La perdesi lizerine aktarilmig Sacher dizisi

oy v - X Gegis notalari
m— L g : b — \ P o
L m
q.. F\ e ﬂ IB rw-y =" hl? 0}74 : o~ 2
7 —7—tr 7 g"" — T T = ﬁ
[V 110
Yoy o
;T ’ :\\d’ L 3 J VJ I -
A
i >,\ 16 == 8 (m 7 .
re pd - + mMor Iv
T - "
ico I mo b
b izz.
Genisgletilmis -

skordatur akoru

Do diyez perdesi tizerine aktarilmig Sacher dizisi

>,

7f (s &

> >

L

1 ; 8
16 Plzz-ﬁ E 16 S

Nota 6. Genisletilen skordatur akoru ve bu genislemenin perde malzemesine etKkisi.

Eserin tigiincii sayfasinin ilk satirinda do diyez perdesi lizerine aktarilmig Sacher dizisinin
perdeleri, bu kez akordan bagimsiz olarak ve gelisigiizel bir siralama ile tekrar karsimiza
cikarlar. Satirin son iki Olglislinde, eserin su ana kadarki perde malzemesini sekillendiren

Sacher dizisi ve skordatur akoruna ilk bakista yabanci bir 6ge olan ve i¢ ice gecmis iki besli

15 Benzer bir yaklagim, Arnold Schonberg’in Serenade, op. 24 baglikli eserinin dordiincii béliimiinde de goriilmektedir. On
iki ton teknigiyle yazilmis olan boliimiin ilk iki Olglisiinde kromatik dizinin on perdesi mandolin ve gitar tarafindan
seslendirilirken, eksik birakilan iki perde once keman, ardindan bas klarnet tarafindan ¢alinir. Bdylelikle tinisal olarak
farklilik gosteren calgilarin kullanimi ile 6ne ¢ikarilmis melodi ve eslik gérevleri perdesel olarak da desteklenmektedir. (BKz.
Vogt 1982: 110.)
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zincirinden olusan kisa bir kesit yer alir (Nota 7).16 Bu durum, su ana kadar biiyiik ol¢giide si

bemol ve fa diyez perdelerinden olugmus alt yarist vurgulanan skordatur akorunun, re ve la
perdelerinden, yani tam besli araligindan olusan iist yarismmin on plana g¢ikarilmasi olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte Dutilleux’nin perde malzemesine yaklagimindaki bir diger
ozellik, yani kompozisyonda yapisal rol oynayan (Sacher dizisi ve skordatur akoru gibi) bir

Ogenin pargacigmin (burada bir araligin), bir motif, ya da daha dogru bir ifadeyle tematik

gelisim saglayan bir hiicre olarak kullanilmasi da goriilmektedir.

o~
R
& 8
/1
2
=] e —
—% o
b F g T
S
o) —— e #. =
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Nota 7. Eserin iiciincii sayfasinin son iki dlciisiindeki ic ice gecmis iki besli zinciri.

Ucgiincii sayfanin ikinci satirinda tekrar ilk halinde duyurulan skordatur akorunun ardindan,

Sacher dizisi, bu kez mi perdesi iizerine aktarilmis olarak kullanilmistir. Dizinin aktarimlar
icin la ve do diyez perdelerinden sonra mi perdesinin secilmis olmasi, Nota 4’te gosterildigi
sekilde, skordatur akorunun yeni bir li¢lii eklenmesiyle bir adim daha genisletilmesi olarak

goriilebilir.

Sayfanin ti¢lincii satirinda ise (daha 6nce de belirtilen) pargaciklarin tematik gelisim saglayan
bir hiicre olarak kullanilmasina bir 6rnek daha goriilmektedir. Skordatur akorundan tiiretilmis

olan ii¢ notalik motif, satirin alt dizeginin iist partisinde sirasiyla la, mi bemol ve tekrar la

16 Benzer bir durum, Anton Webern’in Senfoni’sinin (op. 21, 1928) birinci bélimiinde de goriilmektedir. Boliimiin ilk 25
olgiisiinde duyulan seslerin olusturdugu akor, de la Motte tarafindan i¢ i¢e gegmis iki dortlii zinciri olarak agiklanmaktadir.
(Bkz. Motte 2001: 267.)
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perdeleri lizerine aktarilmis bir sekilde kullanilirken, bununla eszamanli olarak alt partide do

diyez, sol ve tekrar do diyez perdeleri lizerinde gelmektedir (Nota 8).17

Py
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Nota 8. Skordatur akorundan tiiretilen ii¢ notalik motif ve bunun eserdeki aktarimlari.

Benzer bir kullamim izleyen satirda da gériilmektedir. Ugiincii sayfanin son satirinin iigiincii
ve dordiincii Olgiilerinde, Sacher dizisinin ilk {i¢ perdesinin siralamasinin degistirilmesiyle
elde edilmis ardisik kiigiik igliilerin olusturdugu ¢ikici ¢izgi ile bolim, genisletilmis ve la
perdesi disarida birakilmis skordatur akorunun (si bemol, fa diyez, re, do diyez) iizerinde

bicimsel doruk noktasina ulasir.

Bir bagka hiicresel kullanim da dordiincii sayfanin ilk satirinin son 6l¢iisiinde yer almaktadir.

Nota 9’un {ist satirinda yer alan hiicreler skordatura akorundan elde edilmislerdir. ‘a’ ve ‘a”
hiicreleri, skordatur akorunun ilk halinin sadece perde siralamasinin degistirilmesi ile
olusmuslardir. ‘b’ hiicresinde ise bunun yani sira re perdesi de disarida birakilmistir. Ornegin
alt satirinda ise bu hiicrelerin eserdeki kullanimlari belirtilmistir. Pasajda, daha Once

degindigimiz ardisik kiiglik tiglillerden olusan hiicreler de yer almaktadir. Bunlar Nota 9°da

kesik baglar ile gosterilmislerdir.

17 Her iki partide de atlama i¢in triton araliginin se¢ilmis olmasi bir diger dikkate deger konudur. Sacher dizisinin de ilk
aralig1 olan triton, yirminci ylizy1l miiziginde ayricalikli bir yere sahiptir. Ernst Krenek bu araligi “bir oktavi iki esit parcaya
bdlen nétr bir aralik” olarak tanimlamistir (Krenek 1940: 8). David Cope ise triton araligini “6ngoriilemez bir aralik” olarak
ifade etmistir (Copre 1977: 15). Graham Phipps, Schonberg’in miizigindeki triton kullanimini inceledigi makalesinde, triton
araliginin tonal esdegerligi temsil ettigini, yani tritonu olusturan perdelerin her ikisinin de merkezi ton olarak islev
gorebilecegini belirtmistir (Phipps 1985: 52). Tritona yapilan vurgu, ayn1 zamanda, Berio, Boulez, Dutilleux, Holliger ve
Lutoslawski nin s6z konusu proje i¢in besteledikleri, birbirlerine biiyiik farkliliklar gosteren eserlerinin de sasirtici bir ortak
noktasidir (bkz. Usman 2016).
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Nota 9. Eserin dordiincii sayfasimin ilk satirinin son élgiisiinde yer alan hiicreler
ve bunlarin eserin notasindaki kullanimlari.
Su ana kadar gordiigiimiiz gibi, Sacher dizisi, agilis boliimii hari¢ skordatur akorunun ostinato’yu
cagristiran kullanimlar1 arasina sokusturulmus pargalardan Gteye gitmemekte, esere yapisal bir
katkr saglamamaktadir. Dizinin aktarimlar1 bile biiylik oranda skordatur akorunun yapisi
tarafindan belirlenmektedir. Sacher dizisinin eserdeki temel gorevi, Paul Sacher’e saygi ifadesi

olarak yazilmis olan eserde bu 6nemli kiginin ismini acik bir sekilde ifade etmektir.

Dordiincii sayfanin ikinci satirinda Dutilleux, Paul Sacher’in miizik tarihsel onemini miiziksel
olarak ‘hatirlatmak’ igin ilging bir yola basvurur. Béla Bartok’un Sacher’in siparisi iizerine
bestelenmis, ilk seslendirilisi yine Sacher’in kendisi tarafindan gergeklestirilmis olan 1936 tarihli
eseri Yaylilar, Vurmali Calgilar ve Celesta i¢in Miizik’ten kisa bir alint1, nota tizerinde eserin ilk

seslendirilisine iliskin bilgiler ile birlikte yer almaktadlr.18 Burada ilging olan, alintilama

eyleminden ¢ok alintinin yapilis sekli, yani eserin ilk seslendirilisine iligkin bilgilerin de alint1 ile
birlikte verilmesidir. Bunun yan1 sira, alintilanan kesitin oldukga nétr bir karakterde olmasi ve bu

nedenle orijinal eserin sadece isitsel olarak tanimlanmasina pek de olanak vermemesi de dikkate
degerdir.19 Buna karsin, la perdesinden baslayarak her iki yone dogru Simetrik olarak agilan ve mi

bemol perdesine ulastiktan sonra tekrar la perdesine kapanan kesit,

18 1971 yilinda Rostropovi¢ tarafindan tanistirilan Dutilleux ve Sacher, bu yildan itibaren mektuplagmaya ve Sacher’in

Schonenburg’daki konaginda vakit gecirmeye baslamustir. Dutilleux, kendinden once burada bulunmus besteci ve
miizisyenlerden etkilenmis ve Bartok’un [muhtemelen el yazmasi notasin1 gordiigii] Yaylilar, Vurmal Calgilar ve Celesta
icin Miizik isimli eserine ozellikle ilgi gostermistir. (Dunnagan 2011: 39-40.)

Bu durum, Dutilleux’nin notay1 sadece ¢alis talimatlarini ifade eden semboller biitiinii olarak gérmeyip, ona ayni zamanda
bir ‘belge’ niteligi atfettigini géstermektedir.
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vurguladig1 perdelerin (la ve mi bemol) ayn1 zamanda Sacher dizisinin ilk iki perdesi olmast

. . et . . 20
nedeniyle, eser ile son derece uyumlu bir iligki i¢indedir.

Eserinde sistematik yaklasimlardan uzak bir tutum sergileyen, yani big¢imsel olarak arka
arkaya gelen 6gelerin (ele aldigimiz birkag hiicresel baglam disinda) teknik bir nedensellige
bagli kalmayan besteci, yaptigi alintida da bu tutumunu korumus ve alintiya isitselden gok
gorsel nedenlerle eserinde yer vermistir. Bu yolla Sacher’in miizik tarihindeki 6nemini

hatirlatmakta ve Sacher’e saygisini sunmaktadir.

Boliimiin son satirinda, genisletilmis skordatur akorunun (si bemol, fa diyez, re, la, do diyez)
perdeleri farkli oktavlarda ve farkli kombinasyonlarda duyurulurken, mi bemol perdesi ile

acilan boliim la perdesi lizerinde sona ermektedir.

SONUC

Bir ismin harflerinin perde karsiliklar1 tizerine miizik yazmak her ne kadar oldukca eskilere
AP 21 . . ... T .. (22
dayanan bir fikir olsa da, ~ bu sekilde olusan bir dizinin yirminci yiizyil dizisel

miizigindeki rolii bambaskadir. Bu nedenle, dizisellige karst mesafeli durusuna (McCormick
2000: 69) ragmen eserinde bir ‘dizi’ ile ¢galismak durumunda kalan Dutilleux’nin sergiledigi

tutum ilgi ¢ekicidir.

2OBu iki eser arasindaki bir bagka baglant1 da, mi bemol ve la perdelerinin merkezi ton olarak kullanimlaridir. Dutilleux 'nin
eserinin baslarinda, Sacher dizisinin ilk perdesi olan mi bemol ana durak noktasi olarak islev gérmektedir. Bu islev, Bartok
almtis1 ve bunu izleyen yedi 6l¢ii siiresince la perdesi iizerine gegmistir. Bu mi bemol-la armonik degisimi, Bartok un ayni
eserinin Unlii fligiiniin de armonik ilerleyisidir. (Dunnagan 2011: 42-43.)

21Bu baglamda en iinli 6rnek, yiizlerce yil boyunca birgok besteci tarafindan miizikal baglamda kullanilan Bach’in isminin
harflerinin Almancadaki nota karsiliklaridir (si bemol, la, do, si bekar). Schumann, Asch sehrinin adini, yine harflerin Almancadaki
nota kargiliklarini kullanarak la bemol, do ve si olarak miizik diline terciime etmigtir. ‘H’ (si) harfinde sona eren Almanca nota
adlarina karsilik, Debussy ve Ravel biitiin harfleri kapsayacak bir sistem gelistirmiglerdir. (Kostka ve Graybill

2004: 472.)

22Genel anlamda dizisellik (Ingilizce: serialism), “bir ya da daha ¢ok miizikal parametrenin kompozisyon siiresince sistematik
olarak bi¢imlendirilmesi” olarak tanimlanmaktadir (Cope 1977: 58). Cavalotti’nin tanimiyla ‘dizisel’ terimi, “farkli miizikal
parametrelerin, miizikal malzemenin her 6gesinin kompozisyon gergevesinde ayn: degere sahip olacag: sekilde bir dizi (Fransizca:
série) igerisinde diizenlendigi kompozisyon siirecini” ifade eder (Cavallotti 2006: 13). Daha kesin bir tanimlama olan biitiinsel
dizisellik (Ingilizce: total serialism ya da integral serialism) ise, on iki ton miiziginde oldugu gibi sadece perdelerin degil, siire
degerleri, giirliik, artikiilasyon, oktav konumu ve tin1 gibi kompozisyonu olusturan diger 6gelerin de dizisel olarak organize edilmesi
anlamina gelmektedir (bkz. Kostka 1999: 275). Koblyakov, Amerikal1 besteci Milton Babbit

(1916-2011) tarafindan 1947 senesinde bestelenen Three Compositions for Piano isimli eseri, bu anlamda ilk eser olarak
kabul etmektedir (bkz. Koblyakov 1993: 109).
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Farkl1 iilke ve nesilden besteciler tarafindan yazilan /12 Hommages a Paul Sacher eserlerinden
bazilar1 Sacher dizisini ustalikla gizlerken, digerleri dizi perdelerini netlikle taninabilecekleri
sekilde sunarlar. Dizi perdeleri bazi eserlerde kat1 bir sekilde sistematize edilmis dizisel

tekniklerin malzemesi olurken, diziyi sadece ‘dekoratif” amaglarla kullanan eserler de

bulunmaktadir (Dunnagan 2011: 66).23 Ornek olarak Boulez, Messagesquisse isimli eserini
son derece kompleks yapida dizisel tekniklerle donatarak, eserde kullanilan perde
malzemesinin tlimiinii Sacher dizisinden elde etmesine karsin, dizi 6zgilin hélinde oldukca
ender kullanilmig, bdylelikle dizinin kendi ezgisel ¢izgisi eserde arka planda kalmistir.
Lutoslawski ise Sacher Variation isimli eserinde Boulez’in aksi bir yol izlemis, diziyi agik ve

net bir sekilde duyururken, dizi perdeleri iizerinde (oktav aktarimlari diginda) hicbir islem

. . .. 24
uygulamadigi gibi bunlarin sirasin1 dahi degistirmeden tekrarlamistir.

Dutilleux’nin Trois Strophes sur la nom de Sacher isimli eseri bu anlamda tam ortada yer
almaktadir. Dizi, ne agik bir sekilde 6n planda, ne de gizlenmis durumdadir. Dizi {izerinde
aktarim, retrograd ve siralamasinin karistirilmasi gibi yontemler uygulanmakta, fakat ender
olarak ve kisa siireler i¢inde gergeklesen bu islemler en basit diizeyde tutulmakta, bu nedenle
de gergek anlamda ‘dizisel’ olarak tanimlanamamaktadir. Dutilleux, bu tekniklerle organik bir
iligki i¢ine girmeksizin, daha ¢ok ‘eski’ tekniklerin ‘yeni’ bir malzeme lizerinde uygulanmasi

izlenimini birakmaktadir.

12 Hommages a Paul Sacher eserlerinin her biri, ayn1 alt1 perdelik diziden yola ¢ikilmasina
ragmen kullanilan yontemlerin ve elde edilen sonuglarin ne denli gesitli olabilecegini gozler
oniine sermesi bakimindan bilyiik énem tasimaktadir. Ozellikle karsilastirmali analizlerde
elde edilecek sonuglar, tarihin belirli bir noktasinda aynm1 6dev ile karsi karstya olan, hepsi
farkli tllkelerde ve/veya farkli zamanlarda dogmus, egitim gérmiis ve yasamis bestecilerin
miizikal malzemeyi ele aliglarindaki teknik ve estetik farkliliklarla beraber benzerlikleri de
aciga cikaracak, hem tek tek bestecilerin kompozisyon anlayislarina, hem de 70’lerin ikinci

yarisinda Avrupa’daki miizikal beklenti ve arayislara 151k tutacaktir.

23 Dunnagan’in “The works dedicated to Paul Sacher and based on the spelling of his last name are characteristic of each
composer’s compositional aesthetic. Although the works share a common thread, the Sacher hexachord is written in all
possible forms. Some of the works cleverly disguise the hexachord while others incorporate the pitches in a clearly
recognizable manner, the hexachord presenting itself in a variety of ways. In certain works the pitches use strict serial
techniques while in others works the hexachord is transformed into an ornamental flourish or ornate phrase.” ifadelerinin
gjlrebir olmayan ve kisaltilmis gevirisidir.

Bu iki eserin analizleri igin bkz. Usman 2016: 33-48 (Lutoslawski), 49-108 (Boulez).
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