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Yiizyllardir miizigi anlama ve uygulama gayretleri i¢ine girmis, bunun sonucu olarak kendi stilini yaratmas,
akademilerini sistemlestirmis ve klasik bati miiziginin gelisimine onemli katkilar saglayan bestecileri bagrindan
¢tkarmis bir sehir olan Bologna, bu anlamda bati miizigi tarihinde ozel bir konumda bulunmaktadr. Bologna
sehrinin bu koklii miizik gegmisi ile iligkili bir kavram olan Bologna Okulu terimi ise, 17.yy in ikinci yarisindan
sonra Italya yarimadasimn kuzeyinde bulunan bu kentte faaliyet gostermis olan énemli besteciler ve onlarin
calismalarina isaret etmektedir. Bu makalede, Bologna Okulu stil ézellikleri incelenmis ve Bologna Okulu
bestecisi Francesco Onofrio Manfredini’nin (1684 — 1762) kilise sonati formundaki 10 numarali Mi minér
Sinfonia’simin analizi araciligryla bu stil ozelliklerinin yapit icindeki yansimalart ve biitiinliik saglayici islevieri
agiklanmaya ¢alisilmistir. Manfredini 'nin 1709 tarihli bu yapiti; besli iliskilerine dayanan armonik hareketler,
boliimler icinde ¢ok stk gozlenen sekvensler, yakin ton iliskilerine dayanan modiilasyonlar ve standart hale gelmig
kadans kaliplart ile barok donemde artik iyice olgunlasmaya baslamis ve kendinden sonraki klasik dénemde
gittikge gelisecek olan tonalite kavramini hissettirir niteliktedir. Kongerto formunun gelisimine onemli katkilar
olmast dolaywsiyla Kilise sonat: formu (sonata da chiesa) Bologna’ya ézgii kongertolarla kimi zaman benzer
stilistik ozellikleri paylasmaktadir. Bu ozellikler; adim hareketleri, metrik pozisyon degisimi, doku ozellikleri,
hemiola ile Frigyen kadansa yéonelme, final kadansimin tonik acik besli ile sonlandiriimasi, final kadans
ctimlelerinin tekrari, 3/2°lik boliimler, uzun nota degerlerinin kullanimi ve dort boliimlii Bologna stili

kongertolarda kullanilan metrik yapilar bashklar: altinda anlatilmustir.

Anahtar Kelimeler : Jtalyan barok miizigi, Bologna Okulu, Accademia Filarmonica, San Petronio, Kilise sonatt,

Sinfonia.
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THE BOLOGNA SCHOOL AND THE EXAMINATION OF THE COMPOSITIONAL
ELEMENTS IN FRANCESCO ONOFRIO MANFREDINI’S SINFONIA NO.10
E MINOR

ABSTRACT

The city of Bologna has a particular position in the history of western music, as it has created a unique musical
style through its systematized musical institutions and brought out composers who have made significant
contributions to the development of classical western music. The Bologna School, a term related to this deep-
rooted musical history of Bologna, includes essential composers and their works who operated in this city located
in the north of the Italian peninsula after the second half of the 17th century. This article examines the stylistic
features of the Bologna School while explaining the reflections of these features and their coherent functions
through the analysis of Francesco Onofrio Manfredini's (1684 - 1762) Sinfonia in E minor in church sonata form.
This 1709 work of Manfredini reflects the developing concept of tonality with harmonic progressions based on
fifth relationships between chords, frequently observed sequences in sections, modulations based on close tonal
relationships, and standardized cadence patterns. Church sonatas (sonata da chiesa) sometimes share similar
stylistic features with Bologna-specific concertos since they have significantly contributed to concertos’
development in terms of form. These features can be categorized under different categories as; step- progression,
metric displacements, texture features, a tendency for Phrygian cadence with hemiola, ending of the final cadence
with tonic open fifth, repetition of final cadence sentences, use of 3/2 sections and long note values, and metric

structures employed in four-part Bologna style concertos.

Keywords : Italian baroque music, Bologna School, Accademia Filarmonica, San Petronio, church sonata (sonata

da chiesa), sinfonia.
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GIRIS

Bologna Okulu barok dénemde 17. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Italya yarimadasinin
kuzeyinde bulunan Bologna kentinde faaliyet goOstermis olan besteciler ve onlarin
calismalariyla ilgili olarak kullanilan bir terimdir. Tonalitenin Napoliten Operasi’nda ve
Bologna Okulu nun enstriimantal miiziginde yaklasik olarak ayni zamanda benzer sekillerde
belirmesi, Bologna Okulu’nun tonalite kavraminin gelisimi agisindan tarihsel 6nemini ortaya
koymaktadir (Bukofzer, 1947, s. 219). Bununla beraber Bologna Okulu nun 6zellikle sonat ve
kongerto formlarinin gelisiminde, Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787), Johann Christian
Bach (1735 — 1782) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) gibi Avrupa miiziginin

zenginlesmesinde biiyiik katkilar1 olmus bestecilerin de yetismesinde 6nemli rolii olmustur.

Bologna Okulu’nun Bati miizigi tarihi igindeki bu denli 6nemli konumuna ragmen, konu ile
ilgili olarak Tiirkge literatiirde herhangi bir ¢alisma yapilmamis olmasi ve Tiirkge literatiire bu
konuda katkida bulunma istegi bu makalenin yazilma nedenini olusturmaktadir. Makalede
oncelikle, Bologna Okulu’nun Bat1 miizigi tarihi i¢indeki yerinin iyi anlagilabilmesi ve yapilan
analizin bu gergeve iginde degerlendirilebilmesi igin Bologna Okulu tarihi ve stilistik 6zellikleri
hakkinda bilgilendirme yapilacaktir. Daha sonra Italyan barok dénem Bologna Okulu bestecisi
Francesco Onofrio Manfredini’nin (1684 — 1762) kilise sonat: (sonata da chiesa) formundaki
op.2, 10 numarali Mi minér Sinfonia’sinda kullandigi kompozisyonel teknikler belli bir stilin
yansitilmast bakimindan Bologna Okulu baglaminda ele alinacaktir. Sinfonia’nin boliimleri
arasinda biitiinlestirici bir isleve sahip olan bu teknik 6zellikler analiz yoluyla agiklanmaya

calisilacaktir.

Analizde Manfredini’nin 10 numarali Mi minér Sinfonia ’sina ait 1867 ve 1934 tarihli iki adet
notasyon kullanilmistir. Sinfonia’nin 1934 tarihinde basilan partisyonunda klavsenin sag el
partisi digindaki tiim enstriimanlara ait partiler, eserin 1867 tarihli orijinal baskisi ile ayn1 nota
edisyonuna sahiptir. 10 numarali Sinfonia’nin icrasi, siirekli basta (basso continuo) klavsenin
kullanildig1 1934 tarihli edisyonun kaydindan dinlendigi i¢in analiz 1867 tarihli ilk edisyonu da

g6z 6niinde bulundurularak, 1934 tarihli edisyon baz almarak yapilmistir.*

* Yapitin, yukaridan asagiya sirastyla, 1867 ve 1934 tarihli nota edisyonlarina asagidaki linklerden ulasilabilinir.

https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/ce/IMSLP341294-PMLP550389-manfredini_12 sinfonias_op2.pdf

https://archives.nyphil.org/index.php/artifact/f6134166-e374-4cf6-9f95-a90e0d5f4470-
0.1/fullview#page/2/mode/2up
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Bologna Okulu

Bugiinkii italya smrlar icinde, Italya yarimadasmin kuzeyinde bulunan Bologna, Roma,
Venedik ve Napoli ile beraber bolgenin 6nde gelen miizik merkezlerinden biri olmasi nedeniyle
ylizyillarca miizik sanatinin gelisiminde etkisi olmus bir sehirdir. Kongerto, sonat ve opera
tirlerinde uzmanlagsma gosteren bu merkezlerdeki okullar arasinda Bologna Okulu trio sonat,
kilise sonati, oda sonati, yayl calgilar ve trompetler i¢in yazilmis kongerto ve oratoryo’nun

gelisiminde 6nemli katkilara sahiptir.

Bologna’nin yiizyillardir gelismis bir miizik yasamina sahip olmasi bir¢ok nedene baglh
olmustur: cografi konumu itibartyla donemin 6nemli miizik merkezlerine yakin olmasi;
yiizyillardir yarimaday1 birbirine baglayan onemli yollarin kavsak noktasinda bulunmasi
sebebiyle donemin Onde gelen ticaret ve ekonomi merkezlerinden biri olmasi (Surian ve
Ballerini, 2001, s. 1); varlikli bir iist sinifin sehirdeki miizik dahil diger sanatlar1 desteklemesi
(Heller, 2014, s. 173); Papaliga bagl bir sehir olmasi nedeniyle sehirdeki miizik yasaminda
etkin olan dini kurumlarin Papaligin imkanlarindan faydalanmasi; sehirde bulunan dini
kurumlarin ve akademilerin miizigin gelisiminde énemli rol oynamasi; ve 11.yilizyilin sonuna
dogru kurulan ve sehrin entelektiiel yasamina katkida bulunan Avrupa’nin en eski
liniversitesine sahip olmasi bu nedenler arasinda yer alir. Ayrica, 1088’de kurulan Bologna
liniversitesi 12. ve 13. ylizyillarda gerek dini ve dindis1 hukuk egitimi alan 6grenciler igin temel
bir merkez, gerekse Avrupa tiniversitelerinin orgiitlenmeleri i¢in bir model olmustur. Avrupa
egitim tarihinde 6nemli bir yer edinmis olan Bologna Universitesinde 1450 yilinda Papa V.
Nicholas tarafindan bir miizik bdliimiiniin kurulmasi ise Bologna’da miizik yasaminin
gelisimine onemli bir katki saglamistir. 17. ylizyilin ilk yarisinda akademilerin kurulmasiyla
birlikte Bologna’da entelektiiel tartigmalarin tesvik edildigi bir ortamin yeserdigi goriiliir.
Biitiin bunlar Bologna’da miizigin deneyimlendigi, tartisildigi, egitim kurumlarinin da
katkilariyla ilerleme kaydettigi bir ortam olusturmus ve onu koklii bir miizik gelenegine sahip

olan sehir haline getirmistir.

17. yiizyilda Bologna’da miizikal yasamin canlanmasi, tiim miizikal aktivitelerin
desteklenmesi, harekete gecirilmesi ve pekistirilmesi miizik akademilerinin kurulmasiyla ayn1
zamana rastlar. Bologna’da 1558°de ilk kurulan akademi Accademia degli Ardenti’dir. Bu
kurum daha sonra 1586’da Accademia del Porto adini alir ve aristokrat genglere fen bilimleri,
edebiyat ve miizik egitimi verir. Bologna’da sadece miizik egitimi veren ilk kurum ise 1615°te

kurulan Accademia dei Floridi’dir. Bu kurum, 1623 — 1624 yillar1 arasindaki aktiviteleri
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kesintiye ugrayinca 1625°te Accademia dei Filomusi adiyla tekrar kurulur. Banchieri,
Monteverdi ve Merula gibi donemin 6nemli bestecilerinin de iiyesi oldugu bu kurum 1630°da
veba salgini nedeniyle kapanmustir. Bologna’daki diger bir akademi ise 1633’te kurulan
Accademia Filaschisi’dir, 1666’da Accademia Filarmonica kurulunca onun iiyelerinin ¢ogu bu
kurulusa ge¢mistir. Bologna Okulu’nun en 6nemli akademilerinden biri olan ve bugiin de
varligim siirdiiren Accademia Flarmonica, Bologna aristokrasisi tarafindan kuruma destek
olmasi icin tesvik edilen kont Vincenzo Maria Carrati’nin evinde toplanan elli miizisyen
tarafindan kurulmustur (Surian ve Ballerini, 2001, s. 6 -7). Kurucu Carrati ailesi daha sonraki
donemlerde de Accademia Filarmonica’nin koruyuculuk fahri gorevini siirdiirmistiir.
Accademia Filarmonica, Bologna’nin en segkin miizisyenlerine iiyelik veren bir kurumdu.
Kurumda Bolognali besteci ve icracilarin calismalarinin tanitilmasi ve incelenmesi, bu
caligmalarin iizerinde teorik tartismalarin yapilmasi ve ¢aligmalarin donemin akademisyenleri
tarafindan analiz edilmesinin saglanmasi, ayrica belli bir stilin yaratilmasi i¢in standartlarin
olusturulmasi iizerine faaliyetler yiiriitiliiyordu (Surian ve Ballerini, 2001, s. 7). Kurumun
ayrica iiyelerinin refahini saglamak igin sosyal yardim® amagh gorevi de vardi. Kurum yapilan
isleri ve korunan standartlar1 denetleyen bir de yonetim kuruluna sahipti (Heller, 2014, s. 174).
Y onetici toplulugu, her y1l Bologna’da oturan bestecilerin arasindan segilen bagkan, sekreter ve
danismanlardan olusurdu (Surian ve Ballerini, 2001, s. 7). Tim iyeler Accademia
Filarmonica’ya resmi anlamda kabul edilmeden Once bir deneme siirecinden gegcmek
zorundaydi (Heller, 2014, s. 174). Accademia Filarmonica besteciler, icracilar ve sarkicilar
olmak {izere ii¢ sinifa ayrilmist1 (Surian ve Ballerini, 2001, s. 7). Kurum catis1 altinda besteciler
festival zamanlar1 hari¢ haftada iki kez, icracilar ise bir kez toplanir ¢aligmalar1 iizerinde
degerlendirmeler yaparlardi. Uyelerden sadece bu toplantilar siirdiirmeleri degil ayn1 zamanda
kurumun kurallar1 geregi birbirlerine saygili davranmalari, erdemli olmalart ve iyi aligkanliklar

edinmeleri sart kosulmustu (Heller. 2014, s. 174).

Bologna’nin tarihinde miizik yasami sadece akademiler degil ayni zamanda dini kurumlar
tarafindan da gelistirilmistir. Bunlarin arasinda Bologna Okulu’na en 6nemli katkiy1 yapan dini
kurum San Petronio bazilikasiydi. San Petronio 6zellikle 17. ve 18. yiizyillar arasinda Orta ve
Kuzey Italya’da vokal ve enstriimantal miizigin etkili bir merkezi oldu (Surian ve Ballerini,
2001, s. 2-3). S. Petronio solo sonat, trio sonat, kilise sonati, yaylilar ve trompet odakli kongerto

formunun gelisiminde 6nemli katkilar1 olan bu anlamdaki en 6nemli dini kurumdu. S.

®> Accademia Filarmonica’daki bu sosyal yardim sisteminde iiyelerin yillik iicretinden olusturulan bir fon ile gelir
diizeyi yetersiz liyelere ya da (eger liye 6lmiis ise) ailelerine yardim yapiliyordu.

5
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Petronio’da zamanla aralarinda Giuseppe Torelli’nin de (1650 — 1709) bulundugu 6nemli
bestecilerin uygulamalarinda bir yayli calgilar ekolii gelisti ki bu ekol daha sonra keman
kongertosu ve kongerto grosso formuna biiytlik katkilarda bulundu (Surian ve Ballerini, 2001,
S. 4). S. Petronio zengin akustigi ve sehrin miizik yasaminda etkin bir rol oynayan kurum olmasi
sebebiyle profesyonel miizisyenler i¢in de cazip bir merkez olmustur. Burada calisan
profesyonel miizisyenler Ozellikle barok kongerto ve solo sonat formlarmin yani sira

Bologna’daki miizik yagaminin gelismesinde 6nemli rol oynamislardir.

1657°de besteci Maurizio Cazzati’nin (1616 — 1678) bu kurumun miizik direktorliigline
getirilmesi, S. Petronio i¢in bir déniim noktasi olmus ve bu dini kurumda gelisen enstriimantal
miizik ilizerine daha ¢ok odaklanilmistir. Cazzati buradaki ¢alismalarinda trompet ve yayl
calgilarla icra edilen S. Petronio’ya 6zgii yapitlarda, solo ve ¢algi gruplart arasinda kontrast
olusturan kongerto benzeri formlara vurgu yapiyordu. Bu form Giacomo Antonio Perti ve
Giuseppe Torelli gibi S. Petronio bestecileri tarafindan daha da gelistirilecekti. Bu arada
enstriimantal formlarin ve trio sonatin gelistirilmesi, belirgin hale getirilmesi, yapisal ve tematik
tekniklerinin saglamlastiriimasinda Cazzati ve 0grencisi Giovanni Battista Vitali’nin biiyiik
katkilar1 olmustur (Surian ve Ballerini, 2001, s. 4). Barok donem sonatlari olan trio sonat, kilise
sonati, oda sonati, yaylh c¢algilar ve trompetler i¢cin yazilmis kongerto ve oratoryo’nun
gelisiminde Onemli katkilara sahip olan Bologna’da, bu formlarin gelisiminde etkin olan
bestecilerden en onemlileri Arcangelo Corelli (1653 — 1713), Giuseppe Torelli (1658 — 1709),
Giacomo Antonio Perti (1661 — 1756) ve (Padre) Giovanni Battista Martini’dir (1716 — 1784).

Cok geng yaslarda Accademia Filarmonica’nin iiyeligine kabul edilen besteci, kemanci ve
kongerto grosso formunun yaraticis1 Corelli, ¢ogunlukla Roma’da bulunmasina ragmen
Bologna ile iletisim halindeydi. Yayli ¢algilardan olusan kiigiik bir grup (concertino) ile daha
biiyiik bir grubun (ripieno) birbiri ardina doniistimlii icralarina dayali bir form olan kongerto
grosso kendinden sonraki keman kongertolarinin 6nciisii olmustur. Ayrica trio sonatin gelisimi
ve bicimlenmesinde de 6nemli bir rol oynamis olan besteci bu 6zellikleri nedeniyle hem kendi
donemindeki hem de kendinden sonraki kusaklarin miizigini etkilemistir (Britannica
Compton’s Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1992, s. 147). Corelli’nin baska bir 6zelligi de,
miiziginde tam olgunlasmis bir tonalite fikrini (yapitlar i¢inde) daha baglangicta giivenli bir

bigcimde hissettirmesidir (Merriam — Webster’s Collegiate Encyclopedia, 2000, s. 397).

Giacomo Antonio Perti ise 1696’dan 6mriiniin sonuna kadar S. Petronio’nun sefligini yapmis

olan, ayn1 zamanda taninmis bir dini miizik, oratoryo ve opera bestecisiydi. Perti gerek

6
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S.Petronio’da icra edilmesi i¢in besteledigi missalar, motetler, psalmlar, ilahiler ve antifonlarla
gerekse yetistirdigi Giuseppe Torelli, Francesco Onofrio Manfredini (1684 — 1762),
G.B.Martini (1706 — 1784), Gabrielli, Pistocchi, Aldrovandini ve P.P.Laurenti gibi bestecilerle

Bologna’nin miizik yasamina 6nemli etkileri olmus bir besteciydi.

Accademia Flarmonica’nin da diger bir iiyesi olan Bologna Okulu bestecisi Giuseppe Torelli
ise gerek kendi deneysel tekniklerini uyguladigi oda miizikleri araciligiyla olgunluk seviyesine
ulastirdig1 kongertolariyla (kongerto grosso Ve solo kongerto) gerekse yayl calgilar ve trompet
icin yazdig1 Bologna’ya 6zgii miiziklerle ve bu anlamda repertuvara yaptig: katkilarla 6nemli
bir besteci ve keman virtiioziiydii. (Schnoebelen ve Vanscheeuwijck, 2001, s. 1). Bunun yani1
sira Torelli, Girolamo Nicolo Laurenti (1678 — 1751), Pietro Bettinozzi ve Francesco Onofrio
Manfredini gibi 6nemli miizisyenleri yetistirmistir (Schnoebelen ve Vanscheeuwijck, 2001, s.

2).

Giovanni Battista Martini ise Accademia Filarmonica’nin en 6nemli ve etkili iiyelerinden
biriydi. Martini kendi yasadigi dénemde gerek italya yarimadasi iginde, gerekse disinda
kompozisyon konusundaki uzmanligi kadar kompozisyon o6gretmedeki ustaligi ile de
meshurdu. Martini yasamini beste yapmaya, miizik 6gretmeye ve Storia della musica (Miizik
tarihi) isimli eserini olustururken miizikle ilgili tarihsel degeri olan belgeleri toplamaya
adamust1. Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787), Johann Christian Bach (1735 — 1782) ve
Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) onun 6nemli 6grencileri arasindadir (Surian ve
Ballerini, 2001, s. 7).

Bologna Okulu bestecileri arasinda, bu makalenin konusu olan, 10 numarali Sinfonia’nin
bestecisi Francesco Onofrio Manfredini de bulunmaktadir. italyan besteci Manfredini, Pistoia
sehrindeki Pistoia katedralinde gorev yapan bir tromboncunun oglu olarak diinyaya geldi.
Manfredini genglik doneminde besteci ve keman virtiiozii Torelli ile keman, besteci Perti ile de
kontrpuan ¢alisti. Manfredini 1696’da muhtemelen San Petronio’nun orkestrasinin dagilmasi
nedeniyle kisa bir siire sonra Ferrara sehrine gitti ve oradaki bir kilisenin birinci kemancisi
olarak gorev yapti. Bologna’daki orkestranin yeniden kurulmasi tlizerine 1703’te tekrar
Bologna’ya donen Manfredini, bu orkestranin zaman zaman ¢aligan bir iiyesi olduysa da 1709
— 1711 tarihleri arasinda orkestranin daimi bir iiyesi haline geldi. 1704’te Accademia
Filarmonica’nin iiyeligine icraci olarak kabul edildi ve ayn1 y1l Concertini ad1 altinda onun 12
oda sonatinin bir set halinde baskis1 yapildi. 1711° de Manfredini miiziksever Monako prensi

Antoine I Grimaldi’nin sarayima besteci ve icract olarak girdi. Bestecinin 1712 — 1723 yillan

7
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arasinda Monako prensliginde gorevli iken, Bologna’da 1718’de op.3 nolu kongertolarini
yayimlatmasi ve kisa bir siire sonra da iki oratoryosunun orada icra edilmesi, onun Bologna ile
yakin iligkisini slirdiirmiis ve muhtemelen birka¢ kez de Bologna’y1 ziyaret etmis olabilecegini
diisiindiirmektedir. 1724’te Pistoia’ya hareket eden Manfredini oradaki katedralin sefi oldu ve
bdylece bir besteci olarak Pistoia’daki yerel kiliselerde, yazdig1 oratoryolarini icra ettirme
olanagina kavustu. Ayrica katedral ve diger dini kurumlarda ayin amagli olarak icra edilmesi
icin ¢ok sayida dini yapit besteledi. Francesco Manfredini ¢ok iiretken bir besteci olmasina
ragmen, ondan gilinlimiize sadece birkag el yazmasi halindeki enstriimantal eserleri kalmistir.
Ayrica onun besteledigi ve dokuz tane oldugu bilinen oratoryolarinin tiimii kaybolmustur

(Talbot, 2001, s. 1).

Francesco Onofrio Manfredini’nin kendisi gibi besteci olan oglu Vincenzo Manfredini nin
(1737 — 1799) Sol major 5 numaralr kuartet’inin ikinci boliimiinde ve 1769’da besteledigi Si
bemol major piyano kongerto’sunda 17. ve 18. yiizyil baslarinda goriilen kontrpuan agirlikli
Bologna stilinin yerini homofonik Viyana stiline biraktig1 agikca fark edilmektedir. Arada
yalnizca bir kusaklik siire olmasina ragmen baba ve ogul Manfredini’lerin eserleri arasinda
bulunan bu son derece derin fark, tonalitenin yerlesmesiyle beraber homofonik dokudaki
miizigin, kontrpuan agirlikli barok donem Bologna stili miizigin iizerinde ne kadar kisa bir siire
icerisinde baskin oldugunun gostergesidir. Aslinda, bu sadece Manfredini’lerde goriilen bir
durum degildir, Bach ailesinde de ayni durumu gérmek miimkiindiir. Baba ve ogul
Manfredini’lerle yaklasik olarak ayni tarihlerde yasamis olan Johann Sebastian Bach (1685 —
1750) ve onun en kii¢iik oglu Johann Christian Bach’in (1735 — 1782) yapitlar1 arasinda da
tonalitenin yerlesmesiyle birlikte goriilen bu son derece derin fark: Johann Sebastian Bach’in
kontrpuan iceren barok stildeki miizigine kars1 oglu Johann Christian Bach’mn homofonik
dokudaki Viyana stili 6geler igeren miizigidir. Manfredini ailesinin miiziginde goriildiigi gibi
Bach ailesinin miiziginde de goriilen bu koklii degisikliklerin yalnizca bir kusaklik siire icinde
gerceklesmesi, genel anlamda barok donem miiziginin ne kadar kisa bir siire iginde yerini

Viyana stili klasik donem miizigine biraktiginin gostergelerinden biri olarak goriilmektedir.



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 1-41 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

Bologna Okulu Stilistik Ozellikleri

Manfredini’nin 10 numarali Mi minér Sinfonia’smin Bologna’ya 6zgii stilistik 6zellikleri ne
olclide yansitan bir yapit oldugunu anlayabilmek i¢in 6ncelikle Sanford Earl Watts tarafindan
tespit edilen stilistik 6zelliklere® deginmek gerekmektedir. Bdylece yapitin ait oldugu barok
doneme ve Bologna’ya 0zgil stilistik ozelliklerin eser iizerinde ne derece etkili oldugu

konusunun agikliga kavusturulmasi miimkiin olacaktir.

Watts ¢alismasinda barok dénem Bologna’li bestecilerin yapitlarini, major ve mindr gergeve
icinde yazilan eserlerin ilk 6rnekleri olarak kabul etmis ve Bologna’ya 6zgii eserlerdeki en
temel 6genin gelismis bir tonalite sistemi oldugunu belirtmistir (Watts, 1964, s. 122). Bologna
stili kongertolarin el yazmalarindaki armonik faktorlerin arastirilmasi sonucunda, bu eserlerde
ayni zamanda tamamiyla major ve mindr tonaliteye dogru bir yonelimin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Bu tonaliteyi gliglendiren diger hususlar ise kesin kadans formiilleri ve armonik
yiriiyiisteki akor kokleri arasindaki besli iligkileridir. Dikkatlice islenmis bir ton plani, eserler
icinde tonalite kavraminin ne kadar derinlere niifuz ettiginin gostergesi olmustur. Watts bunun
tonalitenin kadans noktalarinda uygulanan teknik bir islem degil, ayn1 zamanda bolimiin tim
yapisal planini da kontrol eden bir unsur oldugu gézlemlemektedir (Ibid.). Watts’in Bologna’ya

Ozgii eserlerde tespit ettigi tipik stilistik 6zellikler sekiz baslik altinda toplanabilir.

e Adim Hareketleri. (Step-progression).

e Metrik Pozisyon Degisimi. (Metric Displacement).

e Doku Ozellikleri.

e Hemiola ile Frigyen Kadansa Yonelme. (Cadential Hemiola).
¢ Final Kadansinin Tonik Agik Besli ile Sonlandirilmasi.

¢ Final Kadans Ciimlelerinin Tekrart.

e 3/2’1ik Boliimler ve Uzun Nota Degerlerinin Kullanimu.

e Dort Boliimli Bologna Stili Kongertolarda Kullanilan Metrik Yapilar.

6 Watts, The Stylistic Features of The Bolognese Concerto (“Bologna’ya Ozgii Kongertonun Stilistik Ozellikleri”)
isimli doktora ¢aligmasinda, Bologna’li besteciler Perti, Torelli, Domenico Gabrielli (1651 ya da 1659-1690)
(Accademia Filarmonica fiyesi, bir siire bu kuruma bagkanlik etti.), Giuseppe Maria Jacchini’nin (1663-1727)
(1688’de Accademia Filarmonica’nin iiyeligine kabul edildi) sinfonia ve sonat bashig: altindaki solo kongerto,
orkestra icin yazilmis kongerto ve kongerto grosso formlarinda yazilmig yapitlarindan ortak dzellikler saptadigi
sekiz tanesini se¢mis ve bu ortak Ozelliklere dayanarak Bologna Kongertolarinin stilistik 6zelliklerini tespit
etmeye caligmigtir. Watts, ¢alismasini sadece segtigi sekiz eserle sinirlamamis yeri geldiginde tespitlerini daha
belirgin hale getirmek igin segilen yapitlar disinda kalan diger Bologna stili eserlerle de karsilastirmigtir.
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Watts calismasinda ayrica Bologna’ya 6zgili kongertolarin koklerinin kiliseye ait olan ve
canzona formundan tlireyen bir tiir olan 17.yy’1n ortalarindaki kilise sonatlarina dayandigini da
belirtmektedir (Watts, 1964, s. 178). Asagidaki boliimde, gerek kilise sonatlarinin Bologna stili
kongertolarin gelisimine olan katkilari, gerekse bu iki form arasindaki yakin iliskiler nedeni ile
Manfredini’nin kilise sonati formundaki Sinfonia’si, Bologna stilini yansitmasi bakimindan

Watts’1in bu konudaki tespitleri {izerinden incelemeye alinmistir.

Adim Hareketleri (Step-progression)

Bologna’ya 6zgii eserlerin tiim hizli bdliimlerinde, melodik ve melodik olmayan miizikal
materyaller i¢inde iki tip dizisel adim hareketi gozlenmis ve bunlar sekvensli ve arpejli adim

hareketleri olarak iki grup altinda toplanmustir.

Sekvensli adim hareketi; sekvens halindeki motif kaliplarinin i¢indeki bazi notalarin ¢ikict ve

inici olarak adim hareketleri olusturmasidir.

Arpejli adim hareketi ise; arpejlenen akorun ug¢ seslerinin inici ya da c¢ikicit olarak adim

hareketleri olusturmasi durumudur.

Gorsel 1’de Perti’ye ait Re major Sinfonia’dan (solo trompet kongertosu) kombine halde

sekvensli ve arpejli bir adim hareketi 6rnegi goriilmektedir.

Arpejli Adim Hareketi Sekvensli Adim Hareketi
] 1 f
A A A A A A
1 -4 5 6 5 1 2
-
{ m
== ====S===S
|
A A A A
3 -+ 5 6
(2o

Gorsel 1. Perti, Re majér Sinfonia - Sekvensli ve arpejli bir adim hareketi 6rnegi.’

" Bu béliimdeki 6rneklerin bir kism1 Sanford E. Watts’m The Stylistic Features of The Bolognese Concerto isimli
doktora tezine dayanmaktadir (Watts, 1964, s. 51, 52, 129, 134, 136, 137, 176). Alinan ornekler, analiz
boliimiindeki 6rneklerle daha anlagilir bir sekilde iliskilendirilebilmesi ve bazi yanlis anlagilmaya yol agabilecek
gosterimlerin diizeltilmesi amaciyla uyarlamaya tabii tutulmustur.
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Gorsel 2°de sekvensli ve arpejli adim hareketi 6rneginin yapitin baglami i¢inde kullanimi

goriilmektedir.

Allegro e SP‘ncco

=SSl T e e e e e
N A [A ]

\ T v SO v =2 o VO R R v
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g -
T 1 3t
" e )
e P

Gorsel 2. Perti, Re Major Sinfonia - Sekvensli ve arpejli adim hareketleri (Watts, 1964, s. 258).

Gorsel 3’te Torelli’ye ait La mindor Sinfonia’dan (solo obua kongertosu) sekvensli adim hareketi
ornegi goriilmektedir. Sekvens i¢indeki adim hareketleri, 31. ve 33. 6lgiilerde lacivert ve kirmizi
renkli daireler i¢ine alinarak ilgili dizi dereceleri ile birlikte gosterilmistir. Sekvensi olusturan
motifler i¢inde lacivert renkli daireler i¢ine alinan seslerin Ol¢iiler igindeki vurus baslarina denk
getirildigi, sonrasinda ise sigrama hareketleri ile ayn1 dereceye doniis yaptirildigi, boylece
meydana getirildigi goriilmektedir. Sekvensi olusturan motiflerin i¢inde kirmizi renkli daireler
icine alinan seslerin de tepe noktalar1 olusturarak dizinin ikinci derecesinden itibaren adim
hareketlerine neden oldugu gozlenmektedir. Boylece sekvensin iginde lacivert ve kirmizi
dairelerle gosterilen, dizinin farkli derecelerinden baslayan iki farkli hattin belirdigi, dolayist
ile sekvensin iki sesli adim hareketine sahip oldugu anlasilmaktadir. Gorsel 3’te 31. dlgiiden
itibaren kutucuk igindeki derece isaretleri ile gosterilen altinci derecenin adim hareketleri ile

33. olgiide tekrar oktavda belirisi ve sonlamig1 goriilmektedir. 33. ol¢iideki lacivert renkli

8Bu béliimde yer alan Perti ve Torelli’ye ait eserlerin iig ve dort sesli transkripsiyonlar1, Watts tarafindan orijinal
el yazmalarindan modern notasyon uygulamalarina gére yapilmustir.
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cerceveler iginde ise motifler i¢indeki sicrama hareketlerinin altinci dereceler arasinda dizi

olusturulmasi adina oktavdaki altinci dereceye dogru yonelme egilimi goriilmektedir.

Sekvensli Adim Hareketi

Gorsel 3. Torelli, La minér Sinfonia - Sekvensli adim hareketi 6rnegi.

Gorsel 4°te sekvensli adim hareketleri ile altinci dereceler arasinda dizi olusturulabilmesi igin,
33. ol¢iide yer alan yesil renkli ¢ergeveler iginde lacivert renkli altinci derece sesinin siirekli
olarak nasil kirmizi nota basliklarina sahip komsu sesler tarafindan hareket alanin daraltildig:
gorilmektedir. 33. 6lcilide gitgide daralan yesil renkli ¢erceveler altinci derece sesinin komsu
sesler tarafindan daraltilan hareket alanini gostermektedir. Bu islem Sol major tonu iginde

altinc1 dereceler arasinda olusturulan dizinin vurgulanmasini saglamistir.

Hareket alani daraltlan alunci derece

| A N A
6 7 6
el 8

@3% Hﬁ T
G:

= >
U >

A A
31 6 7 1 2 3

Gorsel 4. Torelli, La minor Sinfonia - Asamal olarak hareket alan1 daraltilan altinc1 derece.

Bologna stiline sahip yapitlar iginde adim hareketlerinin yavas boliimlere oranla, hizli

boliimlerde daha ¢ok yer aldig1 gézlenmistir.

Gorsel 5’te Pirro Capacelli Albergati’nin (1663 — 1735) Sol majér Solo Kantat’indan alinan,
sekvens igeren pasajda iki sesli adim hareketleri goriilmektedir. Kirmizi renkli daire i¢ine alinan
notalardan olusan hat, tizerindeki dizi derecelerinden de anlagilacagi gibi, sekvensin 9. 6l¢iide

sonlanmasi ile birlikte Sol major diziyi tamamlamaktadir. Nota baslarinda bulunan lacivert

12



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 1-41 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

renkli daireler ve dizi derecelerinden olusan diger bir hat ise besinci derece ile baslayip sona
ererek sekvens igindeki ikinci adim hareketini olusturmaktadir. Gorsel 6°da ise Kantat’ta yer
alan sekvensin armonik ve metrik yapisi goriilmektedir. Sekvenste 6. Olgliniin igiincii
vurusundaki motif ile ayni dl¢iide birinci vurusta baslayan motif ayni ritmik yapiya sahiptir. 6.
ol¢tide kirmizi daire i¢ine alinan Sol sesinin hem bir akor sesi olmast hem de metrik yapiya iyi
uyum saglamis bir motif i¢inde yer almasi, sekvensin de etkisiyle tigiincii vurusta kirmizi daire
icine alinan La sesini bir ge¢it sesi olmasina ragmen varilacak hedef sesi gibi algilatmaktadir.
Sekle dikkat edilirse sekvensin de etkisi ile kahverengi nota baslarina sahip sesler bir akor sesi
olmayan fakat metrik yapiya iyi uyum saglamis olan La sesine dogru bir yonelim egilimindedir.
Bu durum 9. dlgiiyii de i¢ine alacak sekilde kirmizi daire i¢ine alinmis ayni pozisyondaki tiim
sesler i¢in gegerli olmakta ve sekvens i¢indeki Sol major diziyi belirgin hale getirmektedir.
Gorsel 6°da yer alan Romen rakamlarinin altindaki ¢izgi isaretleri, metrik birimlerin sekvensi
olusturan motiflerle olan uyumunun anlasilmasina yardimci olmak amaciyla kullanilmistir. 6.
olgiide sekvensin ikinci vurusu i¢inde yer alan, sigrama hareketi yapan ve lacivert daire igine
alinan Re sesi ise hem bir akor sesi olmas1 hem de metrik yapiya uyumlu diger bir motif i¢inde
yer almasi nedeniyle ikinci bir hatt1 baglatmaktadir. Ayn1 sekilde, bu durum da 9. 6lgiiyii de
icine alacak sekilde lacivert daire i¢ine alinmig ayni pozisyondaki tiim sesler i¢in gecerli
olmakta ve sekvens i¢indeki lacivert renkli hatt1 belirgin hale getirmektedir. Bologna’ya ait
yapitlarda gézlenen adim hareketlerinin bir stil 6zelligini ortaya koymanin yaninda, bazen bir
amaca yonelik olarak dizi olusturmaya da egilimli olusu Bologna Okulu’nun stil 6zelliginin

yansitilmasi bakimindan dikkate alinmasi gereken bir nitelik tasimaktadir.®

® Ayrica bu makale ¢aligmasi sirasinda Watts’in bulgularma ilave olarak, adim hareketlerinin sadece Bologna stili
kongertolarda degil, ayn1 zamanda Bologna’ya 6zgii kilise sonatlarinda ve vokal bir form olan kantatlarda da
goriilebilecegi anlagilmistir.
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Gorsel 5. Albergati, Sol major Kantat - Adim hareketleri.
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Gorsel 6. Albergati, Sol major Kantat - Adim hareketlerinin metrik yap1 i¢inde de
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Metrik Pozisyon Degisimi (Metric Displacement)

Bologna stiline sahip yapitlarda tespit edilen diger bir unsur metrik yap1 tizerindeki pozisyon
degisimidir. Gorsel 7°deki Perti’ye ait Do mindr Sinfonia’da (orkestra i¢in kongerto), bolimiin
birinci vurusunda Siyah c¢erceve iginde kararli bir sekilde baslayan ve siirdiiriilen metrik
pozisyonun, kirmizi gergeve igine almman climleden de anlasilacagi gibi, bolimiin ikinci
yarisinda 31. 6l¢iiden itibaren tam bir tekrar olarak ve yarim 6l¢ii yer degistirerek ticlincii vurusa

getiriligi gosterilmektedir.

. @ 9 3 4  Metrik yap1 ile uyumlu ciimle
o |
ﬁ 2 i i ‘ = = £ - {
34 } ' — —_— — |
C
31 1 2 @ 4 Metrik Pozisyon Degisimi
£, | =
& | ]
y s £ - ﬁ—'—'—p—p—'—F_._! B r I
!_;( | I .4 I E __= — I I 1

Gorsel 7. Perti, Do mindr Sinfonia - Metrik pozisyon degisimi.*®

Ayrica Bologna stilindeki yapitlarda boliimiin yaklasik olarak orta kisimlarina denk gelen bir
ol¢lide tiglincli vurusa denk gelen metrik pozisyon degisiminin besinci derecede basladigi

gdzlenmistir. 1!

10 Gorsel 7°de yer alan pasajlarda Do minér tonu, modal donanim isaretleri ile gdsterildigi icin donanimda sadece
Si ve Mi bemol sesleri goriilmektedir. La bemol ise yapitin dlgiileri iginde belirtilmistir. Watts tezinde, Perti’nin
Do minér Sinfonia’simn transkripsiyonunu orijinal el yazmasindaki modal donanima sahip hali ile yaptigini, yani
donanimda Si bemol ve Mi bemol belirirken, La bemoliin 6l¢ii iginde goriilmesini tercih ettigini belirtmektedir
(Watts, 1964, s. 245).

11 Watts, Torelli’nin Fa majér Sonati’nda (orkestra igin kongerto) 4/4 metrik yapinm ilk vurusa pozisyonlandigim
ve bunun tam bir tekrarinin metrik pozisyon degisimi ile dominant iizerindeki ticlincii vurustan baglatildigini
belirtmektedir. Ayrica Watts, sectigi yapitlarda bu tiirden toplam alt1 tane pozisyon degisimi tespit etmistir (Watts,
1964, s. 137). Makale ¢aligmalari sirasinda Bologna stili yapitlarda metrik pozisyon degisiminin Watts’in belirttigi
gibi sadece dominant {izerinde (major besinci derece armonisinde) degil, ayn1 zamanda mindr besinci derece
armonisinde de duyuruldugu anlasilmistir. Bu nedenle makalede, metrik pozisyon degisiminin baslatildig1 besinci
derecedeki major ve mindr tonlar i¢in daha kapsayici bir ifade olarak besinci derece ifadesinin kullanilmast uygun
gOrilmistiir.
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Gorsel 8’de Petronio Franceschini’nin (1651-1680) trompetler igin besteledigi Re major
Sonat’indan alinan pasajda, eserin ikinci boliimiinde birinci vurusta Re major tonunda baslayan
ciimlenin, 9. dl¢iide La mindr tonuna modiilasyonun ger¢eklesmesiyle birlikte metrik pozisyon

degisimine ugratilarak ti¢lincii vurustan baslatilis1 goriilmektedir.

Metrik yapi ile uyumlu ciimle
) 2 3 4
1
()« e o ® £ o 2 e ,
o L - - 7' 1 T 1 1 l r } — }
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1 2 @ 4 Metrik Pozisyon Degisimi
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Gorsel 8. Franceschini, Re majér Sonat - Metrik pozisyon degigimi.
Bologna stilindeki yapitlarda gézlenen besinci derecede olusan metrik pozisyon degisimi
Manfredini’nin 10 numarali Sinfonia’sinda da goriilmektedir. Gorsel 9’da yapitin iKinci
boliimiinde, 1. dl¢iiniin ilk vurusunda Mi mindr tonunda baglayan ciimle, boliimiin yaklasik
olarak orta kisimlarina denk gelen 20. 6lgiide metrik pozisyon degisimine ugratilarak tiglincii
vurustan itibaren baslatilmis ve ayni yerde modiilasyonla besinci derecede bulunan Si minore

gidilmigtir.

@ 2 3 4 Metrik yapi ile uyumlu climle.

Gorsel 9. Manfredini, Mi minér Sinfonia - Metrik pozisyon degigimi.
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Doku Ozellikleri

Watts, Bologna stili eserler iginde ister kontrapuntal dokudaki pasajlar olsun, isterse tiim bolim
kontrapuntal dokudan olusmus olsun, ¢ok sik gozlenen tek kontrapuntal teknigin linison ve
oktavdaki kanonik imitasyonlar oldugunu belirtmektedir (Watts, 1964, s.175). Gorsel 10’da
goriilen Torelli’ye ait La mindr Sonatta (kongerto grosso), keman partilerinde {inisonda
olusturulan kanonik imitasyon, motiflerin iizerine ve altina getirilen kirmizi ve lacivert

cizgilerle gosterilmektedir.

37 Unisonda
1
e sraret s
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Gorsel 10 . Torelli, La minor Sonat - Kanonik imitasyon.

Gorsel 11°de Manfredini’nin Mi minor Sinfonia’sinin ikinci boliimiinden alinan pasajda
kemanlarin sundugu kanonik imitasyon goriilmektedir. Keman partileri arasinda bulunan taklit
figiirlerin iizerinde ve altinda bulunan kirmiz1 ve lacivert gizgiler taklit unsurunun tinisondan

gerceklestigini gdstermektedir.'?

Unisonda
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Gorsel 11. Manfredini, Mi minér Sinfonia - Kanonik imitasyon.
Gorsel 12°de Petronio Franceschini’nin Re major Sonat’indan alinan pasajda, . ve 1l. trompet
partilerinde goriilen ve iizerine konulan kirmiz1 ¢izgilerle daha belirgin hale getirilen figiiriin

tinisondan taklitleri gériilmektedir.

12 Gorsel 11°de Manfredini’nin kanonik imitasyonu olustururken kullandigi motiflerin, Gorsel 10°da gosterilen
hocast Torelli’nin ayn1 uygulama i¢in kullandig: motifler ile gdsterdigi benzerlik oldukga dikkat ¢ekicidir.
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Bologna Okulu’nun still 6zelliklerinden biri olan, tercihen imitasyonlarin {inisondan ve
oktavdan gergeklestirilmesi durumu, Manfredini’nin Mi minér Sinfonia’sinda ve
Franceschini’nin Re majér Sonat’inda da gozlenmektedir. Bu eserler incelendiginde Watts’in
tespitlerinden farkli olarak imitasyonlarin biiyiik bir ¢ogunlukla tinisondan gerceklestirildigi,
bunun yani sira tam besli, tam dortlii, Giglii ve altili araliklardan imitasyonlarin ise seyrek olarak

kullanildig1 gézlenmistir.
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Gorsel 12. Franceschini, Re major Sonat - Kanonik imitasyon.

Hemiola ile Frigyen Kadansa Yonelme (Cadential Hemiola)

Bologna’ya ait yapitlarda gozlemlenen diger bir kompozisyon teknigi hemiola’dir.®* Hemiola
ile Frigyen kadansa yonelme, kadansin hemen 6ncesinde nota degerlerinde uzamaya neden
olmakta bu da, notaya alinmis ritardando etkisi olusturmaktadir (Watts, 1964, s. 134). Gorsel
13°te Giuseppe Maria Jacchini’ye (1663-1727) ait Re majér Sonat’in (trompet kongertosu)

ikinci bolimiinde 45. ve 47. olgiiler arasinda Frigyen kadansa hemiola ile yo6nelim

gorilmektedir.
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Gorsel 13 . Jacchini, Re major Sonat - Kadansal hemiola’nin kullanimi. (Watts, 1964, 5.134).

Gorsel 14°te ise, Corelli’nin opus 6, 2 numarali eserinde kadansal hemiola’y1 yapitinin adagio

boliimiinii dominantta sonlandirir iken nasil kullandig1 goriilmektedir.

13 Hemiola, 3 zamanli vuruslarla gruplanan metrik birimlerin 2 zamanhlara ya da 2 zamanli vuruslarla gruplanan
metrik birimlerin 3 zamanllara dogru doniisiim gosterdigi metrik degisimdir.
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Gorsel 14 . Corelli, Fa major Kongerto Grosso - Kadansal hemiola’nin yapitin baglami iginde kullanilmasi.*

Gorsel 15’te, Corelli’nin 2 numarali eserinde bulunan kadansal hemiola’nin daha rahat
goriilebilmesi i¢in, hemiola nin olustugu kisim notasyonun iizerinde bulunan siyah ¢izgi ile
belirginlestirilmistir. Ayrica hemiola’nin ii¢ zamanli eser i¢inde nasil iki zamanli metrik

gruplamalar olusturdugu, gruplanan notalar tizerindeki kirmizi ¢izgilerle ifade edilmistir.
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Gorsel 15. Corelli, Fa major Kongerto Grosso - Detaylandirilan hemiola 6rnegi.

nttps://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP418164-PMLP28008-
Concerto_Grosso_Op._6, N%C2%BA_2_- Partitura_completa.pdf
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Gorsel 16’da ise, Corelli’nin 2 numarali eserinde, hemiola, Frigyen kadansa yonelirken nota
degerlerinde uzamaya neden olmakta, bu da daha 6nce bahsedilen ritardando etkisi meydana

getirmektedir.
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Gorsel 16. Corelli, Fa major Kongerto Grosso - Kadansal hemiola 6rnegi (Watts, 1964, 5.136).

Corelli ve Torelli’nin déneminden sonra, kadansal adagio Frigyen sonlanis geleneginin Bach
ve Handel’in yapitlarinda varligini devam ettirmesine ragmen genel anlamda terk edildigi

gorilmektedir (Watts, 1964, s. 137).
Final Kadansimin Tonik Acik Besli ile Sonlandirilmasi

Watts, Bologna’ya 0zgii yapitlarda gozlemledigi stil 6zelliklerinden birinin de final
kadanslarinda fonik a¢ik besli nin kullanilmasi oldugunu belirtmistir (Watts, 1964, s. 100).
Watts’in bu konudaki bulgular1 sunlar1 icermektedir; Bologna’ya 6zgii se¢ilmis yapitlar iginde,
sadece bir kadansta doninant yedili - tonik ¢oziimii goriilmektedir. Bu durumun ise, aslinda
Bologna stilindeki yapitlarda, neden final kadanslarinin tgliisti ¢ikarilmig tonik agik besli ile
sonlandirildigmin bir aciklamasi oldugu belirtilmektedir.®® Calismada segilen eserlerde 24
otantik final kadanstan 6’sinda igliiniin kullanildigindan bahsedilmekte, ayrica tonik agik
besli’nin Bach’in Brandenburg kongerto’sunda yalnizca iki kez ve kok pozisyonda
kullanildiginin alt1 ¢izilmektedir. Handel’in op.6 numarali Kongerto Grosso’sunda bulunan 2
numarali eserde sadece ikinci boliimiiniin tonik agik besli ile sonlandirildig: ifade edilmektedir
(Watts, 1964, s. 99 — 100). Incelemeye alimmis Bologna stili kongertolarda 24 final kadansdan
18 tanesi tonik ag¢ik besli ile sonlanirken, Bach’in Brandenburg Kongerto’sunda bu say1 2’ye,
Handel’in 0p.6, 2 numarali Kongerto Grosso’sunda ise bu saymin sadece 1’e distiigu

goriilmiistiir. Bu durumdan, final kadanslarinda tonik a¢ik besli’yi en ¢ok kullanan bestecilerin

15 Bilindigi gibi dominant yedili - tonik ¢dziimii, dominant akorunun yedilisinin tonik akorunun iigliisiine hareketi
ile gerceklesmektedir ve bu durum, Bologna stili yapitlarin, tigliisii ¢ikarilmis olan tonik agik besli ile sonlanmasini
engellemektedir. Bu nedenle Bologna stilindeki yapitlarda final kadanslarinda dominant yedili yerine dominant
beslinin kullanimi tercih edilmistir.
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Bologna Okulu’na dahil olan besteciler oldugu saptanmistir. Tiim bu incelemeler sonunda bir
boliimiin tonik agik besli ile sonlandirilmasinin eskiden kalma Bologna’ya 6zgii bir stil 6zelligi
oldugu kanisina varilmistir.’® Bologna stili kongertolarm final kadanslarinda tonik agik
besli’lerin tercih edilmesi, Bologna’nin eski gelenegi siirdiirmek adina miizikteki gelenekgi
tutumunun, ayn1 zamanda onun bir stil 6zelligi oldugunun altin1 ¢izmektedir.}” Bu konuda sunu
da belirtmek 6nemli olacaktir; final kadansinin tonik ag¢ik besli ile sonlanmasi Bologna stiline
sahip eserlerin orijinal notasyonlarinda aranmasi gereken bir Ozelliktir. Bologna stilindeki
yapitlarin transkripsiyonlarina sonradan akorun ftgliisii ilave edilebilmekte ve bu durum
transkripsiyonlarda tonik agik besli’nin tespit edilememesine neden olmaktadir. Bu makalede
final kadansinin fonik acik besli ile sonlanisina Manfredini’nin Mi minér Sinfonia’sidaki
birinci, ikinci ve dordiincii boliimlerin tonik agik besli sonlanislar1 Bologna repertuvarindan bir

ornek olarak verilmistir.
Final Kadans Ciimlelerinin Tekrar

Final kadans ciimlelerinin tekrar edilmesinin, Bologna’ya ait diger bir stil 6zelligi oldugunu
belirten Watts, bu konu ile ilgili olarak; segilmis ¢alismalar i¢inde toplam yedi bdliimde bu
kompozisyon tekniginin kullanildigini, bu 6zellige tiim yavas bolimler i¢inde sadece bir kez
rastlamasi sebebiyle, bu teknigin hizli bdliimlere ait bir 6zellik oldugunun dikkate alinmasi
gerektigini belirtmistir. Ayrica secilmis eserlerde, incelenen boliimlerin iigiinde bulunan
tekrarlarda piano ifadesinin yer aldig1 gézlenmis ve bu tiir tekrarlarin biiyiik bir olasilikla piano

olarak icra edildigi kanisina varilmistir (Watts, 1964, s. 100).
3/2’lik Boliimler ve Uzun Nota Degerlerinin Kullanimi

Watts, bu konu ile ilgili olarak su hususlara deginilmistir; 17.yy’da bestelenmis eserler icinde
daha uzun nota degerlerinden daha kisa nota degerlerine dogru bir gegisin oldugu ve bu nota
degerlerindeki kullanim degisikliginin ikilik ve dortliik nota degerlerinden, dortliik ve sekizlik
nota degerlerine dogru gergeklestigini belirtmektedir. Bu anlamda, bu durumun daha yenilik¢i
bir egilimi temsil ettigi ifade edilmektedir. Fakat, boyle bir uygulama degisikliginin 17.yy’mn

son ¢eyreginde tam anlamiyla tamamlanamadig1 bunun da Corelli’nin yapitlarindaki daha uzun

16 Watts, acik beslilerin 17.yiizyila kadar dini miizikte siklikla kullanildigmin iyi bilindigi ve tiim Bologna’ya 6zgii
kongertolarin dini bir kurum olan San Petronio’da icra edildigi diistiniiliirse, a¢ik kadans (tonik agik besli igeren
kadans) kullaniminin kilise geleneginin korunmast ile iligkilendirilmesinin miimkiin oldugunu belirtmistir (Watts,
1964, 5.101).

7 Final kadanslarinda iiciincii derece sesinin atilip sadece tam besli ve oktav seslerinin tercih edilmesinin dénemin
calgilarinda kullanilan akort sistemi ile iliskilendirilmesi durumu ayri1 bir arastirma konusu olusturacak kadar genis
kapsamli bir konu olmasi nedeni ile bu makalenin konusunun sinirlarini agmaktadir.
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degerli notalarin yaygin olarak kullanimindan anlasildigini belirtilmektedir. Watts, Bologna’da
yetismis bir besteci olan Corelli’nin bu 6zelligi nedeniyle ile, Bologna’y1 uzun nota degerlerinin
kullanimda kalmasi konusunda bir uzlasma noktasi olarak gormektedir. Segilen eserlerin hizli
boliimlerinin ¢ogunda daha kisa nota degerleri kullanilirken, iki 3/2’lik yavas boliimde ise eski
uygulamadaki gibi daha uzun nota degerlerinin kullanildigi ve bu nedenle 3/2’lik boliimlerin
daha uzun nota degerlerinin kullanimda kalmasi konusunda son sigmak gorevi olarak
gorildigi ifade edilmektedir (Watts, 1964, s. 149 — 150). Bu agidan bakildiginda, Bologna’nin
daha uzun degerli notalarin kullanimda kalmasi konusunda geleneksel bir tavira sahip oldugu

anlasilmaktadir.
Dort Boliimlii Bologna Stili Kongertolarda Kullanilan Metrik Yapilar

Watts, incelemek i¢in sectigi Bologna’ya 6zgii kongertolarin ¢ogunda 4/4’liikk 6l¢ii biriminin
kullanildigin1 ve bu 6l¢ii birimine eserlerin i¢ boliimlerinde de rastlansa da, en sik olarak dig
boliimlerde 6zellikle de baglangic boliimlerinde rastlandigini belirtilmektedir. Watts, incelemek
icin hem kendi sectigi, hem de kendi se¢imi disinda kalan Bologna stili kongertolarda 6zellikle
son boliimlerde bestecilerin 6/8 ve 12/8’lik 6l¢ti birimlerini tercih ettiklerini ifade etmektedir.
Ug zamanli 6l¢ii birimlerine ara sira ilk ve son béliimlerde rastlansa da en sik i¢ boliimler de

rastlandigini belirtmistir (Watts, 1964, s. 147).

Watts, ¢alismasinda ele aldigi ti¢ ve dort bolimli Bologna stili eser incelemelerinde, boliimlerin
sahip oldugu metrik yapilar tespit ederek bunlar1 gorsel 17°de gosterildigi gibi agiklamistir
(Watts, 1964, s. 129).

Uc Bolumla Eserler
| Il 1]
4/4 4/4 4/4
veya (3/4) veya (12/8)
(3/2) (6/8)
(3/8)
Daort Bolamla Eserler
| I 1] v
4/4 4/4 4/4 4/4
veya ( 3/4) veya ( 12/8)
(3/2) (6/8)
(3/8)

Gorsel 17 . Bologna stiline sahip kongertolarda goriilen 6l¢ii birimleri.
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Gorsel 17°de Bologna stili kongertolarda boliimlerin sahip oldugu 6l¢ii birimleri goriilmektedir

(Watts, 1964, s. 129.). (Gorsel 17, Watts’dan alinan tablonun Tiirkgeye uyarlanmis halidir).
10 Numarah Sinfonia’da Kompozisyonel Unsurlar

Onceki béliimde yapitta biitiinleyici bir isleve sahip olmamakla beraber, Manfredini’nin
Sinfonia’sinda Bologna’ya stilini yansitan ozelliklerden olan metrik pozisyon degisimi ve
imitasyonlarin linisondan gerceklestirilmesine ornekler verilmisti. Bunun yani sira 10 numarali
Sinfonia’nin tigiincii boliimiiniin 3/2°1ik 6l¢ii birimine sahip olmast ise yapitin Bologna’ya 6zgii
diger bir stil 6zelligini yansitmaktadir. Diger bir stilistik 6zellik olan hemiola ile Frigyen
Kadansa Yo6nelmenin Corelli ve Torelli doneminden sonra Bologna stili yapitlarda seyrelmeye
bagladigr goriiliir, bu stilistik 6zelligin Manfredini’nin Mi minér Sinfonia' sinda ise

kullanilmadig1 goézlenmistir.

Makalenin bu bdliimiinde ise, yapittaki boliimler arasinda ortak kullanim 6zelligi gostererek

eserde biitlinleyici bir unsur olusturan teknik 6zelliklere deginilecektir.

Manfredini’'nin 10 Numarali Sinfonia’sinda boliimler arasinda ortak kullanim 6zelligi
gostererek eserde miizikal kompozisyon agisindan biitiinleyicilik saglayan unsurlar dort ana

baslik altinda toplanabilir. Bunlar;

e Jambik Kalip .
e Adim Hareketleri.
e Final Kadans Cimlelerinin Tekrari.

¢ Final Kadansimin Tonik Acik Besli ile Sonlandirilmas.

Iambik kalip Bologna’ya ait bir stil dzelligi olmasa da Sinfonia’da, biitiinleyici bir isleve
sahiptir. Yukarida, iambik kalip disinda kalan diger ii¢ 6zellik ise, Bologna stili yapitlarda

gozlenen stilistik ozellikler i¢inde yer almaktadir.

Iambik Kalp :

10 numarali Sinfonia’nin boéliimleri arasinda ortak kullanim 6zelligi gosteren ilk unsur iambik
kalibin kullanimidir. Sirasiyla bir kisa ve bir uzun nota degerinden olusan ve Taruskin

tarafindan iambic pattern (iambik kalip) olarak adlandirilan bu ritmik kalip (Taruskin, 2011, s.
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181), Sinfonia’nin birinci ve ikinci bolimleri arasinda olusturdugu asinalikla eser iginde

biitiinleyici bir igleve sahiptir.

Mi minér Sinfonia’nin birinci boliimi iki Kesitten olusmaktadir. Bu kesitlerin ilki, Mi minor
tonunda bir kisa ve bir uzun zaman degeri igeren notalarin olusturdugu iambik kaliptan
meydana gelen ciimle ve bu ciimlenin Si minére aktarimindan olusmaktadir. Mi minér
Sinfonia’nin ikinci Kkesiti ise sekizlik nota degerleri ile hareketlenen bas partisinin tizerine
katmanlar halinde kurulan uzun gecikme zincirleri ve yedili akor ¢oziimlerinden olusmaktadir.
Gecikme zincirleri ve yedili akor ¢oziimleri ikinci kesit icinde miizikal ilerleyisi saglarken, kimi

zaman akorlar arasindaki besli iligkiler ise bu ilerleyisi armonik anlamda desteklemektedir.

Slnfonla X Francesco Manfredini
Tambik kalip Yarim kadans
T 1
M [ 7-6
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Gorsel 18 . Mi minordeki cimle.

Gorsel 18’den de anlasilacagi gibi birinci boliimiin agilis climlesi, iambik kalip ile baglamakta
ve ciimle yarim kadansla sonlanmaktadir. Jambik kalip birinci kemanda siyah cizgilerle, tiim
partilerde ise mavi renkle isaretlenerek gosterilmistir. Birinci kemanda 3. 6l¢tideki Mi sesi
izerine getirilen kirmiz1 ¢izgi ise, her ne kadar bu ritim kalib1 2. 6l¢iiniin sonunda kesintiye
ugramis gibi gorlinse de aymi Olgiilere denk gelen siirekli bas partisinde devam ettirildigini
gostermek icin kullanilmistir. Gorsel 18°de ise, gibi bu kalibin ciimle boyunca devam ettigi,
yine kirmizi ¢izgi kullanilarak siirekli basta gosterilmistir. A¢ilis ciimlesinin ilk iki 6l¢iisii tonik,
predominant ve dominant fonksiyonlu akorlarla Mi minér tonaliteyi daha baslangigtan itibaren
hissettirmektedir. 4. dlciide ise ciimle iv® — V akorlari ile Frigyen kadans niteligindeki yarim

kadansla sonlanmistir.
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Gorsel 19 . Si mindre aktarilmig climle.

Gorsel 19°da ise, Mi minordeki climlenin Si mindre aktarimi goriilmektedir. 5. Glgiiden
baslayan aktarilmis ciimle, agilis ciimlesindeki Mi minér tonun daha baslangicta hissettirilmesi,
iambik kalipta olmasi ve Frigyen kadans ile sonlanma gibi 6zelliklerin aynisini bu defa Si mindr
tonu {izerinde gostermektedir. Si mindre aktarilan bu climlenin sonlanmasi ile birlikte birinci

boliimiin birinci kesiti de sona ermistir.

Iambik kalibin Sinfonia’nin iginde goriildiigii diger bir yer ise ikinci béliim igindeki 14. ve 21.
Olgiiler arasidir. Gorsel 20’de 14. olgiide klavsen, viyolonsel, viyola, birinci ve ikinci
kemanlarda mavi renk ile temsil edilen iambik kalip, burada birinci boliimiin birinci kesitindeki
melodik anlamda kullaniminin yerine, daha ¢ok perkiisif anlamda, 20. ve 21 dl¢iilerdeki iambik
kalip ile baslayan konu 3 ve karsikonu girislerini hazirlamak amaci ile kullanilmistir. Epizot
I’de, bahsedilen Ol¢iiler arasinda kullanilan iambik kalip aym1 zamanda ritmik sikismaya da
neden olarak yapit i¢inde goriilen armonik tansiyonun yani sira ritmik tansiyonun da olusmasina

olanak saglamistir.
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Gorsel 20 . Epizot I’de yer alan iambik kalip. .18

18 Gorsellerde yer alan analizlerde, Miikemmel otantik kadans MK, Yar1 miikemmel otantik kadans ise YMK seklinde kisaltilarak
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Gorsel 21°de epizot I’de mavi renkle gosterilen iambik kalibin 14. ve 21. dlgiiler arasinda nasil
gittikge yogunlasan bir ritmik sikismaya neden oldugu ritmik notasyonla gosterilmistir. Gorsel
21°de, dikkat edilirse, 6zellikle viyolonsel ve klavsende 14.,15., 16. ve 17. dlgtilerdeki iambik
kaliplar arasinda daha biiyiik sus degerleri mevcut iken, 18. Glgiide bu degerlerin nasil
kiigiilmeye basladigi, 18. 6l¢iiniin iiglincli vurusunun ortasindan 21. dlgiiye kadar ise birinci ve
ikinci kemanda kombine halde bu ritmik yapinin nasil en yogun haline ulagarak kesintisiz bir
ritmik sikismaya neden oldugu goriilmektedir. Gorsel 21°deki tekrarlanan ritmik yapiya
bakilirsa, bu yapilarin daha 6nce birinci boliimiin ilk kesitinde Mi ve Si mindrdeki ciimleleri

olusturmak i¢in kullanilan iambik kalip tipinde oldugu, yani ayn1 malzemeden olusturuldugu

gorilecektir.
En yogun haline ulastirilan ritmik yap1
I 1
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Gorsel 21. 10 numarali Sinfonia - ikinci boliim ritmik yapilarin gosterilmesi.

10 numarali Sinfonia’da boliimler arasinda ortak bir unsur olarak kullanilan iambik kalibin
goriildiigii diger bir yer de ikinci béliimde yer alan 48. ve 53. dlgiiler arasidir. Gorsel 22'de
yapitin zirve kisminda kirmizi ¢ergeve icinde gosterilen 1. ve II. kemanlardaki degistirilmis
konu motifi i¢inde yer alan iambik kalibin olusturdugu ritmik yap1 goriilmektedir. Boylece 48.
Olctiden itibaren devam eden iambik kalip niteligindeki ritmik yapinin hi¢ kesintiye
ugratilmadan 1. ve Il. kemanlardaki degistirilmis konu igindeki motiflerde de duyurulmasi

saglanmustir.
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Degistirilmis Konu motifir
duyurulan ritmik yap1
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Gorsel 22. Motif i¢indeki ritmik yap1 (iambik kaliba ait ritmik yap1) kirmizi ¢ergeve iginde
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Gorsel 23°te 48. ve 53. dlgiiler arasindaki iambik kalip niteligindeki ritmik yapinin daha agik

bir sekilde goriilebilmesi i¢in bahsedilen Olgiiler ritmik notasyonla gosterilmistir.

Degistirilmis Konu motifinin i¢inde 1.

Siire degeri arttirilmig ve 2. keman partilerinde kombine
(genisletilmis) ritmik yap: halde duyurulan ritmik yap:
v v
48 B m m mM — M —
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Eslik partilerinde seyreltilmis ritmik yap: Eslik partilerinde yogunlagtirilmis ritmik yap:

Gorsel 23. Ritmik yapinin ritmik notasyonda gosterilmesi.

Adim Hareketleri:

Manfredini’nin 10 numarali Sinfonia’s1 iginde boliimler arasinda géze ¢arpan diger bir ortak
kullanim unsuru ise bir 6nceki boliimde Bologna Okulu Stilistik Ozellikleri bashig: altinda

bahsettigimiz adim hareketleridir.

Gorsel 24°te fiigal 6zellikler tasiyan ikinci boliim igindeki 6. 6l¢lide cevap ve karsikonu’nun
beraber girisiyle birlikte birinci ve ikinci kemanda dizinin tiim derecelerinin sirayla
vurgulandigi ve bdylece mindr dizinin tamaminin duyuruldugu goriilmektedir. Cevap ve
karsikonu arasinda adim hareketleri’yle olusturulan Si minoérdeki dizi, kirmizi renkli oklar ve
dizi derecelerini temsil eden rakamlarla gosterilmistir. Manfredini’nin Sinfonia’sinda
Bologna’ya 6zgii adim hareketleri kendisinden Onceki bestecilere gore daha karmasik bir
tasarima sahiptir soyle ki; Sinfonia’da motifler arasinda adim hareketleri olusturma ozelligi,
Watts’in tespitlerinden biraz farkli olarak tek bir partide bulunan motiflerin i¢inde degil, birinci
ve ikinci kemanin kombine halde olusturdugu motiflerin i¢inde daha karmasik bir yapida
goriilmektedir. Gorsel 24°te goriildiigi gibi birinci ve ikinci keman iginde adim hareketleri ile
vurgulanan dizi dereceleri tek bir partide sira ile ilerlememekte, dizi dereceleri, climle boyunca

I. ve Il. kemanlar arasinda karsilikli bir sekilde sirayla yer degistirerek olusturulmaktadir.
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Gorsel 24. Cevap kismindaki adim hareketleri.

Gorsel 25°te gortldugi gibi 48. 6lgtiden itibaren zirve kismina gegilmis ve yapit boylelikle
kapanisa hazirlanmigtir. Ikinci béliimiin sonuna dogru adim hareketleriyle Mi mindr tonik
akoruna dogru inici bir yonelim olusmus ve bu yonelim I. ve Il. kemanlar arasinda inici bir
sirayla 48. Olciiden 53. o6lgiiye kadar adim adim dizi derecelerinin duyurulmasiyla
gerceklestirilmistir. Yapitin zirve kisminda, birinci ve ikinci kemanlar arasindaki motiflerin
icinde kombine halde Mi mindr dizisinin olusturulmasiyla, Bologna’ya 6zgii genellikle hizl

boliimler icinde goriilen adim hareketleri’nin bu kisimda tekrar kullanildig: gézlenmektedir.
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Gorsel 25. Zirve kisminda yer alan inici adim hareketleri.
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Gorsel 26. Dordiincu bolimdeki adim hareketleri.

32



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 1-41 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

Gorsel 26’dan anlasilacag tizere, Bologna’ya 6zgii adim hareketleri teknigi hizli bir tempoya
sahip olan dordiincii bolimde 11. ve 14. olgiiler arasinda I. ve Il. keman partilerindeki
imitasyonlarda tekrar kullanilmaktadir. 11., 12.,13. ve 14. dlgiiler arasinda sekvens lizerine
kurulan imitasyon i¢indeki Si mindr dizisinin dereceleri, birinci ve ikinci kemanlar tarafindan
karsilikli olarak vurgulanmaktadir. Gorsellerden de anlasilacagi gibi Bologna’ya 6zgii adim
hareketleri teknigi, Ikinci ve dordiincii boliimler arasinda hem Bologna’ya ait bir stil dzelligi,

hem de Sinfonia’y1 biitiinleyici bir unsur olarak islev gormektedir.

Final Kadans Ciimlelerinin Tekrari :

Bologna’ya 6zgii bir sonlanis stili olan final kadansi tekrari min Sinfonia ig¢inde islevsel olarak,
boliim sonlaniglarinda kadansi bir kez daha vurgulamanin yaninda oktav degisimine de imkan

tantyan biitlinleyici bir unsur oldugu gozlenmektedir.

Gorsel 27°de  ikinci boliimiin sonlanisindaki final kadansi tekrar: gorilmektedir. 52. ve 53.
Olgtilerdeki final kadansinin 54. ve 55. dlgiilerdeki tekrart 1. ve 1. kemanlar ile viyolonsel ve
klavsen partilerinde yer alan, lacivert, sar1 ve kirmizi renkli ¢ergevelerde gosterilen motiflerle
daha belirgin hale getirilmistir. Birinci kemanda lacivert ¢ergeve icinde yer alan 52. ve 53.
olgiilerdeki motifin, ikinci kemanda 54. ve 55. dlgiilerdeki final kadanst tekrari ile bir oktav
asagidan duyuruldugu goriilmektedir. Ayni1 durum ise ikinci kemanda sar1 gergeve iginde yer
alan 52. ve 53. dl¢iilerdeki motifin, birinci kemanda 54. ve 55. dlgtilerdeki final kadansi tekrari
ile bir oktav agsagidan duyurulmasi ile gergeklesmektedir. Bu uygulamayla hem partiler arasinda
bir degisim yapilmakta hem de zirve kisminda oldukga tiz bir bolgeye (register) ulastirilan
yapitin final kadans tekrari’nin sagladigi oktav degisimiyle ile yeniden baslangic bdlgesine
ulastirildigi goriilmektedir. Gorsel 28°de ise dordiincii boliimiin sonlanigindaki oktav degisimi

yapilmayan final kadans tekrar1 goriilmektedir.
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Géorsel 27. Ikinci bolimde final kadansi tekrart.
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Gorsel 28. Dordiincii boliimde final kadanst tekrari.
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Final Kadansimin Tonik Acik Besli ile Sonlandirilmasi:

Sinfonia’nin 1867 tarihli orijinal notasyonundaki final kadansinin Bologna stilinde bir sonlanig
olan tonik agik besli ile sonlandig1 goriilmistiir. Caligmada esas alinan 1934 tarihli notasyonda
ise klavsenin sag el partisinde yer alan tonik akorunun {igliisii, yoruma agik olarak notasyona
sonradan eklendigi i¢in dikkate alinmamistir. Bu nedenle, Bologna’ya 6zgii tonik ag¢ik besli ile
bitisin daha net goriilebilmesi adina, gorsel 29°da goriildiigii tizere, klavsenin sag el partisi
disindaki partilerde yer alan notalar orijinal notasyonla ayni oldugu i¢in, normal rengi ile

birakilirken, sag el partisi soluklastirilarak gosterilmistir.

Gorsel 29, 30 ve 31’de tonik agik besli ile bitirilen Bologna’ya 6zgii final kadanslar
goriilmektedir. Gorsel 29°da birinci boliimiin fonik agik besli ile sonlandirilan final kadansi
goriilmektedir. Gorsel 30 ve gorsel 31°de ise swrastyla. Ikinci ve dérdiincii boliimlerin
kapanisinda, tonik acik begli ile bitirilen final kadans: tekrar: goriillmektedir. Gorsel 30°da
gorildigi iizere ikinci boliimiin sonlamisindaki final kadanst tekrari’nda oktav degisimi
kullanilirken, gorsel 31°deki dordiincii boliimiin final kadansi tekrari’nda oktav degisimi
kullanilmamaktadir. Bu béliimlerin sonlanislar1 hem final kadans: tekrar: hem de fonik a¢ik
besli ile sonlanmalar1 nedeni ile tipik bir sekilde Bologna’nin stilistik 6zelliklerini

sergilemektedir.

17 =1
(E: RN S o
VIOIin 1 L 7 4 Q_il | - l/\ V| 1 | —J é] J}
D)) ' ' r 5o | | <
[ = | - =
olin2 {5 C# oo o |9 N |
VlOllI’l 2 \!—)V { f i =1I. #11 ﬁ.} e‘]\/e‘[ .} =
r J— o
: :  ® s e o | I
Viola \a W v T 14  — — — ) ?u Zo— s o
i\ Ly J ! 1 | S— ! 'V 1 % |
R = .
i I | | I 1 1
——— " — i
o —T = e T S B :F: e
Harpsichord | I | T ~
O B o g .
7 C 1 & - iﬁ -
—L L —
d-h—. - -"ﬁ =F >
e: iv Vi vV i VhiiIvv i

Gérsel 29. Birinci boliimiin tonik acik besli ile sonlanis1.*®

19 Gorsel 29°daki pasajda, bu boliimiin basinda deginilmis olan, yapitin birinci béliimiiniin ikinci kesitinde
hareketlenen bas partisinin tizerindeki katmanlar halinde ¢6ziilen gecikme ve yedili akor sesleri goriilmektedir.

36



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 1-41 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

48
ee i ; : o
z foss S fe8f s, 28 o6 00 5. .* ;
Violin 1 é&“";:gi'r el 90 03t g ettt s =
. ~e— S TR L4

Violin 2 &sc,s f;;‘l',jr_:: ,:;L;Z'iz;'ﬁLgr;f, == i o i}i‘!if,‘n .4 —
. - v

vou (BT =l tie e B DSt e PE O P e et

x % p—— 7’" — e e ————— — N1 e £
vioonceo [ Fe L LPE T ety te g P v EP o
A L R R N 5
} A o e e e e S — it =
e v = =3 = = X3 (77 &
arpsichord
y A\ | e L.
e R SIS LS
Woe w333g 3c e 22 3iel
er Vi Vit Vv © Ve vim m iV v VI itsusdiii v iSusz voi iiv V iSus4 V ||
MK MK
Gorsel 30. Ikinci boliimiin tonik agik besli ile sonlanisi.
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Gorsel 31. Dordiincii boliimiin tonik agik besli ile sonlanis.
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Sonug¢

Bu makalede Bologna Okulu’nun stilistik 6zellikleri ve bu stilistik 6zelliklerin Mi minor
Sinfonia’daki boliimler arasinda biitiinliik saglayici islevleri yapitta kullanilan kompozisyonel

unsurlarin analizi yoluyla ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Bologna sehrinin Bati miiziginin doniisiimiinde rol oynayan 6nemli merkezlerden biri olmasina

imkan saglayan etkenler su basliklar altinda toplanabilir;

- Bologna’nin cografi konumu itibariyla dénemin 6nemli miizik merkezlerine yakin
olmasi,

- Yiizyillardir Italya yarimadasi’ni birbirine baglayan énemli yollarin kavsak noktasinda
bulunmasi sebebi ile donemin ayrica onde gelen ticaret ve ekonomi merkezlerinden biri
olmasi,

- Varlikl1 bir {ist siif tarafindan sehirdeki sanat yasaminin desteklenmesi,

- Papaliga bagli bir sehir olmast nedeni ile Bologna’da etkin olan dini kurumlarin
Papaligin imkanlarindan faydalanmasi,

- Bologna’da bulunan dini kurumlarin ve akademilerin miizigin gelisiminde énemli rol
oynamasl,

- ll.ytizyilin sonuna dogru kurulan ve sehrin entelektiiel yasamina katkida bulunan

Avrupa’nin en eski liniversitesine sahip olmasi.

Bologna Okulu’nun Napoliten Operas: ile beraber tonalite kavraminin belirisi ve tarihsel
gelisimi agisindan 6nemli bir merkez olmasi nedeni ile Mi minor Sinfonia tonalite kavrami ile
iligskisi bakimindan da incelenmistir. Bu makalenin Bologna Okulu stilistik 6zellikleri bagligi
altinda Watts’in Bologna stili yapitlarda gozlemledigi standart hale gelmis kadans noktalarinin
tonalitenin eserler iginde lokal olarak vurgulandigi yerler olarak gordiigii belirtilmisti. Ayrica
ayni baslik altinda Watts’in Bologna stili eserler i¢inde dikkatlice islenmis bir ton planinin,
eserler icinde tonalite kavraminin ne kadar derinlere niifuz ettiginin gdstergesi oldugu tespitine
yer verilmisti. Watts’in bu tespitleri dogrultusunda, Mi minor Sinfonia’da goriilen miikemmel
otantik, yar1 miikkemmel otantik, yarim ve frigyen kadanslar gibi standart hale gelmis kadans
tiirlerinin kullanim1 yapitin tonal niteligini 6n plana ¢ikaran unsurlar olmustur. Sinfonia’nin
ozellikle dordiincti boliimiiniin kiiciik ikili formda (binary form) olmasi ise tonik ve besinci
derece akorlar1 (V veya V) arasindaki besli iliskinin yalnizca yapit i¢inde tonaliteyi gii¢lendiren
otantik kadans noktalarinda degil, ayn1 zamanda Watts’in da belirttigi gibi eserin iginde tonal
plan1 ve formu belirleyen bir unsur olarak islev gormiistiir. Akorlar arasindaki besli iligkileri
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iizerine gecikme zincirleri kurulmasi Taruskin tarafindan tonalitenin gelisimde 6nemli bir isaret
olarak algilanmaktadir. Taruskin, dinamik begsliler zinciri armonisi ile armonik olarak
desteklenen melodik sekvens ya da gecikmelerin kullanilmasinin bundan bdyle (Corelli donemi
ile birlikte) tim tonal hareketlerin Olciilebildigi bir standart olarak islev gordiiglinii
belirtmektedir (Taruskin 2011, s. 189). Taruskin bu iki uygulamanin (dinamik begliler zinciri
armonisi ile armonik olarak desteklenen melodik sekvens ya da gecikmelerin) tonal donem
denilen seyin temeli oldugunu ifade etmektedir (Ibid). Bu baglamda, Manfredini’nin Mi minér
Sinfonia’sinda birinci boliimde goriilen akor kokleri arasinda besli iliskilerine dayanan gecikme
zincirleri, ikinci ve dordiincii boliimde goriilen besli iligkileri igeren melodik sekvenslerin barok
donemde iyice olgunlagsmaya baslamis tonalite fikrinin yapit igindeki gostergeleri oldugu

anlasilmstir.

Mi minor Sinfonia ayrica Bologna Okulu’na ait stilistik 6zellikleri iginde barindiran bir eserdir.
Soyle ki, birinci ve ikinci bolimleri 4/4°1ik, tglincii bolimi 3/2°lik ve dordiincii bolimi
12/8’lik 6l¢ii birimlerine sahip olan bu yapit, Bologna Okulu tarafindan tercih edilen 6lgii
birimlerini icermektedir. Bununla birlikte, Manfredini’nin, Torelli ve Corelli gibi bestecilerden
sonraki kusagin bestecisi olmasi nedeniyle, 10 numarali Sinfonia’da, donemin genel egilimi ile
uyumlu bir sekilde Frigyen kadanslara hemiola ile yonelmeyi tercih etmedigi gozlenmistir.
Bologna’ya ait bir stil 6zelligi olan agirlikli olarak imitasyonlarin iinison ve oktavdan
geceklestirilmesi durumu, Manfredini’nin Mi minor Sinfonia’sinda da siklikla gdzlenmektedir.
Yapitta imitasyonlarin nadiren {gliiden ve tam besliden, agirlikli olarak ise {inisondan
gergeklestigi gorilmektedir. Mi minor Sinfonia i¢inde kullanilan metrik pozisyon degisimi ise
belli bir stil 6zelligini gostermenin yaninda, klasik donemde Haydn (1732-1809) ve Mozart
(1756-1791) gibi bestecilerin de eserlerinde kullandiklar1 bu kompozisyon tekniginin barok
donemdeki 6rnegini teskil etmektedir.?’ Ayrica, eser, Bologna Okulu stilistik 6zelliklerinden
olan adim hareketleri, final kadans ciimlelerinin tekrar1 ve final kadansinin tonik acik besli ile

sonlandirilmas: gibi kompozisyonel unsurlar1 da bilinyesinde barindirmaktadir. Adi gecen

2 Danuta Mirka, Metric Manipulations in Haydn and Mozart (Haydn ve Mozart’ta metrik maniipilasyonlar) isimli
kitabinda metrik manipiilasyona bir kompozisyonun metrik yapisina farkli bir zamana ait metrik kalibin
yerlestirilmesinin neden oldugunu belirtmektedir (Mirka, 2009, s. 136). Ayrica Mirka kompozisyonun igine
yerlestirilen farkli bir zamana ait metrik yapinin birbirini tekrar eden ritmik ve melodik birimler (“the repetition
of a group and segment”) olusturabildigini ifade etmektedir (Mirka, 2009, s. 137). Sinfonia 10’nun ikinci
boliimiinde 15. dlgiiden baglayarak eserin dort zamanli yapisi i¢ine klavsen ve viyolonsel partilerinde perkiisif
anlamda yerlestirilmis alt1 zamanli birimler iceren bir kalibin metrik pozisyon degisimine, Mirka’nin ifadesiyle
metrik manipiilasyona neden oldugu ve bu manipiilasyonun ritmik sikigma ve imitasyonlarla birlikte sirasiyla
viyolaya, ikinci ve birinci kemana aktarildigi, konu 3’un 20. dlgiide birinci kemandaki metrik manipiilasyona
ugratilmig girisinin ise bu sekilde saglandig1 goriilmiistiir.
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unsurlar eser i¢cinde Bologna stili ile drtiismenin yani sira boliimler arasinda kompozisyonel
anlamda biitiinleyici bir iglevi de yerine getirmektedir. SOyle ki, adim hareketleri ikinci
bolimde iki kez, dordiincii bolimde bir kez; final kadans climlelerinin tekrari ikinci ve
dordiincti boliimlerin final kadanslarinda ve final kadansinin tonik acik besli ile sonlandirilmasi
ise yapitin birinci, ikinci ve dordiincii boliimlerinin final kadanslarinda kullanilmistir. Tiim bu
unsurlar eser i¢inde ortaklasa kullanilan kompozisyon teknikleri olarak bdliimler arasinda
biitlinleyici bir islevi yerine getirmektedir. Final kadans ciimlelerinin tekrarinin Bologna
Okulu’na ait bir stil oOzelligi olmasmin yaninda, miizikal ¢izginin diger oktavlara
genisletilebilmesine de imkan tanidig1 anlasilmistir. Ozellikle 10 numarali Sinfonia’nin ikinci
boliimiiniin sonlaniginda final kadansiin tekrari, sonlanista tiz bolgelere ulastirilan 1. ve II.
kemanlardaki melodilerin bir oktav asag1 almarak tonik sesi olan birinci oktavdaki Mi sesi (E*)
ile bitirilmesine imkan saglamistir. Jambik kalip ise Bologna Okulu’na ait bir stil 6zelligi olmasa
da barok doneme ait eserlerde gesitli bestecilerin yapitlarinda ¢ok sik goriilen bir unsurdur.
Tambik kalibin Manfredini’nin Mi minér Sinfonia’sindaki dnemi ise, onun birinci bdliimiin
acilis climlesini olusturan melodik ve ritmik bir materyal olmasimnin yaninda, ikinci bolimde
ritmik tansiyonu insa eden perkiisif bir nitelik tasimasidir. /ambik kalip yapit i¢indeki bu
ozellikleri ile adim hareketleri, final kadans climlelerinin tekrar1 ve final kadansinin tonik acik
besli 1ile sonlandirilmasi gibi bdliimler arasinda biitiinleyici bir unsur islevini yerine

getirmektedir.
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