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BARTOK’UN GECENIN MUZIGI ADLI ESERINDE
PASTORAL TEMALARIN PiYANODA NASIL YANSITILDIGINA DAIR BiR

INCELEME!
Bagvuru Tarihi: 25.11.2022 / Kabul Tarihi: 19.01.2023 / Ozgiin Makale

Bora ATESYAKAN?

0z
ve orkestra kompozisyonlarimin ¢cogunlukla yavas tempodaki boliimleriyle iligkilendirilen bir miizik stilidir. Adwni,
bestecinin 1926 yilinda besteledigi “A¢ik Havada ™ [Out (of) Doors] adl piyano siiitinin dérdiincii pargasina

“ .9

verdigi “Gecenin Miizigi” (The Night’s Music) bashigindan alan bu stil, genel itibariyla bu karanlik ve gizemli
zaman diliminin icerdigi doga seslerini ve pastoral hayatin miizikal tasvirlerini yansiutmaktadir. 19.yiizyilin
romantik Noktiirn* anlayisi ile amag bakimindan benzes goriinmekle birlikte, altyapr katmanlarinda yer alan

tirkiitiicti uyumsuzlar ile karakterize edilen bu stilin modernist-izlenimci bir yaklasim icerdigi a¢iktir.

Bu calismada, Barték 'un dogaya olan tutkusu ve hayranligindan dogan ‘gece miizigi’ stili agiklanmus ve “Gecenin

Miizigi” baslikli eser dzelinde pastoral temalarn yenilikei miizik anlayisiyla ne sekilde ve ne élgiide yansitildigt
mercek altina alinmistir. Eserdeki tematik motiflerin belirlendigi ve ifade ettikleri sembolik doga tasvirlerinin
agiklandigi bu ¢alismanin amaci, genel ¢oziimleme yapilarak miizigin diisiinsel derinligine inmek ve eseri

calismak isteyenlere fikir verecek bir kaynak olusturmaktir.

Anahtar kelimeler: Béla Bartok, Out (of) Doors, Gecenin Miizigi.

! Bu makale, A¢ik Havada piyano siiiti kapsamindaki Sanatta Yeterlik Tez ¢aligmalarimdan olusturulmustur.

2 Ogr. Gor. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Piyano Anasanat Dal1.
E-mail: boraatesyakan@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-2759-1093

3 Bu makalede, Bartok’un “Dis Mekanda”, “Kapilar Ardinda” ya da “A¢ik Havada” seklinde Tiirkceye
cevrilebilecek Sz.81, BB 89 numarali “Im Freien (Szabadban / Out Doors / En Plein Air)” baglikl eseri, “Agik
Havada” adi ile kullanilacaktir.

4 Noktiirn (Fr. Nocturne, It. Notturno): Geceyi betimleyen, genellikle sakin ve meditatif bir karaktere sahip olan
piyano pargalari i¢in kullanilan baghik (Sadie, 1988, s. 524).
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BELA BARTOK — THE NIGHT'S MUSIC
REFLECTION OF PASTORAL THEME IN PIANO MUSIC

ABSTRACT

‘Night music’ is a musical style, associated with Hungarian composer, pianist, and ethnomusicologist Béla Bartok
concerning his mature oeuvre, mostly in slow movements of piano, chamber music and orchestral works. This
style, derived from the title “The Night's Music”, given to the fourth piece of his piano suite "Out (of) Doors" by
Bartok from 1926, generally reflects the sounds of nature and the musical depictions of idyllic life contained in
this dark and mysterious period. Although similar in purpose to the romantic conception of “Nocturn” in the
19th century, it clearly contains a modernist-impressionist approach, characterized by eerie dissonances in its

layers.

In this study, the style of night music’, emerged from Bartok's passion and admiration for nature, is explained
and examined, how pastoral themes are reflected through his innovative musical understanding in the piece
“Music of the Night”. By determining the thematic motifs in the work and explaining their symbolic nature
depictions, it is aimed to dive into the intellectual depth of the music and to create an inspirational resource for
the pianists.

Keywords: Béla Barték, Out (of) Doors, The Night’s Music.
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1. GIRIS

Insanin kendini ifade edis bi¢imlerinden biri olan miizik yoluyla anlatim, yasadigi evreni
anlamlandirma arayisinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikle ifadenin yiiksek
giiclinli kesfeden insan, dogay1, ger¢ek veya gercek disi olaylari, duygular1 ve duygu evrelerini,
resimleri, hikaye, masal ve efsaneleri, tarih ve cografyanin konularin1 miiziksel anlatimin
unsurlari olarak kullanmistir. Nesnel diinyada ve evrende akla gelebilecek her 6ge dogal olarak
miiziksel anlatimin bir pargasidir, dolayisiyla tabiatin ve pastoral hayatin sesleri de her zaman
bestecilerin malzemesi olmustur. Besteciler miizigin gorece soyutluguna karsit bir somutlama
olarak; doga olaylarini, hayvanlar1 ve diger yasam formlarini1 miizikle stilize ederek veya
imitasyon yoluyla eserlerinde yansitmiglardir®. Program miizigi olarak da adlandirilan bu tip
sembolik anlatimlar, ‘6z’iin yerini alamasalar da olusturduklari suretler, insanin hayal giicii ile

birleserek ‘6z’ yeniden bi¢imlendirebilirler.

Macar besteci, piyanist ve etnomiizikolog Béla Bartok, Sz.81, BB 89 numarali A¢ik Havada
[Out (of) Doors] baslikli piyano siiitinin dordiincii pargasi olan Gecenin Miizigi (The Night's
Music) adli eserinde pastoral hayatin renklerini ve gecenin atmosferi ve tinilarini, piyano

miizigi aracilif ile biiyiik bir ustalikla yansitmistir.
Siiitin boliimleri su sekilde siralanmaktadir:

Davullar ve Borularla (With Drums and Pipes)
Barkarol (Barcarolla)

Miizetler (Musettes)

Gecenin Miizigi (The Night's Music)
Kovalamaca (The Chase)

a o bd e

Her miizik enstriimani gibi piyanonun da hem kendine 6zgii baz1 teknik avantajlari, hem de
dogasindan kaynaklanan bazi giicliikleri bulunmaktadir. Dogal yasamda duyulabilecek kayan
(glissando®) bir sesin, es-yedirilmis akort sistemiyle diizenlenmis bir piyanoda higbir kesiklik
olmadan birebir taklit edilmesinin imkansizligi, bu giigliiklere dair bir 6rnektir. Ancak Bartok,
keskin duyusu, piyanodaki istiin hakimiyeti ve gelistirdigi yenilik¢i yazi iislubu ile Gecenin
Miizigi’nde bu tip zorluklarin istesinden gelerek mesajin1 dinleyiciye agik bir sekilde

5 Bu tip eserlere 6rrnek olarak: Couperin'in “Les Abeilles” (4rilar) ve “Le Moucheron” (Sivrisinek), L. van

Beethoven’in 6. Senfonisi (Pastoral Senfoni), A.Vivaldi’nin Dort Mevsim’i, O. Messiaen’in “Catalogue

d'oiseaux ” (Kus Katalogu), M. Ravel'in Miroirs'dan “Noctuelles” (Giiveler)’i verilebilir.

6 Glissando (it. glis 'sando): Bir perdeden digerine kayarak gecis. Fransizca glisser (kaymak) kelimesinden
tiiretilen “Ttalyanlastirilmis” bir miizik terimidir.
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ulastirmay1 basarabilmektedir. Eseri gorece kisa bir siirede bestelemis olmasi da onun bu

konudaki hakimiyetinin bir gostergesidir.

1.1.1926 Y1ih

Piyano eserleri 6zelinde en verimli donemi olan ve modern literatiir i¢in biiylik 6nem tagiyan
birgok eserini yarattigi 1926 yilinin yalnizca Haziran ayinda, asagidaki eserleri eszamanli

olarak bestelemistir (Somfai, 1996, s. 176):

e Piyano Sonati — 1. Bolim, ilk taslak

e Acik Havada — Davullar ve Borularla ve Barkarol, ilk taslak
e Piyano Sonati — 3. Boliim ve 2. Boliim, ilk taslak

e Ac¢ik Havada — Gecenin Miizigi ve Kovalamaca, ilk taslak

e Yukaridaki eserlerin ikinci taslaklari

Neredeyse hayatinin her doneminde piyano miizigi yazmis olsa da 1926 yili, miizikologlar
tarafindan Bartok'un “Piyano Yili” (Somfai, 1996, s. 47) olarak adlandirilir. Bu yil, Dokuz
Kiigiik Piyano Par¢asi, Piyano Sonati, A¢tk Havada, Mikrokosmos’un bazi pargalar1 ve ilk

Piyano Kongertosu'nun birinci bolimiini bestelemistir.

Ayni1 yi1l 8 Aralik giinii Budapeste Liszt Miizik Akademisinde verdigi resitalde ilk kez
seslendirdigi’ Gecenin Miizigi, dinleyenlerde biiyiik bir begeni olusturmus, ardindan siklikla
icra edilmis ve popiilerlik kazanmistir. Macaristan’in o donemdeki en 6nemli miizik yazari
sayllan Aladar Toth’un “Macar doga-siirselliginin en harika basyapitlarindan biri” olarak
tanmimladig eser, ilerleyen donemde Bartok’un “miizikal modernizm diline essiz bir katkis1”

olarak, klasik bir referans (locus classicus) haline gelecektir (Schneider, 2006, s. 81, 84).

1.2. Bartok - Doga lliskisi ve Gecenin Miizigi’nin Esin Kaynag

Bartok’un dogaya kars1 duydugu 6zel ilgisinin kokleri, bir tarim okulu miidiirii ve botanikgi
olan babasina dayanmaktadir (Chung, 2017, s. 138). Babasinmi sadece yedi yasindayken
kaybetmesine ragmen, hayatinda ve miizigi tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. Erken

yaglarindan itibaren dogayla ve pastoral yasamla yakin iliski i¢inde olan besteci,

7 World premiére Location: Budapest (HU) Date: 08.12.1926 https://www.universaledition.com/bela-bartok-
38/works/im-freien-2835

536



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 533-548 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

mevsimlerin, giinlin ve yasam formlarinin devinimini, doga manzaralarinin sayisiz

tonlarini son derece duyarl sekilde eserlerinde yansitmistir.

Biiyiik oglu Béla Bartok Jr., bestecinin bu 6zelligini su sozlerle agiklamaktadir:

Bartok geleneksel olarak dindar olmasa da bir doga asigiydi: Doganin mucizevi
diizeninden her zaman biiylik bir saygiyla s6z ederdi. Doga, ayni zamanda Bartok'un
hobisiydi. Dogadan 6rnekler toplardi: Bitkiler, mineraller ve 6zellikle bocekler. Hayatinin
ilerleyen donemlerinde de hayat felsefesini, doganin ¢izdigi sade bir goriintii olarak ifade
etmistir: “Bu kurumus giibre yigiminda hayat var. Bu 6lii yigindan beslenen bir hayat var.
Solucanlarin ve boceklerin nasil yogun bir sekilde ¢alistiklarini ve ihtiya¢ duyduklar: her
seye nasil yardim ettiklerini, kiigiik tiineller ve gecitler yaptiklarini, sonra topragin
karistigini, beraberinde basibos tohumlar getirdigini goériiyorsun. Yakinda soluk ot
sirgiinleri ortaya ¢ikacak ve yasam bu oliim yigimimin icinde dolup tasan déngiisiinii
tamamlayacak” (Hughes, 2001).

Donemin onemli keman virtiiozlerinden Stefi Geyer'e gonderdigi bir mektupta yazdig
“Caligabilmek i¢in, insanin yagama Sevincine, yani yasayan evrene karsi yogun bir ilgiye sahip
olmasi gerekir. Doga, Sanat ve Bilim Uglemesi i¢in coskuyla dolu olmalidir.” (Bartok, 1971,
s. 82) ctimleleri de bestecinin bu yanini agik¢a yansitmaktadir. Bartok’un dogaya olan 6zel
ilgisinin olusmasinda, alt1 binden fazla halk ezgisini kaydedip belgeleyerek derledigi koy
miizigi alan arastirmalarinin da siiphesiz 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu seyahatlerden
edindigi deneyimler, bestecinin kirsal yasamla bagini daha da kuvvetlendirmis ve eserlerinin

fikirsel yap1 taslarini olusturmuslardir.

‘Gece miizigi’, Bartok'un 6zellikle olgunluk doneminde yazdig1 eserlerin ¢ogunlukla yavas

tempodaki boliimlerinde tercih ettigi bir stili ifade etmektedir.
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Tablo 1: Kronolojik Sirayla Bela Bartok’un ‘Gece Miizigi’ Tarzindaki Eserlerinin Listesi

Sira |Eser Adi Boliim-Baghik Olgiiler yil
1 |Ondort Bagatel (Fourteen Bagatelles) 0p.6 No.12 * 1908
) Macar Halk Sarkilari Uzerine 8 Dogaglama 00.20 3 % 1920
(8 Improvisations on Hungarian Peasant Songs) p-20 Ho-
3 |Agk Havada (Out of Doors) No.4 Gecenin Miizigi (The Night's Music) * 1926
4 |Mikrocosmos Vol VI No.144 * 1926-1937
5 |Yayh Galgilar Dértliisii (String Quartet) No.3  |1.Bolim No4'ten No.5'e 1927
6 |Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet) No.4 3.Bolim 34-41,47-54,64-71 1928
7 Piyano Kongerto No.2 2.Bollm 23-29,39-53, 62-63, 85-120, 209-217|1930-31
8 |Yayh Calgilar Dértliisii (String Quartet) No.5 2.B3lim / 4. Bolim 1-9, 26-35,50-56 / 1-22,90-101 1934
Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta icin Miizik .
9 (Music for Strings, Percussion and Celesta ) 3.Bolim 1-13, 20-30, 75-82 1936
iki Piyano ve Perkiisyon icin Sonat .
10 (Sonata for Two Pianos and Percussion ) 2.Bolum 28-47 1937
11 |Orkestraicin Kongerto (Concerto for Orchestra)|3 Bolim “Elegia” 10-18,106-111,118-128 1943
12 |piyano Kongerto No.3 2.B6lim 58-88 1945
13 |viyola Kongertosu 2.Bélim 30-39 1945

19. yiizyilda ilk kez Irlandali besteci John Field tarafindan ortaya konan ve basta Frédéric
Chopin olmak iizere Romantik Dénem’in bir¢ok dnemli bestecisi tarafindan tercih edilen
Noktiirn anlayisindan dogdugu sdylenebilir; ancak bu stil, 6znellik ve duygular yerine
tamamziyla nesnellik ve duyular iizerinde konumlanmaktadir. Gecenin tin1 diinyasini olusturan
doga olaylar1 ve hayvan seslerinin yani sira, kir hayatinin bir pargasi olan insanlarin hayatini
da yansitan ‘gece miizigi’, en dikkat c¢ekici ozelligi olan “doganin seslerine ve kimsesiz
melodilere arka plan yaratan trkiitiicii uyumsuzlar” (Schneider, 2006, s. 84) iizerinden

modernist-izlenimci bir yaklasimi vurgulamaktadir.

Tahtadan Prens® balesinin uvertiiriinde Székely bolgesindeki ormanin ya da Mikrokosmos
alblimiindeki Notturno baslikli pargada riizgar sesinin tezahiirleri, bestecinin eserlerini hig
dinlememis veya yazilarin1 hi¢ okumamus kisiler i¢in bile anlasilir olabilmektedir. Ancak,
Gecenin Miizigi adli eserin, kirsal yasamin ve doga seslerinin sembolik anlatimini1 Bartok’un
diger eserlerinden ¢ok daha saf ve garpici bir sekilde sundugunu belirtmek gerekir. Bestecinin
kiiclik oglu Péter Bartok, babasinin kiz kardesi Elza’y1 siklikla ziyaret ettigi Sz6lldspuszta

bolgesindeki yaz gecelerini su sekilde belirtmektedir:

Uzaklarda havlayan kopekler, circir bocekleri, benzeri sevimli sesler ve kurbagalar diginda evin
oniinde sessizlikle cevriliydik. ‘Kurbagalart unutma!... Dordiincii pargada... Biisbiitiin bir

8 Béla Bartok, Tahtadan Prens (The Wooden Prince, Hungarian: 4 fabol faragott kirdlyfi), Op. 13, Sz. 60, bir
perdelik Pandomim Balesi, 1914-1916 (orkestrasyon 1916-1917) senaryo Béla Balazs. i1k temsil Budapeste
Operast 12 Mayis 1917 sef Egisto Tango.
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atmosfer yaratan SzO6llos'iin kurbagalarinin farkina burada vardim. Hatta ara sira suya
atliyorlard1 ve uzaklardan ¢ok zayif bir miizik duyuluyordu, insan yapimi tiirden, belki de
yakindaki kdyden geliyordu’ (Bartok, 2022 5.161,164).

Metinde, Gecenin Miizigi’nin ilham kaynagmin nereden geldigi ve miizigine nasil yansidigi
agtkca anlasilmaktadir. Bartok’un yakin aile iyeleri de “Gecenin Miizigi’nin ilhaminin,
Bartok'un 1921'den itibaren kiz kardesi Elza’yr ziyaret ettigi SzOllospuszta'daki yaz
gecelerinden geldigi konusunda hemfikirdir” (Somfai, 1984, s.6).

2. COZUMLEME

Gecenin Miizigi, sol elde tekrar eden ve dinleyicide zaman-mekan hissini uyandiran, sikica
paketlenmis pp niiansta ton kiimeleri (cluster) ve bu kiimelere eklemlenen katmanlar yoluyla,
gecenin farkli tinilarin1 sunmaktadir. Eser boyunca varligini siirdiiren ve gecenin karanlhiginda
uzak arka plan giiriiltiisii olarak tuhaf bir alan duygusu yaratan bu ton kiimeleri tizerinde, ilk
olarak ani ve diizensiz bir sekilde beliren hayvan sesleri (A) duyulmaktadir. Bu sesleri, dnce
agit1 andiran koral tarzinda bir halk ezgisi (B), ardindan da Macar ¢oban kavalindan dokiilen
melodik bir hat (C) takip etmektedir. Pastoral kdy yasantisina ait olan bu insan yapimi1 miizikler

ile ¢esitlenen atmosfer, her ii¢ fikrin birlesimiyle olaganiistii bir zenginlige erismektedir.

Tablo 2: Eserin Form Yapisi

Temel Yapi | mmmmmm e e Il. / [-----
1-16 -------mmee-
Olgiiler (71) - 17-33 - 34-57 /58-66 ----/ 67-71
(16 dlcii) (17 dl¢i) (24 dlci) (9 ol¢in) /(5 olgin)
A e A / [-----
(Doga Sesleri) (Doga Sesleri)
B B /--------- [-----
(Halk Sarkis1 - Agit) (Halk Sarkis1 -Agit)
C / /-----
(Macar Coban Kavali)
Yi18in (Cluster) fa-fa#-sol-sol#-la / /
Ton Ekseni sol do sol/do# / /
Niians pp-p
Tempo Lento, J:76-66 / /

Bartok, Gecenin Miizigi’nde agir ama esnek bir tempo akis1 (Lento) segmis ve nabzi, eserin

farkli kesitlerini de gozeterek Dértliik = 66-79 gergevesinde kullanmistir. Parganin baslangict
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ve genelinde 6l¢ii 3/2°liktir; ancak temel yapinin ikinci segmentinde (11.) 5/4, 4/4, 3/4 ve
2/2°1ik, ugtinci segmentinde ise (I11.) 8/16, 5/16, 6/16, 7/16 ve 3/8’lik karmasik Olgii
degisiklikleri goriilmektedir. Tiim bu degisimlerin ana belirleyicileri, A, B ve C’deki tematik
unsurlarin melodik-ritmik yapilar1 ve rastlantisalliklaridir. Olgii yapisi, 6zellikle ikinci ve
ticiincti segmentlerde (3/8’lik dlgiide yazilmis olan Macar Coban Kavali kismi harig) kuvvetli

zaman hissinden ¢ok, melodi kesitleri tarafindan belirlenmektedir.

Kompozisyonun formu, sade bir kurguya sahiptir; sarki: (Lied) formunun ilkelerine gore degil,
tic segmentli bir siralama seklinde olusturulmustur. Her bir segment, garpici, agik ve bagimsiz
bir diisiince sunmaktadir ve art arda sergilenen yeni unsurlar araciligiyla zihinsel-yapisal bir
farkindalik yaratilmaktadir. Birinci segmentin basat fikri diger segmentlerde de arka planda
yasamakta ve bir anlamda zamanda durgunluk hissini iletmektedir, iiciincii ve son segmentte
ise tiim fikirlerin {st tiste biriktigi goriilmektedir. Eser genelinde tonal-armonik veya tematik
gelismelerin tercih edilmeyisi, bu belirgin ama pek benzeri olmayan tglii yapiyr ilave
organizasyonlardan ar1 kildigi i¢in, miizikal akis herhangi bir sonuca vararak
¢coziimlenmemektedir. Ancak bu durumun bestecinin planinin énemli bir pargasi oldugu
rahatlikla diigiiniilebilir; ¢iinkii bu yaklasim sayesinde, farkli anlarin yarattigi atmosferlerin
dinleyiciye ¢ok daha net bir sekilde ulastig1 agiktir.

Eserin baslangicinda ve biiyiikk boliimiinde, statik bir arka planda tekrar ederek tempoyu da
belirleyen, bes bitisik yarim tondan olusan, uyumsuz ama yumusak bir ton kiimesi (Mi#, Fa#,
Sol, Sol#, La) (i) bulunmaktadir.

(a)
P Lento, ¢-72-69 /N
) : -
> — = f —
é‘é &  — —
D) (i) (i) =
4 1 T N
pE2E L2 e e, Z e -
D) [ = > T = = = )
L m.s.\ppP
0 ! {
- ——— = E=ST L : == o= i
'@_27"5"‘-:’2 = o i 7 Ry 4 ST _;lr;’g g 1/ I W o —
3] K~ J e i e S o

Gorsel 1: 1-2. Olgiiler

Ikinci 6l¢iide sag elde duyulan Fa# (a), korodaki bir kurbaganin kontrolsiiz ¢ikis1 ya da

yiirliylise ¢ikan kisinin (ki burada bizzat bestecinin kendisi oldugu varsayilabilir) yakinlardan
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ay1rt ettigi bir kurbaganin sesi misali sivrilmektedir. Kiime akorunun belirgin bir sekilde isitilen
ve siirekli degiskenlik gosteren (Sol, Las, Fa#, Las, Sol, La) aksanli sesleri (ii), dingin bir tempo
akis1 ve belli belirsiz bir melodi 6riintiisii olusturmaktadir. Sol elde art arda tekrar eden bu
uyumsuz ama yumusak arka plan, dinleyicide geceyi saran bir zaman-mekan hissi
uyandirmaktadir. Bu arka planin gece gokyiizii ve yildizlarin sembolik anlatimi olabilecegi de
diigtiniilebilir ancak, kurbaga korosunun uzaktan duyulan sesleri ile eslesir. Bu koroyu
olusturan canlilar da Macar ovalari ile Orta Avrupa genelinde yasayan Macar Unka

kurbagalaridir (Bombina bombina)®.

Gorsel 2: Unka Kurbagasi (Bombina bombina)®

4. 6l¢iideki motifte (b) kiigiik bir canli, bir su damlasi ya da suya diisen bir nesnenin sesi isitilir.

% Bu kurbaga tiiriiniin ses drnekleri asagidaki linklerde bulunabilir:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/Kymka.webm
https://www.youtube.com/watch?v=xs3R0pglTcw
https://www.youtube.com/watch?v=cQwCOBBLXEI

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Night_music_(Bart%C3%B3k)
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Gorsel 3: 3-4. Olgiiler

5. olgtideki motif ise (C) bir baykus ya da guguk kusunun sesinin tasviri gibidir.
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Gorsel 4: 5-6. Olgiiler

7. ve 9. olgiilerde bulunan motif (d), Agustos boceklerinin diizensiz 6tiisleridir.
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Gorsel 6: Agustos Bocegi (Neotibicen linnei)

11. 6lgiide kalin ses bolgesinde goriilen hareketlenme (€), 13. dlglide de tiz ses bolgesinde

bulunan devinim (f) ile bir anlamda karsilik bulmaktadir. Bu kisa diyalog, kesintisiz bir sekilde

Agustos boceginin sesine baglanmaktadir.
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Gorsel 7: 11.vel3. dlgiiler

17. olgliide ise kurbaga korosunun (i) arka planda eslik ettigi, koral tarzinda bir agit

baslamaktadir. Sanki uzaktaki koyde kaybedilen kisinin ardindan yakilan bir agit misali

duyulur. Bu agitin eserdeki varligi, Bartok agisindan insan yapimi seslerin de doganin ayrilmaz

bir pargasi oldugunu gostermektedir. Koylii sanatini “doganin bir fenomeni” (Ujfalussy, 1972,

s. 228) olarak nitelendiren besteci i¢in koylii miizigi de doganin ayrilmaz pargalarindan biridir.

Kendi agiklamasiyla;

... koylii miizigi, isleyisi bilingsiz olan dogal bir giiciin yarattig1 degisikliklerin sonucudur;
hi¢ egitim almamis bir insan toplulugu tarafindan diirtiisel olarak yaratilir; hayvan ve
bitkisel yasamin cesitli bigimleri kadar dogal bir uriindiir. Bu nedenle, bireylerin
olusturdugu tek melodiler yiiksek sanatsal miikemmelligin pek ¢ok ornekleridir. Kiigiik
halleriyle, miizik sanatinin en biiyiik bagyapitlar1 kadar miikkemmeldirler. Aslinda bunlar,
bir miizik fikrinin, tiim tazeligi ve diizglinliigiiyle - kisacas1 miimkiin olan en iyi sekilde ve
en kisa bigimde ve en basit araglarla ifade edilebilecegi klasik modellerdir (Bartok, 1981,

s.111).
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Gorsel 9: 17-21. Olgiiler

37. ol¢iide tekrar eden Sol# notalariyla yavas yavas beliren goban kavalinin, 38. 6l¢ii itibartyla

basat karakter haline geldigi goriilmektedir. Kavalin melodisi Do# Dorian modundadir; ancak
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sol eldeki akorlar (iii), kendi modunu 1srarla siirdiiren bir enstriiman edastyla bimodal*! bir
karsilik verir. Neseli bir karaktere sahip olan ve sanki uzaktaki bir kdy diigliniinde ¢alinan bu
melodi, 39. 41. ve 44. §lgiilerde aralara giren ve kurbagalarin suya atlama seslerini andiran
kuvvetli akorlarla (iv) siirekli kesilmektedir.
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Gorsel 11: 37-38. Olgiiler
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Gorsel 12: 39-43. Olgiiler

49. olgtide sol eldeki bimodal esligin gesitlenmesiyle (v) kuvvetli zaman hissi anlasilir hale

gelmekte ve iki zamanli dans miiziklerini animsatan ritim iyice belirginlesmektedir.

1 Bimodalite: Ayn1 anda iki farkl aralik diziminin (modun) kullanim1 (Bimodality. Erigim: 23.11.2022,
https://en.wikipedia.org/wiki/Bimodality.
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Gorsel 13: 49-52. Olgiiler

58. 6l¢iide tekrar duyulmaya baslanan agita 60. 6l¢iide doga sesleri, 61. 6l¢iide de ¢oban kaval
miizigi eklenmektedir. Ug farkli temanin bu sekilde iist iiste binisi sayesinde dinleyici, bu farkli

mekan ve katmanlar1 ayn1 anda deneyimleyerek algilayabilmektedir.
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Gorsel 14: 57-63. Olgiiler

Tiim bu ton kiimelerinin, uyumsuzlarin, hiiziinlii bir agitin ve neseli bir diigiin miizigini andiran
melodinin ayn1 anda duyulmasi korkung bir karmasaya yol acacak gibi goriinse de Bartok, bu
katmanlarin hem piyano teknigi agisindan birlestirilmesi gii¢liigiinii hem de duyulustaki netlik

ve anlasilirliklarini Gstiin bir beceriyle saglamaktadir.
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3. SONUC

Ag¢tk Havada adli piyano siiitinin dordiincii pargast olan Gecenin Miizigi, Béla Bartok’un
bestecilik anlayisinda son derece 6zel bir yere sahiptir. Bu kisa ama oldukga etkileyici eserin
adindan tiiretilen ‘gece miizigi’ stili, bestecinin olgunluk déneminde yazdigi birgok eserde
onemli bir rol oynamakta ve 20. yiizyilin 6zellikle ilk yarisindaki modern miizik anlayigina
essiz bir katki saglamaktadir. Eserlerinin ¢cogunlukla agir boliimlerinde yer yer bir biitiin olarak,
yer yer de kesitler halinde ortaya ¢ikan bu stili, diger bir¢cok es degeri gibi ¢ok kesin ve net
tanimlamak pek de miimkiin degildir. Ancak, Romantik Dénem’den miras kalan ve genellikle
piyano i¢in yazilmis karakter pargasi olarak kabul goren Noktiirn kavramini bambagka bir
eksene oturttugu, 6znellikten nesnellige ve duygulardan duyulara varan miithis bir doniistim

gergeklestirdigi rahatlikla soylenebilir.

Bartok'un dogaya olan ozel ilgisi ve sevgisinin bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikan ‘gece
miizigi’ stili, adim aldig1 Gecenin Miizigi baslikli eserde belki en yogun, dolaysiz ve ¢arpici
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Eserin baslangicinda doga olaylarinin ve hayvansal/bitkisel seslerin
olusturdugu bir atmosfer hakimdir, ancak ilerleyen siiregte pastoral yasantinin bir pargasi olan
insan yapisi sesler de miizige dahil olmaktadirlar. Buradaki en ilging nokta, cenaze ve diigiin
gibi birbirine taban tabana zit iki atmosferi yansitan miizikal karakterlerin dnce art arda, sonra
da bir arada duyulmalari, ancak herhangi bir karmasa yaratmak yerine miithis bir zenginlik
olusturmalaridir. Bu durum, kanimca hem kd&yli sanatini doganin bir fenomeni olarak

gormesinin ‘dogal’ bir sonucu, hem de bestecinin biiylik ustaliginin nadide bir 6rnegidir.

Bartok, 20. yiizyil piyano literatiirii ve eserleri i¢inde ¢ok dnemli bir yer tutan A¢ik Havada
piyano siiiti 6zelinde Gecenin Miizigi adl1 eseri ile yenilik¢i bir bakis agis1 getirerek donemine
ve giiniimiize kadar etkisi siiren janrini yaratmistir. Pastoral temalarin 20. yiizyil piyano
miizigindeki degisim-doniisiimiine dair 6nemli bir 6rnek teskil eden eserin arastirildigi bu
calismanin, onun gece miizigi Stilini anlamaya ve eserin fikirsel derinligini kavramaya
yardimci olacag distiniilmektedir. Makalenin Tiirkge bir kaynak olarak 6zellikle piyanistlere

ve ilgilenenlere fayda saglamasi amaglanmistir.
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