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J. M. SPERGER Si MIiNOR KONTRBAS SONATININ BiRiNCi BOLUMUNUN
INCELENMESI

Segil Irem KESKIN?

0z

Bu arastirmada Johann Matthias Sperger’in T36 numarali si minor kontrbas sonatinin birinci béliimii, form ve
tarihi acgidan analiz edilerek eseri yorumlamak isteyen icracilar, kontrbas egitimcileri ve ogrencileri ile
arastirmacilar igin eserin birinci boliimii hakkinda kaynak olusturmak amaglanmistir. Nitel arastirma
tekniklerinden dokiiman analizi ve betimsel analizin kullanildigi bu ¢alismada ilk olarak bestecinin yasadigi
donem, hayati, sanati ve eserleri arastirilarak betimsel analiz yapimistir. Ardindan elde edilen bilgiler
dogrultusunda eserin notasi dokiiman olarak belirlenmig ve tizerinde form ve armonik a¢idan analizler yapimistir.
Aragtirma sonucunda eserin birinci boliimiiniin Klasik Donem sonat allegrosu formunda oldugu, stil olarak Sturm

und Drang akimindan etkilendigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Kontrbas, Johann Matthias Sperger, Klasik Dénem, T36, Sonat.

ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF THE J. M. SPERGER B MINOR
CONTRABASS SONATA

ABSTRACT

In this research, the first part of Johann Matthias Sperger’s B minor contrabass sonata numbered T36 was
analyzed in terms of form and performance techniques, and it was aimed to create a resource about the first part
of the piece for performers, double bass educators, students and researchers who want to interpret the piece. In
this study, in which document analysis and descriptive analysis, which are qualitative research techniques, are
used, descriptive analysis was carried out by researching the composer’s period, life, art, and works. Then, in line
with the information obtained, the work’s score was determined as a document, and analyses were made on it in
terms of form. As a result of the research, it was seen that the first part of the piece was in the form of the Classical

Period sonata-allegro, was influenced by the Sturm und Drang movement in style.

Keywords: Double Bass, Johann Matthias Sperger, Classical Period, T36, Sonata.
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Giris

Herhangi bir enstriiman i¢in repertuvarin akademik olarak incelenmesi olduk¢a onemlidir.
Repertuvar tarihsel agidan; donem, besteci, icraci, eser veya enstriiman baglaminda
incelenebildigi gibi, miizikal agidan da; stil, tiir, bi¢cim, icra ve yorum baglaminda

incelebilmektedir. Ya da bilimsel disiplinlerle her iki agidan birlikte aragtirmalar yapilabilir.

Bir eserin icrasindan dnce eser biitiin miizikal yonleriyle incelenmelidir. Bu inceleme yorum
kavramimin dogru bir sekilde anlasilmasi igin de gereklidir (Gokmen, 2019, s. 329). icraci bir
eseri yorumlarken iki farkli bakis acgisiyla degerlendirme yapabilir. Bunlardan birisi eserin
bestecisinin ne ifade ettigini anlayip buna gore yorum gelistirmek, digeri ise notay1 esas alip
kendi anlayisina gére yorum gelistirmektir (Mimaroglu, 1970, s. 272). Ozellikle 17. yy’dan
itibaren yorum kavrami 6nem kazanmaya baslamis ve enstriiman icracilarinin yorumcu olarak
onemleri giderek artmistir (Dolmetsch, 2005, s. 4). Yorum kavrami her doneme hatta her
besteciye gore degisiklik gosterir. Giinliimiizde bestecisi hayatta olmayan bir eserin

yorumlanmasi i¢in ¢ogu zaman tek kaynak nota ile birlikte mevcut tarihsel belgeler olmaktadir.

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) oliim tarihi olan 1750 tarihi miizik tarihinde Barok
Donem’in bitisi, Klasik Donem’in baslangici olarak kabul edilir. Fakat Klasik Donem bir anda
baglamamis, onu hazirlayan Rococo ve Sturm und Drang gibi akimlar klasisizmin
hazirlayicilart olmustur. Paris’te ortaya ¢ikan Rokoko akimindan etkilenen besteciler ciddi ve
uzun eserlerden ziyade daha kiigiik formlar kullanmiglar, asir1 siislemeli melodilerin yerine
daha sade armoniler {izerine melodiler bestelemislerdir. Adin1 Alman yazar Friedrich
Maximilian Klinger’in (1752-1831) ayn1 isimli romanindan alan Firtina ve Gerilim (Sturm und
Drang) akimda ise duygu tiim sanatsal anlayisin temelini olusturur. Firtina ve Gerilim
akimindan etkilenen besteciler karsitlik ilkesini temel alarak, bunu tempo, dinamik, armoni ve

modiilasyon gibi miizigin her unsuruna uygulamislardir (ilyasoglu, 2009, s. 69).

Say’a (2009) gore Klasik Donem ii¢ evreye ayrilir: Erken, Yiiksek ve Geg¢ Klasik Donem (s.
298). Calgr miiziginin gelistigi, Rokoko, Firtina ve Gerilim, Mannheim Okulu etkilerinin
devam ettigi Erken Klasik Donem’de kontrbas da gelisim gosteren 6nemli galgilardan birisidir.
Bu donemde dort ve bes telli kontrbaslar kullanilmis, kontrbas akordlar1 da icraciya veya

bolgeye gore degisiklikler gostermistir.
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Gorsel 1. Farkli bolgelerde kullanilan akord cesitleri. Siemers, B. J. (2001). The History and
development of double bass. [Yayimlanmamig Doktora Tezi]. University o f Cincinnati, s. 69.

Buna ragmen yaygin olarak Viyaya sistemi akordunun kullanildig sdylenebilir. Viyana sistemi
akordunda dort telli kontrbaslar kalindan inceye dogru La-Re-Fa#-La seklinde, bes telliler ise
Fa- La-Re-Fa#-La seklinde akord edilmislerdir. Bu déonemde ortaya ¢ikan eserler de bu akord

sistemine gore yazilmistir (Can, 2015, s. 16).

Erken Klasik Donem, kontrbas repertuvarinin gelistigi ve Johann Joachim Quantz (1697-1773),
Johannes Matthias Sperger (1750-1812) ve Domenico Dragonetti (1763-1846) gibi dnemli
kontrbas icracilariin yetistigi bir donemdir. Ayn1 zamanda bu dénemin en énemli kontrbas
bestecilerinden birisi olan Sperger, ¢agdaslart olan Mozart, Clementi, Kozeluh, Dittersdorf,
Stamitz ve Salieri gibi keman ve piyano virtiidzleri ile ayn1 kategoride yarisa katilamamuis olsa
da kontrbas virtiiozIligli ve kontrbas igin besteledigi eserlerin nitelikleri agisindan bu

bestecilerle birlikte anilmas1 gerekmektedir (Bosch, 2022, s. 42).

23 Mart 1750 tarihinde su an Cek Cumhuriyeti’ne bagl olan Valtice’de dogan Sperger, 13
Mayis 1812 tarihinde Ludwigslust’te dlmiistiir. {lk miizik egitimini Franz Anton Becker’den
alan besteci, 1778’de Tonkiinstler-Societdt dernegi tarafindan bir senfonisi ve bir kontrbas
kongertosunun seslendirilmesi ile taninmaya baslanmistir (Schnackel, 2021, s. 77).
Doénemindeki Onemli miizik kurulusunda kontrbas¢1 olarak ¢alisan Sperger’in Prens
Esterhazy’nin sarayinda Haydn ile birlikte bir donem ¢alistig1 da diisiiniilmektedir (Federhofer,
1965, s. 76).

Esterhazy’nin 6liimiinlin ardindan, Sperger Viyana’ya donmiistlir. Viyana’da bir siire issiz
kalmis ve nota yazarak gecimini saglamigtir. Aralik 1787 ile Haziran 1788 arasinda Prag,
Berlin, Ludwigslust, Ansbach ve Passau’ya; Mart 1789 ile Haziran 1789 arasinda Parma,

Trieste ve Bologna’ya seyahatler diizenleyerek is arayisinda bulunmustur. Temmuz 1789°da

Ludwigslust’taki Mecklenburg Diikii’nden bir randevu alarak goriisme yapan Sperger, Liibeck,
Berlin, Leipzig ve Viyana’da bir kontrbas¢i ve besteci olarak cesitli seyahatler diizenlemistir

(Schnackel, 2021, s. 77).



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 1-16 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

Doénemindeki miizik elestirmenleri tarafindan 6nde gelen bir kontrbas¢i olarak tanimlanmus,
bestecilik rolii ikinci planda kalmistir. Allgemeine musikalische Zeitung adli dergide bestecinin

olim haberiyle birlikte Sperger i¢in sunlar yazilmistir:

Orkestra, enstriimaninda ender bir ustalik sergileyen ve bir biitiin olarak eserlere karakter veren
en segkin iiyelerinden birini kaybetmistir. Seckin bir ripienist olarak bu konularm yan1 sira
Sperger, kendi besteledigi kontrbasta kongertolarini ve ¢ok sayida senfoni de seslendirmistir
(Jahrgang, 1812, s. 432).

Kontrbasgi1 ve besteci olarak Avrupa’da gesitli seyahatler diizenleyen Sperger, bir donem kopist
olarak nota yazarak ge¢imini stirdiirmiistiir. Donemindeki miizik elestirmenleri tarafindan 6nde
gelen bir kontrbas¢1 olarak tanimlanmis, bestecilik rolii ikinci planda kalmistir (Bosch, 2022, s.

44).

Sperger’in kontrbas i¢in besteledigi kongertolar solist i¢in hem yenilik¢i hem de teknik olarak
zorludur. Sperger’in etkisi dliimiinden sonra birka¢ nesil boyunca devam etmis ve 6zellikle
kontrbas eserlerinde Giuseppe Antonio Capuzzi (1755-1818) ve Domenico Carlo Maria
Dragonetti’yi (1763-1846) etkilemistir (Sommer vd., 1981, s. 1024).

Bestecinin kontrbas icin besteledigi kongertolarin yaninda repertuvarda sonatlari da aym
derecede oneme sahiptir. Sperger’in kontrbas i¢in su an dort sonatinin oldugu bilinmektedir.
Bu sonatlarin orijinal notalar1 Landesbibliothek Schwerin kiitiiphanesinde bulunmaktadir
(Miizikal Notalar, Erigim: 28.12.2022. https://www.kulturwerte-

mv.de/Landesbibliothek/Literatursuche/Sammlungen/Musikalien-Noten/)

Sperger’in T36 numarali si mindr kontrbas sonatinin orijinal el yazmasinda adi1 Sonata per il
Contrabasso et Violoncello da Giovanni Sperger olarak gegmektedir. El yazmasindaki diger
bir nota gore ise eser 1790 yilinda bestelenmistir. Sperger’in bu eseri, ayni zamanda viyolonsel
de calan Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm’e performans sergileyerek orkestrada bir kadro

almak amaciyla yazdig diisiiniilmektedir (Trumpf, 1997, s. 2).

Arastirma kapsaminda eserin bir edisyonu se¢ilerek iizerinde ¢alismalar yapilmistir. Ele alinan
eserin aslh kontrbas ve viyolonsel i¢in yazilmis bir sonat olmasina karsilik bu ¢alismada eserin
kontrbas ve piyano versiyonu incelenmektedir. Eserin orijinal notasini diizenleyerek basima

hazirlayan Klaus Trumpf, eser hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

18. yiizyilda kontrbas akordu unutulmaya yiiz tuttukca, Sperger’in miizik eserleri de
unutulmustur. Bu miizigin hakkini verebilmek i¢in modern solo kontrbas iizerinde uygun
performans kosullarini yeniden yaratmak gerekmektedir. Dortlii akort kullaniliyorsa, solo kisim
degistirilmeli, ortaya ¢ikan polifoni kaybi ise piyano partisiyle telafi edilmelidir. Bu oneri
kontrbas ve piyano i¢in mevcut versiyonda denenmistir. Miizikal agidan ilging olan sonat, son

4
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kontrbas kongertolarindan ikisinden malzemeler igermektedir. Bu basim,
MecklenburgVorpommern belediye kiitiiphanesinde bulunan eserin el yazmasi orijinaline
dayanmaktadir (Trumpf, 1997, s. 2).

Yapilan literatiir taramasinda kontrbasin tarihini incelerken Sperger’in hayati ve genel olarak
tiim eserlerinden bahseden makale ve tezlere rastlanmistir (Can, 2015; Chapman, 2003;
Dokmeci, 2012; Morgan, 2016; Siemers, 2001). Bununla birlikte Sperger’in hayat1 ve genel
olarak secilen eserlerinin incelendigi ¢aligmalara da rastlanmistir (Bortolamai, 2018, 2020;
Bosch, 2022; Boucher-Browning, 2021; Chirkov, 2020; Federhofer, 1965; Focht, 2019, 2022;
Focht & Koppl, 2021; Glockler, 2019; Schnackel, 2021). Fakat bestecinin T36 numarali si
mindr kontrbas sonatini inceleyen bir ¢alismaya Tiirkce ve Ingilizce literatiirde rastlanmamustir.
Klasik Donem kontrbas repertuvarinda 6nemli bir yeri olan bu eserin bi¢imsel, tarihsel ve ¢alim
teknikleri agisindan incelemesi, eseri yorumlamak isteyen icracilar, egitimciler, 6grenciler ve

arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak teskil edecektir.

Yontem

Nitel arastirma tekniklerinden faydalanilan bu arastirmada betimsel analiz ve dokiiman analizi
metotlar1 kullanilmistir. Dokiiman analizi, belirlenen dokiimandan anlam ¢ikarmak, incelenme
nedeni dogrultusunda anlayis olusturmak ve bilimsel veri liretmek i¢in dokiimanlarin
incelenmesini ve yorumlanmasint kapsar (Corbin, Strauss, 2014, s. 134). Dokiimanin
belirlenmesinin yaninda, inceleme kriterlerinin, analiz tiir ve alaninin da belirlenmesi, kodlama,
dogrulama ve siniflandirmalarin yapilmasi gerekir (Kiral, 2020, s. 171). Betimsel arastirma ise,
derinlemesine analize ihtiyag duymayan verilerin incelenmesi ve bu verileri agiklayan kavram
ve temalara ulasilmasi siirecidir (Yildirim, Simsek, 2016, s. 214). Bu arastirmada dokiiman
olarak belirlenen eserin analizinden 6nce ilk olarak bestecinin yasadigi donem, hayati, sanati
ve eserleri tarihsel olarak arastirilmis ve elde edilen verilere betimsel analiz yapilmistir.
Ardindan elde edilen bilgiler dogrultusunda eserin notasi dokiiman olarak belirlenmis ve
iizerinde form ve formu destekler nitelikte armonik agidan analizler yapilmistir. Eserin notasi
secilirken farkli edisyonlar1 arastirilmig fakat tek bir edisyonuna ulasilmistir. Klaus Trumpf’in
editorliiglinii yaptig1 bu notada kontrbas akordu orijinalindeki gibi La-Re-Fa#-La seklinde
degil, giiniimiiz kontrbaslarina gore piyano eslik partisi ile birlikte yeniden diizenlenmistir. Bu
caligmada tarihi dokiimanlar ile notalar iizerinde arastirmalar yapilmistir. Arastirmadaki tiim
yabanci kaynaklardan alintilarin Tiirk¢e g¢evirileri yazar tarafindan yapilmistir. Miizik form

ogelerinin Tiirkge karsililarinda Tiirkge miizik bigimleri alanindaki temel kaynak olan

5



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 1-16 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

Usmanbas’in (1974) Miizikte Bigimler adl1 kitab1 referans alinsa da bununla birlikte Caplin’in
(2013) Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom adli kitabindan da

faydalanilmistir.

Bulgular

Ug boliimden olusan Johann Matthias Sperger Si Mindr Kontrbas Sonat1’nin boliimleri sirastyla
Allegro moderato, Adagio cantabile ve Allegro tempolardadir. Birinci ve Giglincii boliimii si
mindr, ikinci boliimii ise re major tonundadir. Béliimler arasinda hizli-yavas-hizli temposal
iligkisi goriiliir. Bu makalenin konusu olan Allegro moderato tempodaki birinci boliimiin formu
sonat allegrosudur. Klasik Donem sonat allegrosu 6zelliklerini tagiyan bu boliimde ilk tema si
mindrde ikinci tema ana tonun ilgili majorii olan re majorde getirilmistir. Sonatta besteciye 6zgii
onemli bir farklilik, yeniden sergi bdlmesinde ikinci temaya yer verilmemesidir. Bununla
birlikte koda bélmesi eserin geneline gore biraz uzun tutulmus ve ikinci tema materyallerinden
faydalanilmistir. Caplin (2013) 6zellikle uzun kodalarin birden fazla bélmeden olusabilecegini

vurgulamustir (s. 520).

Usmanbas (1974), kodalarin yapis1 hakkinda sunlar1 soyler:

Coda’larin amaci biitiin boliimii toparlamak, boélmeler arasi dengeyi saglamak ve belki de bir
ikinci yliksek noktaya varmak, parlak bitiris elde etmektir. Gene de ana eksen etrafinda dolasir,
eksen duygusu pekistirilmeye caligilir; alt-geken tonlarmma dogru kaymalar yapilir (s. 115).

Usmanbasg’in ifade ettigi sekilde bu eserde de kodada her iki tema materyallerine de yer verilmis
ve koda ikinci temanin alt ¢eken tonunda baglamistir. Asagidaki yazar tarafindan olusturulan

Gorsel 2°de birinci boliimiin bélme, tema ve climlelerine yer verilmistir.

Gorsel 2. Allegro moderato form 6zellikleri (Kisisel Arsiv)

Bolme Tema Ciimle  Olgii Aralifs Ton Kalig
Sergi Giris 1-2 Si Minoér V7
Ana Tema a 2-8 i
b 8-12 V
al 12-18 i
bl 18-26 V
Yardimci Tema c 27-30 Re Major I
cl 31-41 V7
Kodetta 42-65 I
Gelisme Ep. 1 65-73
Ep.2 74-88
Koprii 89-100
Yeniden Sergi Ana Tema a2 100-106 Si Minér i
b2 106-114 \
Koda Ep. 1 115-130 Sol Major, \Y
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Ep. 2 131-149 Si Minér i
Ep. 3 149-157 i

Eserin Sergi bolmesi iki ol¢iiliik kisa bir girigle baglamaktadir. Piyanonun sol elde pedal seslerle
devam eden esligi lizerine eksik Ol¢li motifiyle baglayan bu giriste eserin ana motifi yer
almaktadir. Bu motif tiim bolmelerde kendini hissettirir. Ikinci dlgiiniin son onaltilig1 ile giren

kontrbas melodisi ana temanin ilk ciimlesini baslatir.

Ana tema, eserin ana tonu olan si mindrde baslamaktadir. Ana tema; 2-8. dlgiiler arasinda yer
alan “a” ciimlesi, 8-12. dl¢iiler arasinda yer alan “b” ciimlesi, 12-18. dl¢iiler arasinda yer alan
“al” climlesi ve 18-26. dlgiiler arasinda yer alan “b1” ciimlelerinden olugmaktadir. “a” ve “al”
climleleri tonik akorda, “b” ve “b1” climleleri ise dominant akorda kalis yaparlar. Bu kisim “a”
ve “b” ciimlelerinin olusturdugu birinci donem, “al” ve “bl” climlelerinin olusturdugu ikinci

donem olarak da incelenebilir.

——— SERGI
— Giriy —— Ana tema
___ 3 motiften olusturulan melodi
Allegro moderato —— [ )
Konnbat PPy — —=]= =izt 1..' _r::,E;EF_—Eg;%
~.ana mqtif ' ) “-I—-*‘ N
== i

| = i

Si Minor:

5
per—+f |

=] et —
B RS~ i SSS S

Gorsel 3. Ana tema baglangict ve motif 6rnekleri (Kisisel Arsiv)

Ik iki ciimlede kontrbas partisinde daha yalin sekilde gelen melodi, son iki ciimlede
gelistirilerek getirilmistir. Fakat climlenin temel armonik ilerleyisi degismemis sadece

melodide islemeler yapilmigtir. “b1” climlesinde diger ciimlelerden farkli olarak ciimle sonu
7
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uzama eki yer almaktadir. 22-26. dlciiler arasindaki bu climle sonu uzama eki ayn1 zamanda

Ana temanin kodettasi roliint de ustlenir.

Kontrbasin eksik 6l¢ii ile giren ilk ciimlesinin ikinci notasinda piyano ile beraber ayni notaya
diismek 6nem arz eder. “a” ciimlesinin 2-6. dl¢iiler arasindaki kismi aldatici bir bitiris yapar

gibi duyulur fakat asil bitiris 8. dl¢lide tonik derecede yapilir.

— b ritmik motif kullanimi
D e ——— T
Wﬁ@_\f £ =
ih—%‘_'j = DESS =
%ﬁ 1
& ~
= eemmmeEe e e S SLE e S=EE=a
_.” T [ 4 3 o' —‘I~ .I T 1
= = T f= e ——
al 5 3 5 i 2
3 "a" cimlesinin gelistiriimesi
: ' ﬁ’“%ﬁ_‘ Tt S Ve o )i ppeF glep s
—_— =G = A2 = =5 TR
: mf
04 o N
#—o 1 T o+ H T o ﬁr .llé
s e v |
- T s Ty |2 T3 o
r . 1 p
&43'{ =| ?F — fr — = N —® —

Gorsel 4. “b” ve “a” ciimleleri motif gelisimi (Kisisel Arsiv)

Ana temanin “b” ciimlesi yaklasik olarak “a” climlesiyle ayni ses araliginda ilerler. “b” climlesi,
yukaridaki Gorsel 4’te goriilecegi lizere ana motifin ritmik olarak kullanilmasiyla
olusturulmustur. Bu haliyle “a” ciimlesi ile arasinda kontrast iliski bulunmaktadir. “a”
cimlesinden bir diger farki ise herhangi bir uzama eki almamis olmasidir. Bu haliyle “a”
climlesi (6 6lgii) ile “b” ciimlesi (4 6l¢ii) Ol¢ii sayilart arasinda da asimetrik bir yap1 goriiliir.
“a” cimlesi ile “b” climlesi arasinda onciil-soncul iliskisi hissedilir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak

“a” ciimlesinin “b” ciimlesine gore daha ¢ok Onem arz ettigi sdylenebilir. “b” ciimlesi “a”

climlesinin aksine dominant derecesinde yarim kalis yaparak “al” ciimlesine baglanir.
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Gorsel 5. “a” ve “al” ciimleleri karsilastirmasi (Kisisel Arsiv)

(1P 4]

“al” climlesi “a” climlesinin iglenmis halidir. Gorsel 5’te de goriilecegi lizere “a” ciimlesi ile
ayn1 motifle ayni seslerle baglayan “al” cilimlesi ligiincii notadan itibaren gelistirilmeye
baglanmigtir. “al” climlesi son iki dlgiisiindeki V-1 akor kaligtyla tam kalis yapmustir. Piyano

esligi de “a” climlesine gore degiserek daha hareketli bir yapida gelmistir.

“bl” climlesinde de “al” climlesine benzer sekilde bir gelistirme yapilmustir. “b” ciimlesiyle
ayn1 sekilde baslayan “b1” climlesi dordiincii notasindan itibaren islenerek gelmistir. Bu
islemenin diginda ciimlenin dordiincii 6lgiisiinden itibaren ciimle i¢i uzama eki getirilmistir. Bu
uzama ekinde melodi, I-V armonik kalinimda ti¢lemelerle islenerek getirilmistir. “b1” climlesi
“b” ciimlesiyle ayn1 sekilde dominant derecede son bulur. 22. dl¢iiden baslayan bu ciimle sonu
uzama ekiyle “b1” climlesi ayn1 zamanda Ana temanin bir kodettas1 roliinii tistlenmistir. Yarim
kalisla son bulmasi ve 26. 6l¢lide piyano sol eldeki gegis linki tam bir bitiris hissinin verilmek

istenmedigini gosterir. “b1” climlesinin ardindan ikinci tema olan yardimci temanin “c” ctimlesi

baslar.
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Gorsel 6. Yardimci tema baglangici (Kisisel Arsiv)

Klasik Donem sonat allegrolarinda ana ton mindr ise genel olarak ikinci tema ana tonun ilgili
majoriinde getirilir (Usmanbag, 1974, s. 111). Bu eserde de ana temanin tonu si mindrde iken
Yardime1 tema si mindriin ilgili majorii olan re majorde getirilmistir. Bu 6zelligi ile de eserin

Klasik Donem o6zellikleri gosterdigi soylenebilir.

Yardime1 tema,; 27-30. dl¢iiler arasinda yer alan “c” climlesi ve 31-41. 6l¢iiler arasinda yer alan
“c1” ciimlelerinden olusmaktadir. Yardimci temanin ciimleleri ana temanin cimlelerine tonal
olarak oldugu gibi melodik yap1 olarak da kontrast 6zellikler gosterir. Ana temadaki eksik
Olciliyle baslayan ritmik motif bu temada yerini baska bir melodik motife birakmistir. Re
majorde baglayan “c” ciimlesi dort 6lgii siirerek tekrar birinci derecede kalis yaparak biter.
Ardindan gelen “c1” ciimlesi ise yine birinci derecede baslayip “c” climlesinden farkli olarak
dominant yedili derecede kalis yapar. Bununla birlikte bir diger fark: ise “c1” climlesinin 34.

Olciide baglayan climle sonu uzama ekidir. “c1” climlesi 42. dlgiide baslayan sergi bolmesinin

kodettasina baglanir.

Sergi bolmesinin gelismeli yapidaki kodettas: dort ayr1 epizottan olusmaktadir. 42-45. dlgiiler
arasinda yer alan birinci epizotta kontrbas partisinde daha once gelmemis bir motif
kullanilmistir. 46-52. 6l¢iiler arasinda yer alan ikinci epizotta “a” climlesinin climle sonu uzama

ekindeki melodi gelistirilmistir. 53-61. Olgliler arasinda yer alan {i¢lincii epizotta “c” climlesi
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materyalleri, 62-65. Olgiiler arasinda yer alan son epizodunda ise kontrbasta daha Once
gelmeyen bir bitiris melodisi bulunurken, piyanoda “bl” cilimlesinin esliginden
faydalanilmistir. Kodetta re majorde V-I tam kalisin1 yaparak kesin bir bitirisle biter. 65.

Ol¢iiniin son sekizligiyle eserin gelisme bolmesi re majorde baslar.
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Gorsel 7. Gelisme baglangici, “a” climlesi motifinin kullanimi (Kisisel Arsiv)

Gelisme bolmesi, 65-73. Olgliler arasinda yer alan birinci epizot, 74-88. Ol¢iiler arasinda yer
alan ikinci epizot ve 89-100. olgiiler arasinda yer alan kopriiden olusmaktadir. Armonik
yiriiyiisler, melodik gelisimler ve tonal belirsizliklerin oldugu gelismeli yapidaki bu bdlmede

tonlar ve kaliglara tabloda yer verilmemistir.

Ana tonun ilgili majorii olan re majorde baslayan birinci epizotta melodi piyanodadir. Kontrbas
ise tiz bir bolgeden eslik 6zelliginde bir pasaj ¢alar. Yine eksik 6l¢iiyle baslayan bu kisimda ana
temanin “a” climlesinin eksik dl¢liyle baslayan motifi ritmik olarak genisletilerek kullanilmistir.
Ik epizotta piyano aktifken re minorde baslayan ikinci epizotta kontrbas daha aktiftir. Ikinci
epizotta “b1” ciimlesindeki isleme motifi gelisme bolmesinde ikinci epizotta ritmik olarak

genisletilmis sekilde kullanilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. “b1” climlesindeki isleme motifinin Gelisme bolmesinde kullanimi (Kisisel Arsiv)

89. dlgiiden itibaren piyanonun ¢ikici re major dizisiyle baslayan kisimda gelismeden yeniden
sergiye ge¢isi saglayan koprii baslar. “al” ciimlesinin ikinci yarisin kullanildigi bu kisimda ise
si mindr ile re major armonik yiiriiyiisleri art arda goriiliir. Kontrbasin daha ¢ok uzun sesler ile
caldig1 melodiye piyano dizi ve arpejlerle eslik eder. Koprii si mindrde kalis yapar.

—— YENIDEN SERGI
r—Ana tema (tekran)
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Gorsel 9. Yeniden sergi, A’ temasi baglangici (Kisisel Arsiv)

Yeniden sergi bolmesi 100. 6l¢iiniin son on altiligi ile baglar. Bu bolmede ana tema sadeleserek
sadece iki ciimlesiyle gelmis, yardimci temaya ise hi¢ yer verilmemistir. Yardimci temanin

yeniden sergi bolmesine hi¢ gelmemesi genel olarak ¢ok goriilmeyen bir durum olmakla
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birlikte Klasik Donem sonat allegrolarinda goriilen bir 6zelliktir. Besteci ikinci tema yerine

kodaya agirlik vermistir.

Yeniden sergi bolmesinin ana temasi; 100-106. dlgiiler arasinda yer alan “a2” climlesi ile 106-
114. olciiler arasinda yer alan “b2” climlelerinden olusmaktadir. Her iki climlenin tonu da ana
ton olan si minordiir. “a2” climlesi, “a” climlesinin ilk iki 6l¢usi ile “al” climlesinin ti¢lincii
ciimlesinden sonu kadar olan kisminin birlesiminden olusmustur. Bununla birlikte “a2”
ctimlesinde piyano eslik partisi de degiserek gelmistir. “a2” ctimlesi si mindrde birinci derece
akorunda tam kalis yaparak son bulur. “b2” ciimlesi ise “b1” climlesinin kii¢lik degisikliklere
gelen halidir. Bu climle de si mindrde baslayip dominant akorda yarim kalis yaparak son bulur.

Burada kalis yapilan akor ayni1 zamanda sonrasindaki kodanin baslangi¢ tonu olan sol majoriin

yedinci derecesinin major halidir. Bu akor re majoriin alt ¢eken tonu olan sol majore gecisi

kolaylastirir.
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Gorsel 10. Koda baglangic1 (Kisisel Arsiv)

115. dlgiide boliimiin kodas1 re majoriin alt ¢geken tonu olan sol majorde baslamaktadir. Sol
major ayn1 zamanda ana ton olan si mindriin altinct derecesidir. Daha dnce de ifade edildigi
gibi koda bdlmesinde alt ¢ceken ve altinci derece tonuna gecis yapilmasi Klasik Dénem sonat
allegrolarinda yaygin goriilen bir durumdur. Koda bélmesi; 115-130. dlgiiler arasinda yer alan
birinci epizot, 131-149. dlgiiler arasinda yer alan ikinci epizot ve 149-157. Slgiiler arasinda yer
alan ti¢lincii epizottan olugmaktadir. Birinci epizodun melodik ilerleyisi “a” ciimlesinin sonunu
hatirlatir. Sol major baglayan epizot 10. 6l¢iislinden itibaren si mindre gegis yapar ve si mindriin
dominant tonunda kalis yapar. Bundan sonraki iki epizot tamamen si minéordiir. ikinci epizotta
ise ikinci temadan bir materyal olarak “c” climlesinin materyalleri kullanilmistir. Bu epizot da

si mindr birinci derecede son bulur. Uglincii ve son epizot ise kontrbasta uzun seslerin, piyanoda
13
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ise liclemeli arpejlerin kullanildig: bir bitirmeliktir. Boliim bu epizotla birlikte si min6r tonunda

tam bir kalig yaparak son bulur.

Sonug¢

Eserin birinci boliimiiniin Klasik Dénem sonat allegrosu formunda oldugu goriilmiistiir. Eserin
climlesel yapis1 incelendiginde, ciimlelerin asimetrik 6l¢li sayilarina hakim olduklari, ciimle
sonu ve climle i¢i uzama eklerinin siklikla kullanildigi, temalar arasinda climle sayis1 ve 6l¢i
sayilart bakimindan farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Sergide yer alan ikinci tema ve kodetta da
yeniden sergide yer almamustir. Ikinci temanin ilgili major tonda gelmesi, boliim boyunca motif
biitliinliigiiniin olmasi, motiflerin gelistirilme stilleri, boliimler arasindaki hizli-yavas-hizli
temposal iliskisi ve tonal ilerleyis de bu boliimiin Klasik Dénem o6zelliklerini tasidigini

gostermektedir.

Bununla birlikte eser incelendiginde tempoda, melodik ilerleyiste, dinamiklerde, ton ve
modiilasyonlarda goriilen karsitlik da bestecinin Firtina ve Gerilim akimindan etkilendigini
gostermektedir. Ayni sekilde Trumpf da (2021, s. 34) senfonileri basta olmak tizere bestecinin

pek ¢ok eserinin Firtina ve Gerilim akimi 6zelliklerini tagidigini bildirmektedir.

Klasik D6nem’in hem besteci hem de kontrbas icracisi olarak 6nemli sanat¢ilarindan birisi olan
Johann Matthias Sperger’in hayati, eserleri ve Ozellikle kontrbas eserleri iizerine yapilan
arastirmalarin nicelik olarak yeterli olmadigi goriilmiistir. Bu konularin incelenmesinin

kontrbas repertuvaria 6nemli katkilari olacagi diistiniilmektedir.
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