PAPER DETAILS

TITLE: GOSTERIDEN YENIDEN URETIME TELEVIZYONDA YAYINLANAN SAKA
PROGRAMLARI

AUTHORS: Gokhan EVECEN

PAGES: 480-501

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/516988



TRTAdKadDeMi

ISSN 2149-9446 | Cilt03 | Sayi06 | Temmuz 2018 | Ekran Klttru

Gosteriden Yeniden Uretime Televizyonda Yayimlanan
Saka Programlari

GOKHAN EVECEN

(074

KitleiletisimaraglariylaUretilenséylemler,toplumsaliliskilere dayalisomutyasam deneyimlerinin
yeniden Uretilmesine dayanmakta ve izleyicinin yabancilastigi birer gosteri nesnesi haline
donlserek topluma sunulmaktadir. Medyatik soylemlerin toplumla olan bu yapay iletigimi,
Guy Debord’un “gosteri toplumu” kavramina isaret etmektedir. Gosteri toplumunun bir Giretim
mecrasi olan televizyonda toplumsal degerler, siradanlastirilarak insanlarin eglenecegi birer
gosteri malzemesine donistiiriilmektedir. Bu kapsamda televizyonda yayimlanan ilk Bulusma
adli programda yer alan 35 bolim (84 saka) icerik analiziyle ¢oziimlenmistir. Coziimleme
sonucunda kiskanghk, geleneksel aile iliskileri, cinsiyetgilik ve sug¢ gibi temalara dayanilarak
icerik Uretildigi, bu igerik Gretim siireci sonunda ortaya ¢ikan rtinlerin Guy Debord’un gosteri
toplumu teziyle benzerlik tasidigi goriilmektedir.
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Abstract

Discourses produced by mass media are grounded on the reproduction of the concrete hu-
man experiences which are based on social relations and they are presented to the public,
transforming into an object of spactacle through which spectators are alienated. This artificial
communication between the mediatic discourse and community refers to The Society of the
Spectacle of Guy Debord. Social values are hackneyed and transformed into the materials of
the spectacle which humour the spectators on television, which is a area of the production
of the society of the spectacle. In this context, a TV program named The First Date has been
studied and 35 chapters (84 pranks) in this program analyzed with content analysis. As a result,
it has been emerged that produced contents of the program are based on themes such as
jealousy, traditional family relationships, sexism and blame. At the and of this process, it has
also been emerged that, the produced contents correspond to Guy Debord’s The Society of
the Spectacle.

Keywords: The Society of the Spectacle, Guy Debord, TV Program, Social Values

Akdeniz University, Faculty of Communication, Radio, Television and Cinema Department,
Antalya, Turkey



482 m Gokhan EVECEN

1. Girig

Gagimizda en hizl degisim, teknoloji ve onunla ilintili olarak iletisim alaninda
gerceklesmektedir. Kitle iletisim araglarinin toplumlar tGzerindeki etkisi yeni mec-
ralarla birlikte artik tartisilmaz bir boyuta tasinmistir. Kitle iletisim araglarindan
televizyon, son yillarda internet platformunu da kullanarak giincelligini korumaya
devam etmektedir. Ayni sekilde televizyon lizerinden yiritilen kuramsal tartis-
malar, yeni medyayla ¢esitlilik gosterirken birgok yonden de ayni kuramsal tartis-
malarin glincelligini korudugu goérilebilmektedir.

Kitle iletisim araglarinin en temel 6zellikleri; haberleri, duygu ve disiinceleri yazi,
resim ve ses olarak cogaltmak suretiyle genis bir kitleye ulastirabilmeleri ve hal-
ki aydinlatma, egitme veya eglendirme amacina yénelik olmalaridir. Ancak, bu
araclar, ulasabildikleri kitleler Gizerindeki etkinlikleri yoninden farkliliklar goster-
mektedir (Sarmasik, 1993:17). Bu kitle iletisim araglarindan radyo ve televizyon
ise dislince ve bilgilerin belli bir forma sokulmasi siirecini biyik oranda hizlan-
dirdiklari ve gok genis kesime hitap ettikleri i¢cin kamuoyunun olusturulmasinda
ve diizenlenmesinde etkin bir rol Ustlenerek diger kitle iletisim araglarindan fark-
hlasmislardir (icel, 2001: 9).

Medyanin toplumun énemli bir alt sistemi olarak pek ¢ok kayda deger islevi olsa
da bu calismadaki baglami agisindan vurgulanmasi gereken dinamigi, gercekligi
kurma sirecinde tasidiklari 6nemdir. Gergeklige ve deger yapilarina dair edini-
len distnceler iletisim stirecinde ortaya ¢ikmaktadir ve boylelikle de kisiler arasi
yapilandirma sirecleri olarak gorilebilmektedir. Dolayisiyla da kitle iletisim arag-
larinin birer bilgi sanayisi oldugu séylenebilmekte ve kisilerin algilama becerileri-
ni, deger yapilarini ve duygu diinyalarini yonlendirerek gergekligin kurulmasinda
dnemli araclardir (Schmidt’ten aktaran Ozgékbel Bilis, 2011: 97).

Kitle iletisimiyle ilgili bugline kadar yapilan ¢alismalar ve arastirmalar, medya ice-
riginin ideolojik ve ekonomi-politik etmenlerle iliski icerisinde oldugunu ortaya
cikartmistir. Bu etmenlerle baglantili olarak toplumlarin kiltirel yapilari, degerle-
ri, inang sistemleri, gelenekleri ve toplumsal cinsiyet algilari medya igeriginin tre-
tilmesinde etkili olan diger etmenlerdendir (Turkoglu ve Toprak Alayoglu, 2009:
459). Kitle iletisim araglariyla trretilen soylemler, temsil edilen ideolojiyi gliclen-
dirmekte ve insanlarin glindelik hayatlarina tekrar servis edilmektedir. Giindelik
hayata servis edilen séylemler araciligiyla yeniden Uretilen ideoloji, tekrar tekrar
kendini yeniden Uretecek baska soylemler Uretir. Bu dolasim, kitle iletisim aracla-
rinin toplumsal baglamindan kopuk ele alinamayacagini yansitmaktadir.
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Kitle iletisim araglariyla yaratilan séylemlerin toplumla olan yapay etkilesimi Guy
Debord’un “gdsteri toplumu” kavramina isaret etmektedir. Debord, gosteri fikrini
ginimiz toplumunun merkezine yerlestirir ve ona gore gosterinin ana amaci,
var olan sistemin akildisiligini akilcilastirmaktir. Debord’a gére (2017: 34-37), mo-
dern toplumlarin biitiin hayati, sonsuz sayidaki gosterilerden ibarettir. Dogrudan
yasamla temas ederek kurulan reel pratiklerin yerini temsiller almaktadir. Sade-
ce imajlarin birikimi olmayip, imajlarin dolayimindan gegen toplumsal bir iligki
olarak yorumlanabilen gosteri, kendi butlinlGgiu icinde mevcut modern Gretim
sartlarinin hem sonucu hem de tasarimi olarak var olmaktadir. Dolayisiyla gerek
enformasyon ya da propaganda, gerek reklam ya da dogrudan eglence tiiketimi
biciminde olsun, gdsterinin icerigi ve bicimi, mevcut sistemin kosullarini ve amag-
larini timdiyle aynen dogrulamaya dayanmaktadir. Modern sanayi toplumunun
imaji olan gosterinin amaci yoktur, yani kendinden baska higbir seye varmak iste-
mez. Bu ylzden belli felsefenin gergeklestiriimesinden 6te, yaratilan gergekligin
felsefilestirilmesi s6z konusudur.

Bitlinlesmis gosterinin genel isleyis yasasi, bu cerceve icinde yapilabilecek her
seyin yapilmak zorunda olmasidir. Bu zorunluluk, gosterinin Gretim mecralari ola-
rak her tir yeni araci kullanmayi gerektirmektedir. Aslinda, toplumun sahipleri,
her seyden once “insanlar arasinda belirli bir toplumsal iliskiyi” korumak ister,
ama siirekli devam eden teknolojik yenilikleri de izlemeleri gerekir; ¢linki ken-
dilerine kalan mirasla birlikte kabul ettikleri ylkimlaliklerden biri de budur. Bu
yasa, tahakkiimi koruyan hizmetlere de ayni sekilde uygulanmalidir. Mikemmel
hale getirilen arag, kullanilmak zorundadir ve bu aracin kullanimi, bu kullanimi
kolaylastiran kosullari da bizzat glclendirecektir (Debord, 2017: 223). Bu araglar-
dan televizyon, kurdugu spekiilatif evrenle insanlarin maddi hayatlarini kendine
¢ikis yolu arar ve yine oraya varir. Debord’un bu ifadelerinde gbze carpan sey,
koklu sayilabilecek toplumsal degerlerin bile, bir gosteri bigciminde sunuldugun-
da, rahatlhkla bozuma ugratilabildigidir. Kokli toplumsal degerler, somut hayat
pratiklerinde kolay kolay alay konusu edilemezken, gosteriye donlsttgiinde, her
turli toplumsal tepki bir eglence unsuru olarak izleyici tarafindan kabul géormek-
tedir.

Calismanin 6rneklemiolan saka programininizleyiciyle olaniiliskisi yine Debord’un
(2017: 43-44) gosteri toplumu vurgusundaki “izleyicinin seyredilen nesneye olan
yabancilasmasi” ile paralellik tasimaktadir. izleyicinin edilgen bir sekilde gercek-
lestirdigi bir etkinlik olan bu yabancilasmada izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o
kadar az deneyimlemektedir. Yani izleyici kendisine sunulan imajlar evreninde
ne kadar ¢ok yer almak isterse kendi varolusundan o kadar ¢cok uzaklasmaktadir.
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Bundan dolayi bagkasinin evreninde yasamaya razi olan izleyici hicbir yerde ken-
dini evinde hissetmez, ¢linkli “g6steri her yerdedir.”

Galismanin ana amaci, Turkiye televizyonlarinda yayimlanan ve sembolik glinlik
yasam pratiklerini iceren ve bununla birlikte eglendirme amaci tasiyan saka prog-
ramlari Gzerinden toplumsal yeniden Uretimin gosteri toplumuyla iliskisini incele-
mektir. Bu amagla asagidaki arastirma sorulari olusturulmustur:

1. ilk Bulusma adli televizyon programinda hangi saka konulari &n plana ¢ikaril-
maktadir?

2. ilk Bulusma adli televizyon programinda &n plana cikarilan bu konularin gosteri
toplumuyla iliskisi nasildir?

2. Medya ve Toplum Baglaminda Televizyon

Yizyilin teknolojik gelismisliginin bir sonucu olarak insanlar, tlke ve diinya olay-
larini, sorunlarini, toplumsal, siyasi, ekonomik, egitsel, sosyal, sanatsal ve her tir
haberleri tim ayrintilarina kadar ayni anda, sesli ve goruntuli olarak izleyebil-
mektedirler. Bunun sonucu olarak da isteseler de istemeseler de olaylarin akisina
kendilerini kaptirir, mutlaka bir yoniyle etkilenir veya ilgilendikleri sorunlarla bii-
tiinlesirler. Ulke ve diinya olaylarini canli ve hareketli yaniyla gdzlerimizin éniin-
de sergileyen televizyon, kamuoyu olusturma ve etkileme yoniyle rakipsiz bir
iletisim araci durumuna gelmistir (Sarmasik, 1993: 18). Bourdieu (1997: 41), te-
levizyonun da dahil oldugu kitle iletisim araglarinin toplumsal etkileri boyutuna,
ek olarak glindem belirleme 6zelligini de dahil eder. Medyanin sundugu icerikler,
kisilere ne distineceginden 6te, ne hakkinda dislinecegini soylemektedir. Kitle-
sel olarak yayginlik kazanmaya basladigi ilk zamanlarda televizyon, kiltirel olma
kimligine sahip oldugunu; ancak 2000’lerden itibaren asiriliklara, rontgencilige ve
teshircilige vurgu yaparak kisilere tatmin edinim araci olarak kendini sunmaktadir
(Bourdieu, 1997: 26).

Erdogan ve Alemdar (2002: 65), televizyona politik ekonomi agisindan yaklasirlar
ve televizyonun sinifsal agcidan egemen bir bakis agisini temsil ettigini, egemenle-
rin kendi egemenligini saglamlastirmak tzere diger siniflara degistiremeyecekleri
konularla ilgili kagis programlari tretirler. Toplumsal iliskilerdeki celiskiler ¢6zim-
sliz birakilirken, alt siniflara umut vaat ederek kendi sistemlerini devam ettirirler.
Gorintl ve ses bombardimaniyla yukli iletiler yigini altinda kalan televizyon iz-
leyicisinin anlatiya dahil olmaktan baska caresi yoktur. Program igeriginin ve ya-
yin akisinin bu devinimli ve duygulara seslenen yapisi, izleyiciyi edilgen kilmakta,
elestirme ve sorgulama yapma imkani ve zamani birakmamaktadir.
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Popiiler kiltur baglaminda televizyon, yiiksek izleyici orani amacina uygun olarak,
izleyiciye cekici gelecek tiirde programlar kurgulamaktadir. izleyiciler, hareketli
gorintist bulunan, klip tarzinda kurgulanmis programlari izlemekten hoslan-
maktadirlar. Bu programlar kimi zaman sadece goriintisiinin gekiciligi nedeniyle
secilmis olaylarin televizyonlarda genis yer tutmasina yol agabilmektedir. Tim
bunlar, televizyonun bir gosteri araci oldugu yonilindeki elestirileri ve insanlarin
televizyon gorselligini tliketip; “anlami” ise iade ettigi yonindeki postmodern
yaklasimi destekler niteliktedir (Gullioglu, 2012: 83).

Kitlelerin televizyon ekrani karsisinda bagli kalmasinin en 6nemli nedenlerinden
biri, programin (Popstar Yarismasi) sadistce duygularini tatmin edebilmesine
katkida bulunmasidir. Bu gergek bir kurban verme téreni ya da ritteli degildir.
Bu, gercek goriintilerden olusan sahte bir kurban torenidir. Clinkli bu kurbanlar
kendilerine ragmen degil, bilerek ve isteyerek ordadirlar. Dolayisiyla onlar birer
gercek kurban degil, kurban rolii oynamayi kabul eden insanlardir. Bu bakis agisi
dogrultusunda ahlaki yapilarinin sorgulanmasi gerekir. Bir bakima tek kisi (ya-
rismayi kazanacak kisi) disinda herkes rezil olmayi bastan kabul eder. Kazanacak
kisinin de boyle bir garantisi olmadigindan o da ayni durumdadir. Bir anlamda
gladyator arenalarinda oldugu gibi Popstar yarismacilari giicil diizeyde bile olsa
her hafta sirayla yok ediliyorlar (Adanir, 2012:96-97). Adanir’in Popstar Yarismasi
icin belirttigi dusiinceler ilk Bulusma programi icin de gecerlidir. Zira kurbanin
saka slireci boyunca haberdar olmadigl ancak sakanin sonunda kendi yasadigi
slireci sonradan yayimlanmasina izin vermesi, kendisinin kurban olmasina riza
gostermesi anlamina gelmektedir. Ayrica izleyiciler, izledikleri kisilerin saka du-
rumlarinda sergiledikleri tutumlar, Adanir’in bahsettigi dlizeyde gladyatoér arena-
larini andirmaktadir.

Tecimsel yayincilikla beraber gelisen yeni toplumsal yapi, hicbir sinirin olmadigi,
kaotik ve Baudrillard’in (2014: 12) s6z ettigi “similasyon” evrenine dontsmustir.
insanlar iceriklerden ¢ok, kendisine sunulan kodlar, isiklar, renkler gibi bicimsel
bir sisteme entegre olmus durumdadirlar. Boyle bir hipergerceklik evreninde bi-
lincli bir gerceklik Gretimi ve illlizyon Uretimi s6z konusu olamaz; ¢linki artik ger-
cek diye bir sey kalmamistir ve gergekligin kanitlanmasi da imkansizlasmistir (Ba-
udrillard 2014: 37, 39, 41). Baudrillard’in bu savlarina Robins (2013), gercekligin
bicim degistirdigine ve sunulan igeriklerin gergekligin birer illlizyonlari oldugunu
belirterek katkida bulunur. Robins’e gore yasanan bu imajlar ¢caginda, insanlarin
nesnelerle bir baglam kurmasinin anlamsizlastigini belirtmektedir.

Televizyon alaniyla ilgili deginilmesi gereken bir baska énemli nokta daha bulun-
maktadir. Mahremiyet, televizyonun ticarilesmesi siirecinin ardindan ¢ok tartisi-
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lan bir kavram haline gelmistir. Unli kisilerin hayatlarinin magazin programlari
araciligiyla ifsa edilmesiyle ortaya ¢ikan mahremiyet sorunu, kimin kiminle ask
hayati yasadigi, kimin kimden bosandigi gibi konular artik hayatimizin bir pargasi
héline gelmistir. Gelinen slirecte mahremiyet sorunu sadece Unlu kisilerle sinir-
Il kalmayip, siradan insanlarin hayatlarinin da milyonlarca insanin gézi éniinde
ortaya konmasi gibi bir tartismayi giindeme tasimistir. Geleneksel toplumlarda
mahremiyet; korunmasi gereken gizli alana isaret ederken, televizyonlarin haya-
timizda yer almaya baslamasiyla birlikte mahremiyet alanimiz gittikge daralmistir.
Reality Show tiirli televizyon programlariyla birlikte mahremiyet bir deger olmak-
tan ¢ikarilarak toplum, herkesin her seyi bildigi bir gdsteri toplumuna dénismus-
tar.

izleyicilerin gereksinimleri dogrultusunda kendi icerik yapisina sahip olan tele-
vizyon, boylelikle salt teknolojik bir aygit olmaktan 6te, insanlarin yasamlarina
midahale eden, tartisilan bir kitle iletisim araci olmustur. Boylelikle yasamimizin
bir pargasi hale gelen televizyon, giindelik yasamdaki sosyal iletisimden farkli bir
sekilde insanlari etkilemektedir. Televizyonun sagladig bu iletisim kurgusal, ya-
pay ve simgesel olsa da toplumlarin kabul ettigi ve uyguladig bir durum kazan-
mistir (Uslu, 2000: 19-20). Televizyon, kendine 6zgl dili ve anlatimiyla diger kitle
iletisim araclarindan ayrilmaktadir. Goze ve kulaga hitap etmesi yontyle insanlari
daha fazla etki altina alan televizyon, sahip oldugu bu dogal yapisiyla genis izler
kitleye seslenerek gliniimlz toplumunun degisim ve donlsiminde 6nemli bir
rol oynamaktadir (Ozkanal, 2011:73).

izleyicisine sosyal, toplumsal, politik ve ekonomik alanli enformasyonlar sunan
televizyon, bu enformasyon akim sirecini izleyiciyi ekran basinda tutmak ama-
ciyla eglendirerek gerceklestirmektedir. Bir yonulyle kiltiirel Gretimin énemli bir
parcasi olarak ele alinabilen televizyon, ayni zamanda eglencenin en fazla ylcel-
tildigi bir form olarak incelenebildigi gibi, uluslararasi (iletisim-sermaye) boyutu
olan ulusal bir kurum olarak da ¢alismalara konu olabilmektedir (Holland, aktaran
Erglil, 2000: 19). Televizyon izleyicisi, 6zel alanindaki izleme pratiginden elde et-
tigi kiltirel deneyimi okul, is ve arkadaslik iliskilerine tasiyarak bir sosyallesme
araci olarak kullanir. Clinkl televizyon, uygun bir kamusal konusma malzemesi
sunan ve bu anlamda giindelik yasama ve baskalariyla olan iliskilere ortakliklar
kurma, dislama ya da basitge vakit gecirme amaciyla niifuz eden en yaygin ileti-
sim aracidir (Celenk, 2005: 102).

Boylesine genis bir izler kitleye sahip televizyonun toplumsal iliskileri yeniden
diizenlemedeki rolli diger kitle iletisim araglarindan daha biyktir. Toplumsal
bltinlesmeyi kendi sistemi icerisinde kuran bu kitle iletisim araci, sundugu bu
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hizmeti neredeyse bedava vermektedir. Televizyon, izleyicilere ¢ok sayida kanal-
la ¢ok sayida farkl tiirden programlar sunarak, her tirli etkinlige ucuz ve zah-
metsiz yoldan ortak edebilmekte Ustelik kanal sayisinin onlar hatta ylzlerle ifade
edildigi ortamda ilgilerini cekmeyen programlari kolayca terk etmelerine imkan
vermektedir./Televizyonun ¢ok sayida kanalla ¢cok sayida farkl tiirden programlar
sunmaslyla izleyiciler, her tirli etkinlige ucuz ve zahmetsiz yoldan ortak olabil-
mekte, Ustelik kanal sayisinin onlar hatta ylzlerle ifade edildigi ortamda ilgilerini
cekmeyen programlari da kolayca terk edebilmektedirler (Ergil, 2000: 43).

Televizyon yayinciliginin giinimuizdeki asil yatirimcilari, ticari kuruluslar olarak
tanimlanabilir. Televizyon yayinciliginin kamusal tekeller biciminde 6rgitlendigi
onceki yapinin giderek terk edilmesi, sistemin ticari amach kullaniminin kapilarini
ardina kadar agmistir. Diger bir ifadeyle kamu tekellerinin ortadan kalkmasiyla
“kamu hizmeti” anlayisinin televizyon yayincilig giderek yerini ticari kuruluslara,
yani 6zel yayinciliga terk etmektedir (Unliier, 2014: 7).

3. Yontem

Arastirma kapsaminda FOX TV’de yayimlanan ilk Bulusma programi érneklem
olarak secilmistir. Clink{ ilk Bulusma, hafta sonu ve gece yarisi yayimlanmasina
ragmen oldukca fazla reyting alan bir programdir.1 Ayni zamanda programda ta-
sarlanan sakalar, gercek kisilerle ve yari kurgulanmis ve bu héliyle toplumsal de-
gerlerin mizahi bir dille yeniden Uretilerek izleyiciye sunulmasina dayanmaktadir.
Bu durum ise Guy Debord’un Goésteri Toplumu kitabinda dikkat cektigi tespitlerle
paralellik tasimaktadir. ilk Bulusma programi niteliksel icerik analizi ydntemiyle
35 bolim (84 saka) ¢oziimlenmistir. Calismada niteliksel icerik analizi yontemi-
nin kullanilmasinin nedeni, yontem araciligiyla birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun an-
layabilecegi bir bicimde dizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2006).

4. Bulgular ve Yorum
ilk Bulusma Programinin, Toplumsal Degerler Baglaminda Analizi

4.1. Programla ilgili Genel Bilgiler

Yapimini 25 Film’in, ydnetmenligini Koray Sahin ve Sahin Altug’un, sunuculugunu
ise Sinasi Yurtsever ve Sinan Caliskanoglu’nun yaptigi ilk Bulusma, FOX TV'de ya-
yimlanan bir saka programidir. Programin ortalama siiresi bir saat olup, sakanin
sliresine gore her bélimde iki veya (i¢ saka olayina yer verilmektedir. Programla

1 http://www.reytingler.biz/Ilk_Bulusma/reytingler/
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ilgili tanitim yazisi, kanalin resmf internet sitesinde yer almaktadir (https://www.
fox.com.tr/Ilk-Bulusma/bilgi, Erisim Tarihi: 20.01.2018):

Kameralarla dolu bir mekan... Garsonundan asgisina, komisinden temizlikgisine
kalabalik bir oyuncu ekibi... Kozmik odadan kulakliklar sayesinde ekiple iletisim
kuran iki sunucu ve bir saka kurbani... izleyiciyi kahkahaya bogacak programda;
Basina geleceklerden habersiz saka kurbanini mekana getiren kisi, mekanda kal-
diklari strece sunucularin istekleri dogrultusunda her biri digerinden daha zor
bes farkl etaptan gegmeye calisacak ve her seyden habersiz saka kurbaniyla be-
raber para kazanma sansini elde edecek. Bu ¢ok konusulacak saka programiyla
eglenmeye hazir misiniz?

Programa, “Whatsapp” adli haberlesme uygulamasi veya resmfi internet sitesin-
de yer alan “basvuru formu” Uzerinden yapilmaktadir. Programda yayimlanacak
sakanin 6n hazirlik kismi, ayni zamanda programla ilgili analizin nesnel zeminini
teskil etmektedir. Basvuru formunda saka yapilacak kisiye dair demografik o6zel-
liklerin yani sira kisiye dair hoslanmadigi, begenmedigi gibi diger 6zellikler de
sorulmaktadir  (https://www.fox.com.tr/Ilk-Bulusma/ekstra/9/Basvuru-Formu,
Erisim Tarihi: 20.01.2018):

4.2. Programin Niteliksel icerik Analizi

icerik analizi sonucunda programda degerler baglaminda belli konulara odakla-
nildigi tespit edilmistir. Mahremiyet alanini da olusturan bu konulardan en be-
lirgini, 6zel iliskiye dayanan kiskanclik meselesidir. Programda 84 sakadan 45 ta-
nesinde kiskandirmaya dayanan saka yapilmistir. 45 kiskandirma sakasinin 40’1
erkegin kadini kiskandirmasina dayanmaktadir. Ayrica 45 kiskandirma sakasinin
5’i kadinin erkegi kiskandirmasina dayanmaktadir ve bu 5 sakanin 5’inde kiifr,
siddet, hakaret ve fiziksel siddet yasanmistr.

Toplumsal cinsiyetle ilgili analiz sonucunda elde edilen baska olgular sunlardir:
84 sakadan 48 tanesinde erkek, kadina saka yapmistir. 84 sakadan 17 tanesinde
kadin, kadina saka yapmistir. 84 sakadan 13 tanesinde kadin, erkege saka yapmis-
tir. 84 sakadan 6 tanesinde erkek, erkege saka yapmistir. Onceki bulgular ve bu
bulgularla birlikte distinildigliinde programin kadina saka yapilmasina dayandigi
gorilmektedir. Bu durum kadinlara bigilen 6n yargisal misyonlarla da baglantili
olup, kadinin erkege gore daha fazla tahammdul sinirlarinin zorlandigini goster-
mektedir. Bununla baglantili olarak 84 sakanin 25’inde saka yapilan kadinin bas-
kasinin Uzerine sivi doktigi gortlmastiir. Bu 25 sakanin 19’u kiskangliga dayanan
sakadir. Kadin bircok kere gidip geri geldigi, karsisindakine sivi dokerek durumlara
engel olmak istedigi goriilmektedir. Erkegin higbir programda gittigi saptanma-
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mistir ve saka aninda kendisine karsit gelisen durumda fiziksel ve sozli saldirilar-
da bulunup toplumsal anlamda kendisine verilen mesru zemini kullanmistir.

Erkek egemen ideoloji; toplumsal yasamin pek ¢ok farkh alaninda kendini goster-
mektedir. Bu alanlarin basinda tabi ki kitle iletisim araglari ve dolayisiyla televiz-
yon gelmektedir. Kiltlrel altyapinin olusmasinda énemli bir roll olan televizyon,
toplumsal alglyi erkek egemen ideolojinin bakis agisiyla yeniden tretmektedir.
Medyada kadin temsilinin bicimi, kadina yonelik toplumsal algidaki bicimlendir-
meye katkida bulunmaktadir. Medya cinsiyetgi ve esitsiz toplumsal iliskileri yeni-
den Ureterek bunun yaygin bir bicimde dolasima sokar.

Haber programlarindan dizilere, reklamlardan kadin programlarina genis bir
alanda kadin, genel olarak anne, es, cinsel obje, koti kadin ve siddet magduru
olarak temsil edilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin-erkek arasinda ik-
tidar iliskileri kurularak erkegin baskin karakter oldugu vurgulanmaktadir. Ancak,
toplumlarin ekonomik, sosyal, kiltirel, egitim ve etkilesim diizeyleri arttik¢a top-
lumsal yapinin saglanmasi icin medyadaki temsil bicimlerinin de esitlik¢i olmasi
gerekmektedir. Erkek ve kadin, nasil kadin ve erkek olunacagini, bir toplumsal-
lasma araci olan medya yoluyla 6grenmekte ve igsellestirmektedir. Medyada su-
nulan eril ve disil rol temsilleri ataerkil ideolojinin taslyiciligina hizmet etse de,
gercekte toplumun farkh sosyal katmanlarinda da yasasalar bireyler bu kaliplar
icinde yogrulmaktadirlar. Buradan yola c¢ikarak kiskandirma olgusuna dayanan
eylemlerin altinda ataerkil ideolojinin de yattigi goriilmektedir.

Bu icerik analiziyle, erkek egemen sisteme dayanan bir toplumsal yapi baz ali-
narak saka eyleminin gerceklestirildigi gérilmektedir. Gerek programda yer alan
kisiler gerekse ekran karsisindaki izleyiciler agisindan bu durumlar giindelik ha-
yatlailiskilendirilebileceginden dikkat cekmektedir. Ancak, kadinin erkege yaptigi
sakalarin kiyasla cok az olmasi ve yayimlanan sakalarin iceriginde fiziksel ve sozlu
saldirilarin olmasi, toplumsal cinsiyetin de durumunu ortaya koymaktadir. Prog-
ramda mahremiyete iliskin olarak sergilenen saka olayinin dayandigi diger olgu,
saka yapanin sevgilisini tanistirmasina ve saka yapilan kisiye sevgili bulmaya yo6-
neliktir. 84 sakanin 9’u saka yapilan kisiye sevgili bulmaya yonelikken 84 sakanin
13’0 saka yapanin sevgilisinin saka yapilan kisiyle tanistiriilmasina yoneliktir.

Programda ayrimcilik anlaminda dikkat ¢eken bir 6genin kullanimi s6z konusu
oldugu gorilmustir. Kapali bir yapiya sahip geleneksel toplumlarin “yabanci”ya
yaklasimlari da ele alinmistir. 84 sakadan 4 tanesinde siyahi genc yer almistir. 4
sakanin 3’inde irk ayrimciligina ugramistir ve bu 4 sakadan 1’inde kagak olarak
temsil edilmistir. Siyahi insana ten renginden kaynakli ve kendi Ulkesinden zo-
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runlu sebeplerden dolayi kagan bir yapi, programda resmedilmistir. Bu yansitma,
yabancilara karsi olan 6n yargilarin yeniden Uretilmesine sebep olabilmektedir.
Programda yas ve yakinlk iligkilerinin de analizi yapilmis, ¢ikan sonuglarda prog-
ramin agirhk noktasini genclerin olusturdugu gortlmustir. 84 sakadan 53 tane-
sinde geng kesimden kisiye saka yapilmistir. 84 sakadan 31’'nde orta yas ve Uzeri
kisiye saka yapilmistir.

Ayrica 6zel iliskinin kendi i¢ hukukundan kaynakli sabretme ve glivenme olgula-
rinin glglu oldugu varsayilirsa sakanin gergeklestiriimesinin nesnel dayanagi da
olusmus anlamina gelmektedir. Bundan dolayi programin genelinde 6zel iligki-
ye dayanan sakalar agirliktadir. 84 sakadan 51’i 6zel iliskisi olanlar birbirine saka
yapmislardir (24 es, 21 sevgili, 6 nisanli). 84 sakadan 17’sinde akrabalar birbirine
saka yapmislardir. 84 sakadan 16’sinda arkadaslar birbirine saka yapmistir.

Kazanilan para miktarinin sakaya ve dolayisiyla degerlerin ezilmesine yonelik bir
sabir oldugu gorilmektedir. Clinkii kozmik odadan istenen eylemlerin degerleri
ne kadar fazla ¢ignerse para miktari da o oranda artmaktadir. Yas acisindan ba-
kildiginda zaten programin saka yapan ve saka yapilanin genel yapisinin geng ol-
dugu distnildigiinde sakaya katlanma sabrinin geng kesimde daha fazla oldugu
gorilmustir. Bolimlerin genelinde kazanilan para miktari agisindan bakildiginda
su sonuglara ulasilmistir:

¢ 5.000: 38 Kisi (25 kisi geng, 13 kisi orta yas ve lizeri),
¢ 2.500: 33 Kisi (20 kisi geng, 13 kisi orta yas ve lizeri),
¢ 1.000: 12 Kisi (7 kisi geng, 5 kisi orta yas ve Uzeri),

¢ 500: 1 Kisi (1 Kisi genc, sakayi yarida birakti).

icerik analizi sonucunda, programda 6n plana cikarilan konulara gére siniflandir-
ma yapilmistir. Bu kategoriler 1s1ginda kiskandirma (erkegin kadini, kadinin erkegi
kiskandirmasi), toplumsal cinsiyet, geleneksel aile ve sugla ilgili dort ayri baslik
altinda bes boélum ayrintili bir sekilde ¢ozimlenmistir:

e Erkegin kadini kiskandirdigi bolim: (10. Bolim, 2. Saka)
e Kadinin erkegi kiskandirdigi bolim: (13. Bolum, 1. Saka)
e Sucla ilgili sakanin yer aldigi bolim: (20. Bolum, 2. Saka)
e Toplumsal cinsiyetle ilgili bolim: (22. Bolum, 1. Saka)

¢ Ebeveyne yapilan sakanin yer aldig1 bolim: (24. Bolim, 1. Saka)
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4.2.1. Kiskandirmayla ilgili Béliimlerin Analizi

4.2.1.1. Erkegin kadini kiskandirdigi b6liim (10. B6liim, 2. Saka)

Sunucularin Akin’dan birbirleriyle alakasiz verdikleri kelimelerden ciimleler iste-
mesi sonucu Akin’in (sevgilisine saka yapan kisi) kurdugu mantiksiz ciimlelerin
sonunda ileride yapilacak sakanin zemini hazirlanmaktadir. Erkegin sevgilisini
bir baska kadinla kiskandirmasina dayanan bu sakada, erkek egemen ideoloji-
nin temsilcisi Akin’in sevgilisi izerinde kurdugu basing ve baski fark edilmektedir.
Akin’a sdyletilen “Yersen! Yemezsen gargara!”, “iki dakika yiiz vermeye gelmiyor-
sunyal”, “Sen ilaglarini aldin mi1?” ifadeleri sakanin sira disi evrenine ¢ekilmesine
yoneliktir ve kadina yonelik asagilayici ifadelerdir. S6z konusu ifadeler karsisinda
kadinin sinirleri yavas yavas bozulmaya baslar ve aglamaya baslar. Kadin, aslinda
kendisine de yonelen garip tavirlarin sahibi sevgilisi Akin’in ruh halinden kaygi-
lanmistir. “Askim iyi misin, ne yasadin bir stres, bir olay mi oldu?” sorulari kaygiya
yoneliktir. Bu ruh halindeyken kadinin soyledigi sozler, degerler ve saka ikilisinin
merkezinde yer almaktadir: “Seni birakip gidemiyorum yoksa var ya baskasi olsa
surada bir saniye durmayacagim!” Kadinin bu sézlerinin ardindan sevgilisinin ver-
digi cevap, sakanin olusturulmasina iliskindir. Erkegin bu kayitsizliginin ardindan
kadin yine de “Ne oldu, basina ne geldi?” diye sorarak kendi yasadigi duygusal
durumu bir kenara atmis, sevgilisinin sorununu dinlemektedir. Yani toplumda ve
dolayisiyla iliskide kadindan beklenen sabirli, vefaly, iliskiyi-aileyi distinen gibi si-
fatlarla kadinin sistemdeki statlsiinlin adi konmustur.

Akin, babasinin arkadasinin kiziyla ilgilenmek zorunda kalisi, kiskandirma saka-
sinin ana oykisudir. Kadin, bunu duyduktan sonra “Sen benden ayrilmak isti-
yorsun, numara yapiyorsun degil mi?” diye sorarak 6zel hayatlarini kamuoyuyla
paylasmis oluyor. Akin’in iki ayligina ilgilenecegi kiz olan Burcin kafeye gelir ve ilk
olarak Akin’la samimi bir sekilde sarilirlar. Kadin, durumdan hosnutsuz olur ve
Akin’in yaninda oturan Burgin’e kendi yaninda oturmasini séyler; ancak Burgin
yerinden ayrilmaz. Cemile’nin soyledigi siradan bir laf lizerine, Akin ve Burgin’e
kulakliklardan gelen direktifle Akin ve Burgin sarilip giilmeye baslarlar. Bu durum
karsisinda kadin sinirlenir ve Akin’a bir bardak su doker. Burgin’in hem Akin’in
kardesi gibi davranmasi, hem ¢ok samimi davranip sevgili gibi davranmasi kadinin
daha ¢ok sinirlenmesine yol agmaktadir. Sakanin dayandigi temel varsayim Bur-
¢in’le kiskandirmaktir. Ancak, saka iginde Burgin’in yasinin kiiglik olduguna dair
surekli ifadeler yer almasi ve Burgin’le gegici bir siireligine ilgilenmek gibi ifadeler,
cinsellige dayanan erkek egemen rol ifadeleridir. Medyada bu edimlerin sunumu
var olan ataerkilligi ve glivensizligi yeniden Gretmektedir. Ayrica Akin’in Cemile’ye
“Her b..u kiskaniyorsun.” demesi yine 6zel hayati desifredir.
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Akin, Cemile’nin Burgin’e yonelik olumsuz tavirlari ve sevgilisine su dokmesi yi-
ziinden, Burgin’den 6zlr dilemesini ister. Cemile, kendisi hakli olmasina ragmen
Burgin’den 6zir diler. Kadin bu eylemi kabul ederek hakli olmasina ragmen ken-
dini daha ¢ok asagilamaktadir. Bir miiddet sonra saka, Akin’in Burgin’le sevgili
oldugu ortaya ¢ikmasiyla daha ¢ok sertlesir. Kadinin sinirden sakanin basinda ve
sonunda agladig1 gortlmustir. Tepki olarak gosterdigi bes defa gitme girisimi ve
su dokmesi gibi eylemler, kadinin garesizlik igcinde sergiledigi rollerdir. Sakanin so-
nunda kadinin ¢evreden destek bekledigini, ama destegin gelmedigini sdyleme-
si toplumsal dayanismanin ve degerlerin 6nemini bir kez daha kanitlamaktadir.
Clinku kadin tek basina miicadele ettiginin farkindadir. Yine sakanin sonunda Ce-
mile’nin “Ya ben rezil oldum!” demesi bir ¢eliskili ifadedir. Her ne kadar sunucular
saka kurbanlarini “rezil olmadiniz, buradaki herkes bizim ekipten” deyip rahat-
latmaya-kandirmaya calissa da s6z konusu 6zel hayatlar kafedekilerle degil bi-
tlin program izleyicilerle paylasiimaktadir. Bolimde 250 TL, birbirleriyle alakasiz
sozciklerden cimle tiiretme; 500 TL, Akin (saka yapan kisi) ve Burgin’in (sakada
yer alan oyuncu) bir dakika boyunca karsilikli glilmesi; 1.000 TL, Cemile’nin (saka
yapilan kisi) Burgin’den 6zir dilemesi ve 2.500 TL de Akin ve Bur¢in’in birbirlerine
sarilmalari sonucunda kazanilmistir.

4.2.1.2. Kadinin Erkegi Kiskandirdigi Boliim (13. Bolum, 1. Saka)

Saka baslamadan énce iyadet, Osman’in (sevgilisi, saka yapilan kisi) kendisine
strekli saka yaptigini soyler. Kendisinin basvurmasinin nedeni olarak “kiskang-
lik” oldugunu sdyler. lyadet’in gecmiste ilkokul arkadaslariyla bulusmaya gitmek
istedigini ancak erkek arkadasinin buna izin vermedigini séyler. Sunucu, iyadet’e
“Saka yapmaktan korkmuyor musunuz? Cok sinirlenip sizi ¢cok zor durumda bi-
rakacak bir seyler yapabilir mi?” diye sorar. Kadin, “Yapar da, olsun.” cevabini
verir. Bu diyalogda hem gercekteki hem de kurmacadaki erkek egemen sistemin
izleri mevcuttur. Medya, var olan ideolojiyi yeniden Ureterek izleyicilere yeniden
sunmaktadir.

iyadet’in sevgilisine midiiriiniin emriyle birine mihmandarlk yapacagini séyle-
mesi ve mihmandarlk yapacagi kisiyi kendisiyle tanistirmak istemesiyle sakanin
ana 6ykiisi olusturulur. Ardindan lyadet’e gelecek olan kisiyle ilgili bedensel ta-
rifler ve erkek arkadasiyla kiyaslama sozleri soyletilir. Bu bélimde kadinin erkegi
kiskandirmasinin yani sira nefret sugu da yer almaktadir. Mert adli siyahi geng
gelir ve erkege cicek verir. Mert durumu garipsese de sevgilisine verilmesini de
istemez. Erkek, Mert’e “Bir sey icer misin?” diye sorar ve Mert, “Bir su igcerim
(Siveden dolayi “c”” harfini “s” diye séyler)” sézliniin ardindan erkek, “isersin? O
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zaman lavabo!” diye algak sesle soylenir. Erkek, Mert’e medeni durumunu sor.
Mert’e “bekar ve yakisikli oldugu, kizlar asiimasin diye yiiziik taktigi” soéyletilir. Er-
kek, Mert’e “Cok mu yakisiklisin, bir de aksanin, gramerin giizel olsa keske!” diye
soyler. Mert, lyadet’e erkegin kim oldugunu sorar. lyadet, erkek arkadasi oldugu-
nu soyler ve erkek arkadasi da kendisinin ve sozllisiinin elini havaya kaldirarak
yuziikleri Mert’e gosterir. Bu hareket, kadini meta gibi sahiplenen, onun koru-
yucusu ve sahibi oldugunu ifade eden bir erkek yapisini gostermektedir. Mert,
erkege neden sirekli kendisiyle ilgili soru sordugunu sorar. Erkek, bunun Turki-
ye’de “normal” oldugunu soyler. Mert’e “klasik kiskang Tirk erkegi” dedirtilir. Bu
ifade, geleneksel Turk toplumunu belli bir yapida tasarimlamaya yonelik yeniden
Uretimdir. Kiskanghgin ne oldugu, varolusu ve toplumsal kdkenlerinin sorgulan-
madigl yerde var olan durumun “sonucu” medya tarafindan islenmektedir. Bura-
daki asil sorun, kiskanglik ortiist altinda, kisiler arasindaki saygisizliklarin normal
gosterilmesidir.

iyadet’e “Cok komiksin ya!” dedirtilmesinin ardindan Mert’e “Cok tesekkiir ede-
rim tathm!” dedirtilir. Bunun Gizerine Osman, iyadet’e “Sen sirketten istifa et!”;
Mert’e de cicegi uzatip “Bence git sen!” der. Mert “Turk¢cem zayif!” demesinin
ardindan fyadet’in nisanlisi Mert’in ensesinden tutup “Cek elini ayagini! Oyle tat-
lim matlim konusmayacaksin, adam akilli oturacaksin!” der ve kiifiir eder. iyadet,
nisanlisina “Onun Tirkgesi zayif!” sdylemesinin ardindan nisanhsi, “Belli oluyor,
hakaret sozlerini ekler. Mert’in yan masaya gegmesinin

1”7

Allah’in gramersizi ya
ardindan tipiyle ilgi yaratmasi amaciyla programda yer verilen Ali Bey kafeye gi-
rer. Herkesle selamlasip Mert’in yaninda oturduktan sonra Osman, “Bu Mislim
Girses degil mi ya?” diye iyadet’e sorar. Zaten, Ali program Ureticileri tarafindan
Muslim Giirses’e benzemesi yoniyle ve farkli sivesinden dolayi programda oyun-
cu olarak sokulmustur. Ali Bey’in Osman’a Mert’i kiskanip kiskanmadigini sormasi
Uzerine erkek, “Yok ya ne kiskanacagim, ondaki pazi, bizdeki beyin. Surasi (kaslari
gostererek) dolu olsa ne olur, surasi (kafayi gostererek) bos olduktan sonra.” di-
yerek cevap verir. Ali Bey’e de “Aynen, aferin.” diye soyletilir. Osman tarafindan
gercekten soylenen ve Ali Bey’e kozmik oda tarafindan sdyletilen sozler irkgilikla
yakinen iliskilidir.

Gezilecek yerler sayildiginda erkek, iyadet’e “Cok giizel el hareketi var bununla
ilgili, ...gidersin!” diyerek gitmesine izin vermeyecegini ifade etmektedir. Gezdi-
rilecek saatlerin geg vakitler de olabilecegi sdylendiginde Osman, iyadet’e “en
geg 24.00’te bitecegini veya kendisinin de gelecegini” sdyler. Mert, iyadet’e he-
diyeyi verir, Osman hemen kadinin elinden alir ve agar. Kadin, hediyeye karsilik
Mert’i operek tesekkiir etmesinin ardindan Osman “Bir daha yap da ayaklarini
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sokeyim!” diye tehdit eder. Kozmik odadan iyadet’e Mert’i bir daha &pmesi iste-
nir. lyadet 6pmeye girisirken Osman, kolundan ve sagindan sertce tutup kendine
ceker ve izin vermez. Durumun fiziksel olarak ileriye gidecegini anlayan sunucu-
lar, isteklerinden vaz gecerler; ancak bu kez Ali Bey’in, erkegi 6pmesini isterler.
Erkek izin vermese de Ali Bey onu 8per ve Osman, “Op de ama agzina girmis
biyiklarin!” der. Butiin bunlardan sonra Osman, Ali Bey’i zorla kaldirarak itekler,
ona kifur ederek gitmesini ister. Mert’e de “Sen de kalk, firlal” der. Mert ayaga
kalksa da Osman, ¢icegi alip ¢ok sert bicimde ve kiifir ederek Mert’in yiiziine
atar. Sakanin sonunda sunucular gelir ve sunucu, Osman’in “Ben Tirk erkegiyim.”
demesinin ardindan ona “Tirk erkegi oyle degildir, anlasalim.” der. Ardindan “Bu
yonuyle glzel olacak. Kendini izledigin zaman ‘Ben ne kadar igreng seyler yapmi-
sim’ diyeceksin.” der. Kadinin erkegi kiskandirmasina dayanan bu boéliim, toplum-
sal cinsiyet rollerinin yani sira erkek egemen ideolojinin prototipi bir yapiy! da
yansitmaktadir. Programda genel olarak kadinin erkegi kiskandirmasina dayanan
sakanin ¢ok az oldugu gorilmdistir. Zira bu yapidaki sakalarin sonunun hemen
hepsinin siddetle sonuglandigi gérilmistir. Bolimde 250 TL, birbirleriyle alaka-
siz sdzciiklerden ciimle tiiretme; 500 TL, sevgilisinin karsisinda lyadet’in Mert ile
karsilikli gtilismeleri ve 1.000 TL de iyadet’in Mert’e dperek tesekkiir etmesi sek-
linde kazaniimistir.

4.2.2. Suglarla ilgili Sakanin Yer Aldigi Béliimiin Analizi (20. B6liim, 2. Saka)

Bu bolim glivene dayanan bir degerin toplumsal karsiligi lizerine insa edilmistir.
Dolandirmayla baglantili olarak sugun islenisi ve dayandigi toplumsal temeller
sakanin gerceklestiriimesine zemin hazirlamaktadir. Ozellikle orta yas ve {zerin-
dekileri kapsayan bu sakanin gergeklestirilmesi diger sakalarda da oldugu gibi gui-
vene dayanan degerin toplumda yeniden sorgulanmasina sebep olmaktadir. Saka
olayinda giiven olgusuyla hukukun karsi karsiya getirilmesi, bir kliselik catismaya
dayanmaktadir.

Neriman (kuzenine saka yapan kisi), her seyi bildigini sanan kisilige sahip oldugu
icin kuzenine saka yapmaya karar veriyor. Saka baslamadan dnce kozmik odada
sunucular, Neriman’a sakada kullanilmak (izere para verirler. Neriman, kuzenine
babasinin Rusya’ya dayanan soyundan kendisine miras kaldig1 haberini aldigini
soyleyerek sakanin ana oykiistine giris yapilmis olur. Kuzeni, kendisine avukat
iyice arastirip arastirmadigini sormaktadir; ¢cliinkii bu meselelerde dolandiricilik
olaylarinin olabilecegini belirtmektedir. Avukat roliin(i Ustlenen Ali masaya ge-
lir. Ali’nin parlak bir kiyafet giymesi sebebiyle kuzeni, Ali’nin avukat olduguna ve
bundan dolayl da miras meselesine inanmaz. Ali, Neriman’a mirastan sonra bir-
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cok akrabasinin gikacagini sdyler. Ali'nin asistani paltolu, glines gozlikli Faysal'in
gelmesiyle miras meselesine daha ¢ok glivensizlik eklenir. Boylelikle kliseye daya-
nan dolandirma suguna tipleme araciligiyla baska bir klise eklenmistir.

Ali, Neriman’a “Kaparoyi yaninizda getirdiniz mi?” diye sorar. Neriman, daha 6nce
kendisine sakada kullaniimak Gzere verilen parayi Ali’ye vermeye calisirken kuzeni
engellemeye calisir. Kuzeni, verilen paranin herhangi bir imza karsiligi olmamasi,
Ali’'nin resmT hesabinin olmamasi nedeniyle karsi ¢cikmaktadir. Kuzeni, engelleme
esnasinda kafedeki diger masalara “Kusura bakmayin, kuzenimi dolandiriyorlar
da su an!” der. Kadinin kafede bulunan herkese seslenmesi toplumsal dayanis-
madan umdugu beklentiyi yansitmaktadir. Geleneksel toplumlarin miidahaleci
davranis yapisi, yasanan sorunlara ¢6ziim getirse de orada bulunan kisilerin rol
geregi mudahale etmemesi yine deger catismasina ornek teskil etmektedir.

Ali, aldigi ilk paranin dava icin kaparo oldugunu, bir de arsalar icin kaparo iste-
digini belirtir. Kuzeni, Neriman’in kalkmasini ister. Neriman, kuzenine isi neden
engellemek istedigini, para mi istedigini sorunca kuzeni ona bir bardak su doker.
Avukatin Neriman’dan imar planiigin 2.500 TL istediginde kendisine bu miktar ve-
rilirken kuzeni kafe ¢alisanlarina yonelir ve “Polis ¢agirir misiniz? Burada dolandi-
rict var!” der. Kadinin 6nceki durumda toplumdan bekledigi miidahale gelmedigi
icin simdi de kolluk kuvvetlerini miidahaleye ¢agirmistir. Bu durum ayni zamanda
kadinin ilk dnce ¢evresinden sonra hukuki yerlerden ¢6ziim bekledigine isaret et-
mektedir. Ali daha sonra araba yakiti icin Neriman’dan para ister; ancak Neriman,
kendisinde para kalmadigini sdyler ve kuzeninden para ister. Kuzeni para vermek
istemez. Para isteme, bircok bélimde islenen bir olgudur ve gliven temasina da-
yandigi icin de ¢atismanin bir unsuru olarak sakaya katilmaktadir.

Sakanin belli olmasinin ardindan sunucular saka yapilan kadina “Ama internetten
arastirdim, yas tahtaya basmam diyor Neriman!” demesine kadin, “internetin ne-
sine gliveniyor?” cevabini verir. Bu durum, giniimiiz kiiresel toplumlarin yasam-
larini kaplayan internete duyulan giivenin de toplumsal yansimasidir. Ardindan
kadin, sunuculara Neriman’i isaret ederek “Ama ne bileyim, saftiriktir bu! inanir,
goturiverir parasini.” der. Bu ifade, programin bitiinlinde temel bir sorun olan
0zel hayatin gizliligini ihlal eden, kadinin nasil bir kisilik yapisina sahip oldugunu
gostermekte ve ileride olusabilecek dolandirma vakalarina diisebilecek bir insan
oldugunu ifade etmektedir. Bolimde 250 TL, Neriman’in bir dakika boyunca fe-
nalasma hallerini gdstererek; 500 TL, Ali ile Neriman’in birlikte bir dakika boyun-
ca gulismeleriyle ve 1.000 TL de Neriman’i Ali’nin bir dakika boyunca kurulama-
siyla kazanilmistir.
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4.2.3. Toplumsal Cinsiyetle ilgili B6liimiin Analizi (22. B6liim, 1. Saka)
Toplumsal cinsiyet iliskileri, hayatin bircok alaninda erkeklerin daha baskin oldu-
gu, kadinlarin genellikle ikinci plana itildigi, esit olmayan gig iliskisini icermek-
tedir. Erkeklerle erkeklere atfedilen islevlere ve gorevlere verilen deger, bircok
acidan kadinlarla kadinlara atfedilen islevlere ve gorevlere verilen degerden daha
bayuktlr. Cinsiyete dayali ayrimciligin medyada ne sekilde Uretildigini gérmek
icin medyanin kadin ve erkegi temsil edis bicimleri, lizerinde durulmasi gereken
bir olgudur.

Sakaya baslamadan 6nce kozmik odada Hayri (saka yapan kisi), Ekrem’e (saka ya-
pilan kisi) saka yapmasinin sebebini Ekrem’in, arkadaslarina stirekli saka yapmasi
olarak belirtmektedir. Hayri, Ekrem’e arkadasi araciligiyla bir ajansa kaydoldugu-
nu ve bir dizinin oyunculuk se¢cmeleri icin kendisiyle goristlecegini soyleyerek
sakaya baslangic yapilmis olur. Kisiler birbirleriyle siirekli olarak “Oglum!” diye
hitap ederek konusmaktadirlar. Hayri'nin kast ajansindan gelen kadinlarin yanin-
da “Cibili cibili sak saksak” demesi, kendisi istememekle birlikte arkadasini da
germektedir. Burgin, Hayri’'ye kisisel 6zelliklerini sormaya baslar. Sorularin deva-
minda Burgin, Hayri'ye “Taytiniz var mi? Gogus killariniza agda yapar misiniz?”
diye sorar. Hayri cani sikkin bir sekilde yanitlamaya ¢alisir, arkadasi da ona kas-g6z
hareketiyle hayir demesini sessizce kiflir ederek isaret eder. Bu hareketlerde ve
sozlerde “erkeklik” iki taraftan da yerine getirilmeye ¢alisiimaktadir.

Kozmik odadan Burgin’e sordurulan “Peki kiipe takmaniz gerekirse takar misi-
niz?” sorusuna kozmik odadan Hayri’ye “Takarim” demesi istenirken “Takamam”
yanitini verir. Bu durum bitin boélimlerde ilk defa gerceklesmektedir. Burgin’in
“Dovme var mi viicudunuzda?” diye sormasi lizerine Hayri, “Abi yok yok, ben
bunu yapamiyorum ya!” diye soyleyerek mikrofonu ¢ikarmaya baslar. Arkadasina
“Seni trollemeye calistim kardesim, bunu ben kaldiramadim. Cok agir gidiyorlar
yani. Kusura bakmayin siz de, olmuyor, bana gore degil. Bu yayimlanirsa ben ya-
sayamam, semte almazlar beni abi!” diyerek sakaya kendisi son verir. Arkadasina
“Sana saka yapmaya calistim da ben saka oldum.” der. Saka sonunda sunuculara
“Onceki programlarinizda ben dyle bir sey gérmedim, ondan buraya geldim abi.”
diyerek kendisinin tzerine fazla gidildigini ifade etmektedir. Saka yapan kisinin
kendi istegiyle sakaya son verme durumu ilk defa gerceklesen bir durumdur. Top-
lumsal cinsiyet roll olarak Hayri, gegici ve saka bile olsa bu “erkek” rolline ters
geldigi icin saka yapmaktan vazgecmistir. Toplumsal cinsiyet anlaminda bu boli-
min secgilmesinin esas nedeni de budur. Kisa fakat elestirel séylem analizinin ge-
rektirdigi gibi sdylenmeyenin ardindakine ulasma anlaminda bu bélim toplum-
sal yapinin erkege bictigi misyonu anlatmaktadir. Blimde 250 TL, birbirleriyle
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alakasiz sozcliklerden climle tiiretme ve 500 TL de bir dakika boyunca Hayri’nin
“cibili cibili sak saksak!” demesi sonucu kazanilmistir. Kazanilan miktar biitiin bo-
[imler igerisinde en disik miktardir.

4.2.4. Geleneksel Aileyle ilgili Boliimiin Analizi (24. Boliim, 1. Saka)

Sosyal bir olgu olan aileye, toplumdaki tim degisimler yansimaktadir. Aile, top-
lumsalin baskisi altinda olmasina ragmen, toplumsal kontroliin en 6nemli meka-
nizmalarindandir. Yani toplumsal yapida gerceklesecek degisimlerin dncelikle aile
stizgecinden gecmekte oldugu gorilmektedir. Bu nedenle toplumsal degismeyi
bazen yavaslatan bazen de hizlandiran bir unsur olarak karsimiza cikan aile, top-
lumla dogrudan iliskili ve sosyallesmenin en 6nemli olgusudur. Bu baglamda aile
degerlerine baktigimiz zaman, toplumun gelisiminde, toplumun en kigilik parcasi
olan ailenin, kisinin glinliik davranislariyla dogrudan iliskili oldugu gérilmekte-
dir. Bireyi toplumsallastirmada yani toplumun insasinda rol tstlenen geleneksel
toplumun ailesi, biyiklerin yasam deneyiminden kaynakli pek ¢ok seyi bildigi ve
bundan dolayi saygi gosterilmesi gereken bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayni sekilde erkek cocugun evlenmesi yeni ailenin kurucu kisisi oldugu icin 6nce-
likle ekonomik 6zglirligiini kazandigi ve biyiklere olan saygidan kaynakli evlilik
onceliginin blylge verilmesine dayanmaktadir.

Onur (annesine saka yapan kisi) sakaya baslamadan 6nce kozmik odada “anne-
siyle unutamayacaklari bir ani olsun” diye saka yaptigini sdylemektedir. Onur,
annesine hayatinda birisi olsa nasil karsilayacagini sorunca annesi “okulunun bit-
meden higbir seyin ciddi olmayacagini, daha 6niinde abisinin oldugunu” sdyleye-
rek cevap vermektedir. Bu diyalogla sakanin ana dykiisiine baslangi¢ yapilmis ol-
maktadir. Onur’un israrh s6zlerine karsilik anne kendilerinin okuyamadigini ama
cocuklarinin okumasi i¢cin micadele verdiklerini anlatmaktadir. Onur’a “Hafta
sonu ¢ocuklarimla AVM’ye gidip sinema filmi izlemek, Sultanahmet’te ¢ocukla-
rimla kagit helva yemek istiyorum.” dedirtilir. Soyletilen bu ifadede, geleneksel ile
modern degerler arasindaki gatismanin izleri mevcuttur. Cocuklariyla kagit helva
yemek gibi “baba” figlirli geleneksellige isaret ederken AVM’de sinemaya gitmek
edimi ise modern toplumsal yaplya isaret etmektedir.

Onur’un annesiyle tanistiracagi sevgilisi Merve, annesiyle birlikte gelirler. Onur’un
birbirleriyle alakasiz sozciiklerden olusan Ug¢ climle kurma girisimi Onur’un he-
yecanlandigini ifade etmektedir. Annesi, Onur’un sevgilisinin annesine anne de-
mesiyle annesi, kizmaya baslar. Geleneksel deger anlaminda saygiyi ifade eden,
genglerin biylklerin ellerinin épllmesi yasanir. El dpme ritlieli geleneksel top-
lumlara ait bir 6zelliktir ve aile degerlerinin islendigi bu bélimde 6zellikle sikhkla
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uygulanmaktadir. Merve’nin annesi Glines Hanim, dnimizdeki hafta ylziklerin
takilacagini soyler. Glines Hanim’a “Biz iki kadin evde yalniz basimiza kaliyoruz,
korkuyoruz. Adana’da yaslyoruz biz. Bundan sonra sen yanimizda kalirsin.” dedir-
tilir. Onur’un annesi bu durumdan hosnut olmaz, sinirden aglamak tzere oldu-
gunu soyler. Ylzik takmak ve kadinlarin erkeksiz yasayamayacagi vurgusu, erkek
egemen aile yapisina yoneliktir.

Onur ve Merve annelerinin karsisinda birbirlerinin ellerini tutarlar. Buna yonelik
Onur’un annesi genglere, “Eskiden bir baba, karisinin degil elini tutmak, ¢ocugu-
nu kucagina bile almazmis. Ama masallah siz...” der. Glines Hanim’a “1930’larda,
nerde yasiyorsun sen dinirim?” dedirtilip glilmesi istenir. Onur’un annesi “Ar
vardi, edep vardl.” demesine karsilik Glines Hanim’a, “Uzay ¢aginda yasiyoruz,
milenyumdayiz.” dedirtilir. Bu diyaloglar da geleneksellik-modernlik carpistiril-
masina ornektir. Ancak, bu karsit durum tekrar geleneksellik boyutuna déner ve
kiz tarafi baslik parasini hatirlatir. Ayrica kendi adetlerinde s6z kesildigi zaman
damada ve annesine bilezik takilmasi oldugundan, kiz tarafi erkek tarafina bilezik
takmak ister. Onur’un annesi bilezik takmayi reddeder, cocuguna bilezik takilma-
sini da “Erkek adam bilezik mi takar.” diyerek zorla ve déverek engellemeye cali-
sir. Annenin bu ¢abasi, erkek rollini tstlenecek cocugunu kurtarmaya yonelik bir
girisimdir.

Onur’un tuvalete gitmesinin ardindan baska bir slire¢ yasanir. Merve, Onur’un
annesine ¢ocuguyla konusmasini, bu isten vazgegirtmesini ve ruh saghginin iyi
olmadigini soéyler. Annesi bunu duyduguna memnun kalarak bunlari Merve’nin
soylemesi gerektigini sdyler. Onur’un masaya dénmesinin ardindan Merve, higbir
sey yokmus gibi yakin davranmaya devam eder. Annesi Onur’a Merve'yi her giin
rahatsiz ettigini, agladigini, canina kiymak istedigini soylediginde Merve bunlari
reddeder. Merve’nin “yalanci” sézline karsilik Onur’un annesi, “ikiytzli” cevabini
verir. Onur, iki kadin arasinda kaldiktan sonra sevgilisinin tarafini secer. Annesi
Onur’a evlathktan reddedecegini sdyler. Onur’un sevgilisiyle annesi arasinda bi-
rakilmasi, geleneksel aile yapisina génderme yapmaktadir.

Merve’'nin annesine bakarak Onur’un elinden 6pmesi, annesini delirtir. Merve'yi
dovmeye calisirken Onur’a tokat atar ve Merve oradan uzaklasir. Var olan bu du-
ruma sunuculardan biri ¢ok giler. Sunuculardan birinin duruma hakim olmak icin
kaygih oldugu gorilirken diger sunucunun, yasanan siddetli duruma ¢ok giilme-
si, kurduklari oyunun yani degerler ¢arpismasina dayanan programin basarisini
yansitmaktadir. Sunucunun giilmesi ayni zamanda izleyicilerin glilmeleri gerekti-
gini de ifade etmektedir. Yasanan olayin ardindan annesi masaya déner. Sunucu-
lar sakaya son verir. Saka oldugunu 6grenen anne, kameralar karsisinda aglamaya
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baslar. Sunucu, anneye izledigi zaman gilecegini, sakadan dolay: gerildigini ve
aglayarak sinirlerinin bosaldigini séyler. Daha sonra ayni sunucu Onur’a “Anne bu,
dover de sever de!” der ve Onur’dan annesinin elini 6pmesini ister. Saka yapan
kisi ve sakanin arka planini olusturan medya, birlikte yaptiklari bu durumdan so-
nug olarak “el 6pme” ritlieline dayanan geleneksel 6geye yaslanarak kurtulmaya
calismaktadir. Bolimde 250 TL, Onur’un birbirleriyle alakasiz s6zciiklerden olu-
san (g climle kurmasiyla; 500 TL, Onur’un sevgilisinin annesinin elini on kere 6p-
mesiyle; 1.000 TL, Merve’nin Onur’un annesinin elini pmesiyle; 2.500 TL, Glines
Hanim’in verdigi iki bilezigi Onur’un kendi koluna takmasiyla ve 5.000 TL, anneye
sakadan dolayi ¢ok tzlldGgi icin verilir.

5. Sonug

Gorsel ve isitsel medyanin énemli bir formu olan televizyonun etki diizeyi, formu,
toplumsal iliskilerde birer gosteri nesnesine donustirilen 6gelerden olusmakta-
dir. Soylem diizeyinde olusturulan televizyon igerikleri, sonug olarak bakildiginda
mevcut Uretim iliskilerine dayali egemen ideolojinin yeniden lretilmesinde rol
oynamaktadir.

insanlarin giindelik yasamlarinin gdsterinin birer parcasi yapildigi televizyonda,
sakalarin da yer almasi bu anlamda tutarl géziikmektedir. Sakalar yoluyla Ureti-
len glindelik sdylemler, televizyon araciligiyla islenip topluma yeniden sunulmak-
tadir. Bu saka programlarindan ilk Bulusma adli programin genel yapisinin, var
olan toplumsal iliskilerdeki catismalardan beslendigi gériilmektedir. icerik tireti-
cileri, programin yapisini, 6zellikle geleneksel toplumlarin bilinen, aksayan, yanlis
taraflarini gatisma ve klise dolayiminda olusturmuslardir.

Birinci arastirma sorusunun (ilk Bulusma adli televizyon programinda hangi saka
konulari 6n plana ¢ikarilmaktadir?) yanitini aramak amaciyla 35 bolim (84 saka)
incelenmis, ¢dzlimleme sonucunda kiskandirma, sug, toplumsal cinsiyet ve ge-
leneksel aile yapisina yonelik konularin 6n plana ¢ikarildigl sonucuna varilmis-
tir. Mahremiyet alani icerisinde de degerlendirilebilecek bu konularin deger ¢a-
tismasina dayanilarak programin icerik yapisinin olusturuldugu gorilmektedir.
Programda yapilan sakalarin, erkek egemen ideolojiye sahip bir toplumsal yapiya
dayanilarak gergeklestirildigi gorilmektedir. Buna bagl olarak sakalarin ¢ogun-
lugunun erkek tarafindan kadina yapilmasi ve kadinlarin erkege yaptiklari ¢cok az
saylidaki sakanin tiimunde fiziksel ve s6zIU saldirilarin olmasi, toplumsal cinsiyetin
de durumunu ortaya koymaktadir. Ortaya ¢ikan bu tablo, medya ve toplum bagla-
minda glindelik yagsamin yeniden Uretilmesini gbstermektedir. Programda yas ve
yakinlik iliskileri de goze ¢arpmaktadir. C6ziimleme sonucunda ¢ikan sonuglarda
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programin agirlik noktasini genclerin olusturdugu gorilmektedir. Bu agidan bakil-
diginda sakaya katlanma sabrinin geng kesimde daha fazla oldugu gorilmastir.
Ayrica 6zel iliskinin yapisindan kaynakli olarak sabir ve gliven olgulari, sakalarin
gerceklestiriimesinin somut dayanagl olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolayi
programin genelinde ozel iliskiye dayanan sakalar agirliktadir. Céziimleme so-
nucunda alt ¢izilmesi gereken bir baska tespit de irk ayrimcihigin yer almasidir.
Siyahi gencin programin saka ekibinde ayrimcilifa maruz kalacak diizeyde yan-
sitilmasidir. 84 sakanin 4’Unde yer alan siyahi geng, bu sakalarin hepsinde irk
ayrimciligina ugramis ve bu 4 sakalarin 1’inde kacak olarak temsil edilmistir. Bu
yansitma, yabancilara karsi olan 6n yargilarin yeniden Uretilmesine sebep olabil-
mektedir. Kazanilan para miktarinin sakaya ve dolayisiyla degerlerin ezilmesine
yonelik bir sabir oldugu goriilmektedir. Clinkli kozmik odadan istenen eylemlerin
degerleri ne kadar fazla gignerse para miktari da o oranda artmaktadir. Program-
da 6dil olarak sunulan para, aslinda ihtiyactan 6te gosteriye heyecan katan bir
olgu olarak yer almaktadir.

ikinci aragtirma sorusunun (ilk Bulusma adli televizyon programinda én plana ¢i-
karilan bu konularin gosteri toplumuyla iliskisi nasildir?) yanitini aramak amaciy-
la 6n plana gikarilan dort baslik altinda (kiskandirma, sug, toplumsal cinsiyet ve
geleneksel aile yapisi) bes bolimun ayrintih bir ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir.
Kiskandirmaya ve toplumsal cinsiyete dayali sakalarin erkek egemen ideolojiyle,
aile iliskilerinin ele alindigi sakalarin geleneksel aile yapisiyla ve sugla ilgili saka-
larin toplumsal yapiyla ilintili oldugu gorilmektedir. Boylelikle toplumsal yapiya
ait degerlerle catisma Uzerinden yaklasilarak aslinda sadece var olan ve aksayan
yanlarin gosterilmesi s6z konusu olmustur.

Debord’un (2017: 39) “Gosteri, felsefeyi gerceklestirmez; gercekligi felsefilestirir.
Spekulatif evrende degerini yitirmis olan sey, herkesin somut yasamidir.” soz,
alenilesen toplumun bireyinin giindelik yasaminin yansitilmasina ve boylece ye-
niden uretilerek kendisine servis edilmesine isaret etmektedir. incelenen prog-
ramda islenen konularin se¢imi ve islenme bigimi, etik sorun olarak da degerlen-
dirilebilecegi icin bireyin degerlerinin yitirilmesi de s6z konusudur.

Modern bireyin etrafini kusatan gosterilerin Uretim mekanlarindan televizyon,
izleyiciyi kendine ¢eken ve kendine ¢ektikce izleyiciyi kendinden uzaklastiran bir
glice sahiptir. Debord’un (2017: 43-44) izleyicinin izleme ve deneyimlemeyle olan
ters orantisi ve bdylece izleyicinin kendine yabancilasmasi olarak onciillerini tes-
pit ettigi “gosteri her yerdedir” ifadesi, incelenen program icin de gecerli oldugu
sdylenebilir. Oyle ki program icerigiyle ilgili cesitli platformlarda tepkiler olusma-
sina ve RTUK tarafindan verilen cezalara ragmen izleyicinin programi izlemek-
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ten kendini alamadigi gorilmektedir. Bu durum ayni zamanda Debord’un gosteri
icin tanimladig toplumsal iliski kavramiyla da yorumlanabilir. Glindelik yasamin
bir parcasi olan sakalarin televizyon araciligiyla dolagima sokulma bigimi, gosteri
toplumunun bir toplumsal iliskiye donlismesiyle acgiklanabilir. Sonug olarak saka
icerikli televizyon programlarinin, toplum ve medya icerik Greticileri tarafindan
birer seyirlik malzemesi haline getirildigi; var olan toplumsal iliskilerin yeniden
Uretilmesini sagladiklari icin de programlarla toplumun diyalektik baglamda bir-
birine donustukleri gérilmektedir.
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