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NESL-I AHIR’DE BiR MESRUTIYET AYDINI:
SULEYMAN NUZHET

Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin YASAR®

OZ: Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide nin en dnemli yazarlarindandir.
Edebiyata fayda penceresinden ziyade sanatsal pencereden bakmistir. Bu
baglamda, Tiirk romaninin ger¢ek anlamda batili bir kimlik kazanmasinda
onemli katkist olmustur. Cocuklugunun yiiksek seviyeli kiiltiirel bir
ortamda gecmesi ve edebi kaygisi, bu basariy1 elde etmesini saglamistir.
Halit Ziya’nin, gii¢lii edebi yoniiniin yaninda 6énemli bir aydin kimligi de
bulunmaktadir. Bunu romanlarina yansitan yazar, kahramanlarin1 genelde
maddi kaygilar1 olmayan aydin bir ¢evreden se¢mistir. Nesl-i Ahir adli
kurgusal eserinde, Siileyman Niizhet, hem kisisel hem de diisiinsel
diizlemde idealize edilmis bir bagkahramandir. Geg¢im sikintis1 cekmeyen
bir aydindir. iki yabanci dil bilen, yerli ve batili sanat dergilerini takip
eden kiiltirel bir karakterdir. Cok cepheli bir kahraman olarak
tasarlanmistir. Yaptig1 yerinde tespitlerle toplumun sorunlarina ¢éziim
arayisindadir. Milletin iizerindeki karamsar atmosferi dagitmak icin geng
nesiller temelinde inga edici bir siirece girer. Bu calismada, Siileyman
Niizhet’in bir Tkinci Mesrutiyet aydini olarak portresi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, Nesl-i Ahir, Siilleyman Niizhet,
ikinci Mesrutiyet, Aydin, Sosyal Gozlemci, Insa Edici.

Siileyman Niizhet, As An Intellectual of Mesrutiyet

ABSTRACT: Halit Ziya is one of the most important authors of
Edebiyat-1 Cedide. He has considered literature from the perspective of
being art rather than beneficial entity. Therefore,his work led the way to
gain a western identity. His literary concern and childhood in a high level
cultural environment has made him create strong literary work. Usakligil
has an intellectual identity besides his literary sense. The author reflecting
this to his novels has chosen protagonists from an intellectual
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environment not having financial concerns. Siileyman Niizhet, the
protagonist of Nesl-i Ahir, is an intellectual both personally and
ideationally. He is a cultural character following western art journal and
being able to speak two foreign languages. He is envisaged as a handy
protagonist. He mentions issues of community. By dispersing pessimism
of the public, he creates a period based on youth. This study has examined
Niizhet as Second Mesrutiyet intellectual.

Key Words: Halit Ziya, Nesl-i Ahir, Siileyman Niizhet, Second
Mesrutiyet, Intellectual, Social Observer, Constructionist

GIRIS

Siileyman Niizhet, Nesl-i Ahir romaninin baskahramanidir
(protagonist). Bir baskahramanin sahip olmas1 gereken donanima sahiptir.
Kiiltiirli olmasi, cevresindeki genclere hamilik yapmasi, girisken ve
miicadeleci olmasi gibi bireysel ozellikler, cevresinde ona sayginlik
kazandirmig ve onu toplumda 6nemli bir konuma getirmistir. Kurgunun
baginda Siilleyman Niizhet’in 6zge¢misine dair bilgiler topluca verilir. Bu
bilgilerin, “(Davranig, diisiince ve duygularin destegiyle) okuyucunun
zihninde pekismesi, dolayisiyla kisinin, okuyucunun hayalinde belirli bir
portreyle iz birakmasi” (Tekin 2012: 89) icin, anlatic1 tarafindan
aciklama yontemi ile dikkatlere sunulur. Buna gore, Istanbul’un en seckin
ailelerinden birinin ¢cocugudur. Sehirde namus ve onur timsali olmus bir
ailenin geleneginden gelmektedir. Anlatici, olay Orgiisiiniin girisinde aile
kokenine ve egitim seviyesine dair bilgiler vererek onu “asil”’lestirmistir.
Bir bagka yerde anlatici, asilligin ‘saglam bir temel’ barmdirdigin
sOylemesi yazarin soylu ailelere verdigi onemi ortaya koymaktadir. Zira
soylu kisiler, giiven vererek zararh yollara sapsalar dahi “hicbir zaman
uguruma yuvarlanmaz”lar. (NA: 357)."

Siilleyman Niizhet, Halit Ziya’nin diger erkek kahramanlar1 gibi iyi
bir egitim almugtir. Ilk egitimini Fransa’dan getirilen bir miirebbiyeden
almustir. Lise egitimine ise once Mekteb-i Sultani’de, daha sonra Paris’te
Condorcet Lisesi’nde devam etmistir. (NA: 25). Cemil Yener, basta
Siileyman Niizhet olmak iizere biitiin kahramanlarinin iyi “tahsil”
gormelerini Halit Ziya Usakligil’in “Zengin smif romancist” ve
“Miinevver sinif romancist” olmasina baglar (Yener 1959: 46). Anlatici,
iki farkli okulla hem “Dogu” hem de “Bati” diinyasinin kiiltiiriinii
Oziimsemis “sentez aydin” kisiligi sezdirir. Boylelikle, nemli bir politik

' Halit Ziya Usakligil'in, Kaynakg¢a'da tam kiinyesi (Usakligil 1990) bulunan NesI-i Ahir
adli romanindan yapilan alintilar NA kisaltmasiyla gosterilecektir.
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miicadeleye girisecek olan bu kisiye dair olumlu bir atmosfer meydana
getirir.

Siileyman Niizhet, egitimini tamamladiktan sonra en alt birimde
bagladigt memuriyette miistesarliga kadar yiikselir. Avrupa’nin bir¢ok
iilkesinde elcilik gorevini yapar. En son Istisare Odasi’nda gorev alir.
Hariciye Nazirligi’nda hafiye oldugundan siiphelendigi yiiksek riitbeli bir
memurun yiiziine, bir tartisma sirasinda “Sen, alcak bir casussun, sen
yiiziine tiikiiriilecek igrenc bir rezilsin” (NA: 27) seklinde bagirarak alt1
yil boyunca ortadan kaybolmustur. Olay oOrgiisiiniin hemen basinda
aktarllan bu olay ile bagkahramanin haksizliga tahammiilsiizligii
duyumsatilmis ve zihinlerde bir yigitlik imaji birakmasini saglanmstir.
Niizhet, yonetime aleyhtarligini, bir “sivil itaatsizlik”’e doniistiirerek
gosterir. Bu baglamda Siileyman Niizhet, Aski Memnu’nun Adnan Bey’i
ve Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i gibi duragan ve diis kurmakla yetinen
bir kisi degildir. O, diisiincesi ugruna yurt disina ¢ikan bir aksiyon
adamidir. Onun kendisini belli bir davaya adamis olmasinin esere bir
ama¢ ve dinamizm kazandirdiginmi belirtmek gerekir. Kahramanin bu
hakl1 tepkisi, Halit Ziya’nin olumladigi kahramanlarda ¢ok az rastlanan
bir davranis oldugunu belirtmek gerekir. Kenan Akyiiz, yazar, Mai ve
Siyah’tan baglayarak “Romanlarina cok ilgi ¢ekici karakterler bulmakta
biiyiik ustalik gosterir” (1995: 116) derken Niizhet gibi kahramanlarin
aykiriligr ve ¢ok yonliiliigiine isaret edilmektedir.

Niizhet, Paris’te ve elcilik gorevindeyken edindigi evrensel
gercekleri, ulusal bilingle yogurarak iilkenin gelismesi i¢in biiyiik dzveri
gosterir. Dolayisiyla, iktidara karst olusturulan muhalefetin merkezine
yerlestirilir. Bu bakimdan arkadaslarinin ondan beklentisi yiiksektir. Paris
doniisiinde Sakir ve Irfan, onu sik sik ziyaret ederler. (NA: 197).
Goriismelerde iilkenin sosyo-ekonomik kosullar1 ve calisma zihniyeti
elestirildigi gibi yonetimi dolayli veya direk olarak elestiren sdylemlere
de yer verilir. iktidar daha ¢ok Siileyman Niizhet tarafindan elestirilir.
Elestirilerin, cogunlugunun onun tarafindan yapilmasinda kirk bes yasin
verdigi olgunlugun yaninda kiiltiire]l donantminin da etkisi vardir. Niizhet,
romanin bircok yerinde Ikinci Abdiilhamit’in yanlis politikalari edebi
sOyleme katarak farkini ortaya koymustur. Hareketliligiyle kendini
yenileyen bir karakter olarak cizilen Niizhet, ideal bir yapiya evrilmeye
calisilmaktadir.

Siileyman Niizhet romanin genelinde olumlu bir karakter olarak
tasarlanmistir. Muhalif olmakla beraber “sahin” grubundan degildir.
Niizhet, telkinleriyle, kimi zaman bir psikolog kimi zaman da soziine
itibar edilen bir kisiliktir. Ornegin ikinci derecede bir kahraman olan
miizik ogretmeni Irfan’in, tutuklamip Erzurum’a gotiiriilen babasimin
cezaevindeki siipheli intihar1 irfan’1 ‘sahin’lestirir. Bunun iizerine Niizhet
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devreye girerek cevresindeki bazi ategli genclerin  provokatif
soylemleriyle 6¢ alma siirecine giren irfan’1, sakinlestirir. Bu baglamda,
tagkinlig1 engelledigi icin bir denge unsurudur. Biitiin varligiyla yonetime
karsi olmasina ragmen Niizhet, arkadasini bu diislincesinden
vazgecirmeye calisir:

“Sana pederinin sebeb-i musibeti olan adami gosterirler, bir giin
Koprii basinda onu beklersin, arabasina atilir ve beynini bir
kursunla dagitirsin, Bu bir intikamdir; senin icin nasil bir netice
vereceginde siiphe olmayan bir cinnet. (...) Yalniz kirk bes yasimin
tecriibelerine istinaden temin ederim ki bunlar eshabim ki yakip
kavuran, mahv ve perisan eden fikirlerden baska bir sey degildir”
(NA: 386-320).

Romanin bir¢cok yerinde benzer konusmalar yaparak genglerin
siddete yonelmesini engeller. Sorunlara ¢6ziim Onerirken uc¢ noktalara
varmadan sagduyuyu yegler. Tagkinliklardan ve seriivenlerden uzak
durur.

Siileyman Niizhet, biitiin toplumun ve memleketin sorunlariyla
ilgilenmenin yaninda cevresindeki bireylerin sorunlariyla da ilgilenir.
Yabancilarla evlenerek herkesin dilinde olan Miicella ve Seniye’nin
yasadiklar1 olumsuzluklar1 diisiiniirken titremesi ve bunu siirekli giindeme
tastmast (NA: 451), erkek kahramanlari uygun kisilerle evlendirmeye
calismast ve kiz kardesinin aile problemlerini dert edinmesini bu
baglamda degerlendirmek gerekir. Niizhet, bu sorunlar1 da toplumun
genel gidisatina baglayarak memleketin gelecegine dair bazi yargilara
varir. Dolayisiyla Halit Ziya’nin diger bagkahramanlarindan farkli olarak
toplumsal bir portre ¢izer. Mai ve Siyah ile Kirik Hayatlar’daki sosyal
ortama ragmen Ahmet Cemil ve Omer Behi¢’i sahsilikten
kurtaramamistir. Hemen sunu eklemek gerekir ki, Niizhet’in toplumsal ve
politik goriisleriyle Halit Ziya’y1 temsil etmesi kuvvetle ihtimaldir.
Zeynep Kerman, Niizhet’in “Romancryla pek ¢cok ortak ozellikleri” (1996:
257) paylastigini savunur. Halit Ziya’nin roman1 kirk ii¢ yasin sonuna
dogru bitirmesi Niizhet’in de romanda kirk bes yasinda olmasi, Niizhet’in
Lisede Fransizca 6grenmesi, gazetelerdeki edebiyat koselerini takip
etmesi yazart hatirlatir. Halit Ziya’nmin kiigiikliigiinde Gedikpasa
tiyatrolarina gitmesi, kahramanin, bugiinkii tiyatronun yozlastigin
belirtmeye calisirken cocuklugunda izledigi Gedikpasa tiyatrolarini
ozlemle animsamasi, hem kahramanin hem de yazarin kisa siiren Avrupa
seyahatleri, bagskahramanin yazari temsil ettigine dair savlar1 pekistirir
mahiyettedir. Ayrica Silleyman Niizhet’in kizit Azra’nin hem Fransizca
hem de Ingilizceyi bilmesi Halit Ziya Usakligil’in kiz1 Bihin’i cagristirir.
Usakligil, Saray ve Otesi adli hatiratinda, kizi Bihin’in Fransizcasi ve
Ingilizcesiyle yabanci devlet konuklarina terciimanlik ettigini aktarir.
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(2003: 363). Biitiin bu ortak noktalar, Halit Ziya’dan Niizhet’e
yansiyanlardir.

“Edebiyat diger entelektiiel ifade bicimlerinin aksine degigim ve
etkilerinin icsellesmis, bireysellesmig ve psikolojik bir yorumunu sunar”
(Karpat 2009: 189). Bu baglamda, Nesli Ahir’de Ikinci Abdiilhamit
donemindeki degisim ve etkileri edebilestirmistir. Bir aydin olarak
Siileyman Niizhet ise degisim ve doniisiimiin igsellesmis, bireysel ve
psikolojik yansimasidir. Hareketliligiyle kendini yenileyen bir karakter
olarak cizilen Niizhet, asagidaki 6zellikler temelindea ideal bir yapiya
evrilmeye caligilmaktadir.

1. Muhafazakéar ve Milliyetci Bir Karakter

Stileyman Niizhet, muhafazakdr ve milli duygular1 yiiksek bir
kisilige sahiptir. Tanrisal konumda bulunan anlaticiya goére Bati’nin
zevkini; giyimine ve iislubuna yansitmasina ragmen saglam bir Tiirk
kokenliligi ve geleneksel kimligi gizlidir. Semsettin Kutlu, Niizhet i¢in,
“Batiyt icinde yasayip tamnus, benliginde oziimlemis olmasina, engin
ban kiiltiiriine ve zevkine karsin ulusal benliginden hicbir gey
kaybetmemis som bir Tiirk ayduudir” (Kutlu 1990: 12) derken bunu
kastetmektedir. Niizhet, alt1 y1l Avrupa’da kalmasina karsin zihinsel bir
doniisiim gecirmemis ve geleneksel dokudan uzaklagmamustir.

Bir Fransiz liselinde okumus olmasi ve batili kiiltiiriin teneffiis
edildigi ortamlarda biiylimiis olmasi, onun geleneksel degerlerden
uzaklagtirmamistir. Okuyucunun s6z konusu etkenler nedeniyle olusan
hakli ‘alafranga Siileyman Niizhet’ tipi beklentisi, bosa c¢ikarilmistir.
Niizhet’in muhafazakar ve geleneksel kimligi, kadin erkek iligkilerinde
daha da belirginlesir. Her ne kadar bat1 kiiltiiriinii almissa da i¢ benliginde
kadinla iliskiler konusunda “Onda yine baskalarina ait hesabat-1
hissiyatta nazariyat-1 sedide tatbik eden iffetperest Niizhet” (NA: 441)
uyanir. Kadin erkek iligkileri konusunda gelenekselligini korumustur.

Siileyman Niizhet’in Beyoglu'nun Mulatya ve Bonmarse adl
aligsveris merkezlerinde gozlemledigi ve bir genc kiz ile bir geng subay
arasinda  gecen manzara onun  muhafazakidr  diislincelerini
belirginlestirmesi agisinda onemlidir. Mulatya’da miirebbiyesiyle gezen
bir gen¢ kizin vitrinin dniinde geng bir subayla giiliiserek isaretlesmesi ve
ayni kisileri biraz sonra gittigi Bonmarse’de bir arada samimi konusurken
gormesi, Niizhet’i derinden iizer. Buna vesile olan miirebbiyeleri de
“ekseriyet iizere, maatteessiif sehrin yeni bir yarasi...” (NA: 279) olarak
tanimlar ve genclerin flort etmelerinde 6n ayak olduklarini vurgular.
Yazar, ‘cogunlukla’ sozciigii ile olumlu miirebbiyelerin varligini da
duyumsatir. Kendisinin de bir miirebbiye tarafindan yetistirildigini
unutmamak gerekir. Ebeveynlerin, bati dillerini yarar i¢in ¢ocuklarina
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miirebbiyeler tarafindan 6gretilmesini olumlamasina karsin dilin bu tiir
islerde kullanilmasini da “taklit belas1” olarak goriir.

Kendisi de kadinlarla iliskisinde son derece muhafazakardir.
Ornegin, yalniz ortamda bile Asik oldugu Server’den “gen¢ kiz
viicudundan intisar eden har u sevdavi bir hava onu” sarmasina karsin,
elinin iistiine konan gen¢ kizin elinin altindan iirkeklikle ceker. Biitiin
cinsel arzularina gem vurarak “Niizhet, fena bir giinah islemek
iizeresin!..” (NA: 207) diyerek oto kontrolii saglar.

Diistinsel ve Kkiiltiirel diizlemde, hatasiz olarak kurgulanan
Siileyman Niizhet, olay orgiisiiniin sonuna dogru kadin iliskilerinde bu
kusursuz kisiligiyle celisen tutum igine girerek yukaridaki hassasiyeti
gosteremedigi anlasilmaktadir. Enistesi Affan Bey’in yegeni Server ile
iliskisinde arzularmma yenik diiserek tensel temas kurmasi bunu
gostermektedir. Aslinda Server ile sevismesi kendisiyle celisir ve o da
bunun farkindadir. Zira, diger kahramanlarin nikahsiz iligkilerini
elestirirken “Lakin bugtin, heniiz yarun saat evvel, ne yapmak iizere
idin?..” (NA: 324) diye vicdan muhasebesi yapar. Anlatici, burada onu
bir zaafin i¢ine sokmustur. Bu sekilde, yazar, kahramani sahici kilmak
icin ink@r1 miimkiin olmayan beseri kusurlari islemesine izin vermistir.
Kahramanin konuya dair yasadigi i¢ monologlar bunu kanitlar. Hemen
sunu eklemek gerekir ki, Server karsisindaki zaafi, kadinsizliktan
kaynaklanan kosniil arzudan ziyade ilerleyen yasina ragmen bir yuva
kuramamaktan kaynaklanir. Bagka alanlardaki basarilarini, mutlu bir
evlilikle taglandiramayan Niizhet’te kirk bes yas sinir1, ¢cogu erkekte
oldugu gibi onda da bir sendroma doniigmiistiir. Bu baglamda, genelde
kendisiyle barisik bir ¢izgi cizen Niizhet, burada i¢c c¢ekisme yasayarak
icindeki iki ‘ben’in miicadelesini tarafsizca dinler.

Batili medeniyeti sozde degil 6zde benimseyen Siileyman
Niizhet’in, geleneksel kimligini yukarida oldugu gibi satir aralarinda ve
olay orgiisiindeki olgulardan hareketle belirlemek miimkiindiir.
Niizhet’in, romanda eski Istanbul Hanimefendisi portresi cizen kaynanasi
Nefise Hanim’a biiytik hayranligini1 bu baglamda degerlendirmek gerekir.
Nefise Hanim, konugmasi ve giyimiyle ge¢misin olumlu diinyasini
cagristirir. Niizhet, kadinin biitiin kisiligini begenmekle beraber en ¢ok
onun konusmasindan hoslanir:

“Muhaveresine serpistirmekten zevkyab oldugu durub-1 emsal idi.
Hemen her goriisiiste ondan ilk defa olarak birka¢c darb-1 mesel
igitir ve tekrar ettirerek bunlarin inceligini, Tiirk aleminin bu dakik
ve nazik hikmetlerini diisiiniirdii” (NA: 237).

Niizhet’in, gecmisin tecriibesinin ve ince zekasinin yansimasi olan
atasozlerinden hoslanmasi, ge¢mise karsi Onyargili olmadigini ve
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Tiirkceye olan hayranliginin ifadesidir. Dolayisiyla lise egitimini
Fransizca almasi ve Ingilizce bilmesi, Tiirkceye olan sevgisini
azaltmamustir.

Siileyman Niizhet’in, geleneksele ve gecmise bagliligi son derece
giicliidiir. Ozellikle Tiirk dilinin korunmasi sdz konusu oldugunda
gecmise baglilik bazen tutuculuk derecesine varmaktadir. Ornegin
anlaticinin bile “Splendid Café” (NA: 348) dedigi Beyoglu’nun lokantali
otelini, bu batili isimle ifade etmekte direnerek “Tokatliyan” olarak
soyler. Ancak, bu hassasiyeti nedense her yerde gostermedigi
goriilmektedir. Niizhet, arkadaslariyla “Bonnuit”, “bonsoir” “Bonjour”
gibi Fransizca selamlama bicimlerini yeglemesi bunu kanitlamaktadir. Bu
tavrin, yukaridaki tutumuyla ¢elistigini belirtmek gerekir.

Siilleyman Niizhet, genelde evrensel bir karakter portresi ¢cizmekle
beraber Sadi Revnak ile Tiirk toplumu {iizerine yaptigi bir tartigma,
milliyet¢i ¢izgilerini ve Tiirk kimligine olan aidiyet duygusunu ortaya
koymustur. Yanya’nmin yoksul ailelerinden olan, hafiyeligi ve farkli
gorevlerde yer alarak kisa siirede yiikselmesiyle, karanlik gecmisi
sezdirilen Sadi Revnak, dis iilkelerde bulunmanin verdigi 6zgiivenle
Niizhet’in bulundugu bir ortamda nedense sporun yararlarina, beden
egitimine 6nem veren uluslarda hayat c¢abalarinin, gecim zorluklarina
kars1 direnme giiciiniin arttigina, Ingiliz halkinin bu yiizden nasil gelismis
olduguna iliskin kuramlar1 anlatmaya baslar. Buradan sozii basta Istanbul
olmak {iizere biitiin Anadolu’da beden egitiminin ihmal edildigine getirir.
Bunun bedenlerde hastalik ve zaafliklar dogurdugunu buna baglh olarak
Anadolu’da bedensel zaaflarin zamanla ruhsal ve ahlaksal sikintilara da
yol actigini iddia eder. Konugmalar1 olgunluk icinde dinleyen Niizhet’te
bu noktada yazarin ifadesiyle “isyan duygusu” kabarir ve milletin ruh
sagligr ve ahlakinin temizligini korudugunu soyleyerek Sadi Revnak’a
kars1 Tirk toplumunu savunur: “Cismaniyeti ne kadar tahribata ugraya
ugraya bozulmaya calisilmig bir unsursa ahlak ve maneviyati bilakis
tamamiyla pak ve mutahhar, saf ve miicella bir unsur” (NA: 417). Halkin
bu elestirileri hak etmedigini duyumsatan Niizhet, Tiirk milletini tiirlii
felaketlere katlanip dayanma giicii gosteren “bir kavim™ (NA: 418) olarak
niteleyerek ululamaktadir. Romanin burasinda kahraman, Tiirk milletinin
erdemlerini sergilemeye calismistir.

Sadi Revnak’1n tersine o, Tiirk milletinin yetenekten yoksun oldugu
yargisini siddetle elestirir. Mevcut sikintilarin “iktidar” eksenli oldugunu
duyumsatir. Imkan verildigi takdirde, halkin s6z konusu sikintilari
asacagini ve ¢ok sey basaracagini vurgular. Kemal Karpat, Osmanli’nin
son donem aydinlarindan s6z ederken “Aydinlar yeni bir sosyal ve siyasal
grup olarak kendi kiiltiirlerinde pek benzeri bulunmayan bir sekilde
siyasal fonksiyonlar (siyasal sosyalizasyon, endoktrinasyon, entegrasyon
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ve milli kimligin olusturulmasi gibi) iistlenmeye cagrildilar” (2009: 2119)
der. Niizhet’in yukaridaki nutku, alintidaki “milli kimligin olugturulmasi”
siyasal iglevinin bir tezahiiriidiir. Niizhet, Tiirk soyunu, Osmanliy1
olugturan uluslardan veya “{immet’in Miisliman unsurlarindan
ayrigtirarak salt ve onu icten bir duyarlilikla savunmaktadir. Siileyman
Niizhet’in goriiglerinde Halit Ziya’nin etkileri agikardir. Tartismanin
basindan sonuna kadar yazarin, kahramani acikg¢a tuttugu goriilmektedir.
Bu kahraman-yazar 6zdeslesmesi, romana ictenlik katmustir.

2. Bir Sosyal Gozlemci

Halit Ziya’min kahramani, icginde yasadigi toplumun biitiin
sorunlarin dile getirme ¢abasindadir. Sosyal bilimci 6zeniyle, Avrupa ile
Asya cografyasi arasindaki gelismiglik farklarini, Dogu insaninin zihniyet
yapisim ve hayata bakis acisini, hayat felsefesini, Istanbul’daki ¢aligma
sartlarini, genis ailelerin yikilislarin1 degerlendirerek bazi sonuglara varir.
Sorunlan icsellestirerek, olay orgiisii boyunca bunlar1 giindemde tutar.
Biitiin bunlar, yukarida ifade edildigi gibi Niizhet’in ‘milliyet¢i’ yOniiniin
yaninda ‘toplumcu’ ve ‘halk¢r’ kimligini ortaya koymaktadir. Ozellikle
toplumdaki fakir-zengin ucurumunu dile getirerek fakir kesimlerin
yaninda yer aldifi algisint  giiclendirmesi  toplumcu  yOniini
pekistirmektedir. Kemal Karpat da Tiirk sosyal edebiyatinda
milliyet¢iligin halkcilikla beraber yer aldigimi ifade ederek her iki
ideolojinin bireysel ve toplumsal yabancilagmaya bir care olarak ortaya
ciktigini ileri siirer (2009: 174). Bu baglamda, ‘milliyetci’ ve ‘halke¢r’ biri
olarak oziinii kaybetmemistir. Niizhet, Avrupa ile Osmanli Devleti ve
toplumu arasindaki, insani, fikri ve altyapisal farklari analiz ederek,
cikarsamalar yaparak, {lkenin genel bir panoramasini c¢izerek
kangrenlesmis sorunlar1 dile getirir. Bu baglamda, Siileyman Niizhet,
romandaki ¢esitli mizaclar1 ve olaylar1 anlayabilmek icin, okuyucunun
siddetle ihtiya¢ duydugu bir rehberdir.

Halit Ziya, bu eseriyle, Bat1 diinyasi ile Dogu cografyasi arasinda
cesitli alanlardaki gelismislik farklarini sosyal boyuta tasir. Sosyal
hayattaki gelismigligi Siileyman Niizhet’in gozlemleriyle verir. Yazar,
kahramani, deneyim sahibi yapmak i¢in dnceden Fransa’ya gondermistir.
Bu sekilde, Osmanli ile Avrupa arasindaki gelismisligi Niizhet’e
kavratmig ve Tiirk-Miisliman kimliginden o6diin vermeden aydin bir
yurtsever olarak donmesini de saglamistir. Boylece kahramanin yapacagi
saptamalarin okuyucu {iizerinde etkili ve inandirici1 olmasinin yolunu
acmigtir. Aym1 zamanda Niizhet’i idealize etmenin de hakli bir
gerekcesini olusturmugstur. Halit Ziya, bunda da basarili olmustur.
Siileyman Niizhet, yurda donerken gerek iilkenin gerekse Istanbul’un
basta Paris olmak {izere Avrupa’dan ¢ok daha geride oldugunu fark eder.
Niizhet, gelismislik farklarin1 okuyucuya aktararak sorunlarin temel
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nedenlerine inmek ister. Bu noktada, toplumun bir zihniyet degisimine
ihtiyaci olduguna odaklanir ve toplumu elestirir. Elestirilerinde ideolojik
saplantilar igerisinde degildir. Kendini politik bir olusumun uzantis
olarak gbrmez. Olgular siyasal boyuta tasimaz.

Niizhet, saptamalarinda Avrupa’min karsisina ¢ogu zaman
Istanbul’u konumlandirir. Avrupa ile Istanbul arasindaki ilk belirgin fark
calisma hayatina dairdir. Niizhet’e gore Avrupa’da bireyler calisarak elde
ettikleri maddi servetlerini diledikleri gibi harcama 6zgiirliigiine
sahiptirler. Bunun sonucunda insanlar is sonrasit sevingle dinlenme
firsatim1 bulurlar. Bu giivence oradaki calisma hayatinin en begenilen
yoniidiir. On bes giindiir bulundugu Istanbul’da ise caligma, bir savas
alanin1  andirdigindan en wufak bir dinlenme veya eglenme is
kazanimlarinin kaybetme tehlikesine yol agabilir

“Bu mareke parcalanmamak, ezilmemek isteyerek bir kisecige
sinip biiziilenlerle, etraftakileri kirip gecirmek icin saldiranlardan
miitegekkildir. Miicadele oyle biinsaf u birahmdir ki bir dakika
arama imkdn yok, bir kiiciik nefs-i istirahatle dinlenmeye tegebbiis,
biitiin hayati tehlikeye koyabilir” (NA: 200).

Niizhet, burada ozelestiri yapar. Avrupa’nin maddi Ustiinliiglinii
kabullenmekle nesnel ve onyargisiz bakis acisim sergilemektedir. Taner
Timur da, degisim siirecinde sosyologlarin ve tarih¢ilerin yapamadigini
romancilarin basardigin1 vurgular:

“Toplumsal bilimlerin heniiz ortaya ¢ikmadig: ve tarihgiligin resmi
tarih yazinunmn tabularint kiramadigi bir donemde, romancilarimiz
Osmanlt degisim siirecine cok daha onyargisiz bir sekilde
yaklagmislardir” (Timur 2002: 10).

Avrupa’da ¢aligma ortamina dair bir baska husus da is yasaminin
hayatinin paylasilmasidir. Bir cocuktan yash bir senatore, yoksul bir
koyliiden kosk konak sahibi bir zengine kadar herkesin calisma alani
belirlenmistir. Ozenle paylagilmis calisma alanlarmin toplam  giicii
sinerjiye doniiserek “O milletin ve {ilkenin giiciiniin ve ayakta
durusunun” temelini olusturdugunu vurgular. Siileyman Niizhet’in
‘Bizde’ diye kastettigi Istanbul’da ise is yasanmnin daha farkli oldugunu
belirterek “yilan yavrulari” diye isimlendirdigi kesimin, faydali genglerin
giiclinli tilkenin hizmetine sokma yerine bu giicli zehirledigini agikca
soyler.

Issizligin had safhada oldugunu duyumsatan kahraman, is
bulanlarin da “yasamak icin degil, dlmemek icin” c¢alismaya mahkiim
olduklar1 carpict saptamasinda bulunur. Toplumun ©6nemli kesiminin
asgari hayat sartlar1 altinda yasadig1 gercegini vurgular. Bu sekilde, Halit
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Ziya, Adnan Binyazar’in soz ettigi “edebiyatin duyarlik kazandirma
islevi'ni (2010: 82) harekete gecirmek isteyerek Siileyman Niizhet
araciligiyla basta calisanlar olmak {izere biitin bir toplumu
bilin¢lendirmek ister. Dolayli olarak da, Edebiyat-1 Cedidecilerin uzak
durduklart emek, patron, is¢i smuifinin magduriyeti gibi toplumsal
konular1 giindeme tasimis olur.

Siilleyman Niizhet, halkin ticaretle ugrasma yerine devlet dairesinde
memur olarak calismay1 yeglemesini de sorunsallastirarak olay orgiisiine
ickinlestirir. Baskahraman, Marsilya vapurunda tanistigi Sakir’i
memurluktan vazgecirmeye calisirken memurlugun yerli Miisliiman halk
tarafindan daha fazla tercih edilmesini gelismenin Oniinde Onemli bir
problem olarak duyumsatir. Ulkenin asil sahibi olan kesimlerin “Ne giizel
sanatlara, ne serbest mesleklere, ne ticaret girisimlerine, endiistri
calismalarina izin vermeyen” memurluga 6zenmesini 6nemli bir sorun
olarak telakki eder. Sorunu siyasallastirma yerine, toplumun genel bir
zihniyetiyle ve girisimci bir ruha sahip olmamasi ile iliskilendirir. Bu
baglamda Sakir’in iktidar cevrelerinden gelen memurluk teklifini
kabullenmesini tembellik baglaminda yadirgar ve Istanbul’un bir
sabahinda gozlemledigi canli kalabalik arasinda baglanti kurarak bunun
tizerinden baz1 yargilara ulasir. Niizhet, Ada’dan gelen vapurlara
binenlerin, Bogaz’dan, Haydarpasa trenlerinden, Kadikdy’den gelip
koprityl kullanarak, isyerlerine kosanlarin ¢ogunun Avrupali milletlere
mensup olduklarim1 gozlemleyince sehrin calisma yasamini elinde
bulunduran bu dakik ve hareketli kalabalik, yazarin “Bankerlik hayat1”
olarak nitelendirdigi para sirkiilasyonunu da kontrol ettigi diisiincesine
varir. Anlatici, gelismislige bir engel olarak niteledigi memurluga yerli
halkin ilgi gosterirken kentin gayri miislimlerin ve Avrupalilarin ticaretle
ugrastiklarini belirtir.

Siileyman Niizhet’in bu saptamasi Ahmet Mithat Efendi’nin (1884-
1912), Miisahedat (1890) adli eserinde yer alan Seyit Mehmet Numan
karakterinin gozlemlerini cagristirir. Seyit Numan, séz konusu yapitta
Istanbul’daki yerli Miisliiman halkin memurluga asir1 ilgisini ve ticarete
ilgisizligini sorunsallastirir ve tartismaya acar. Seyit Numan, usak olarak
geldigi Istanbul’da Efendisi tarafindan ‘“kaymakamliklarin ve hatta
iiciincii derecede mutasarriflarin” esiti bir miidiirlik kendisine sunuldugu
halde kabul etmedigini ve ticarete atilmaya karar verdigini sdyler. Zira
Istanbul’a ilk geldiginde ticaret hayatinin énemli bir boliimiiniin baska
uluslar tarafindan yapildigini gozlemler: “Gordiim ki yetmis iki bucuk
millet buraya dolarak ve mevarid-i servetin her birini birisi yakalayarak
temettuat-1 vafire ile serian zengin oluyorlar” (Ahmet Mithat Efendi
2000: 153). Avrupa’da ve Istanbul’da genis topraklari olmayan gayri
Miislimlerin ticaret sirketleri kurarak zenginlestiklerini buna karsin
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bizdeki bazi biiyiiklerin “elbise-i nazife ile telebbiis edemeyecegi”
diisiincesiyle memurluk disindaki is yasamina bulagsmadigini duyumsatir.
Biitiin bu karli ticaret ortamia karsin Miisliiman Istanbullularin ise, bu
kesimleri kiskanmak yerine “herkesin gozii devlet memuriyetine dikilmis.
Ondan baska medar-1 maiset bilinmiyor” (Ahmet Mithat Efendi 2000:
152) memurluktan bagka gecim kaynagi diisiinmedikleri saptamasinda
bulunur. Bundan hareketle, devlet memurluguna olan talebin zamanla
toplumun gelecegini ilgilendiren toplumsal bir soruna doniistiigiinii
sezdirir. Bunun asildig1 takdirde “devlet ve milletimizin birinci derecedeki
zengin ve kavi devletlerden, milletlerden olacagr” diisiincesini savunur.

Niizhet, sehrin bir baska yerinde yukarida anilan hareketli is
yasamina benzer manzaraylr Avrupali devletlere ait postanelerin Oniinde
gozlemler. Yabanci uyruklu ¢ocuklarin sabahin erken saatinde buralarda
kalabalik ve heyecanli bekleyisi yine onu bazi yargilara gotiiriir.
Istanbul’daki batili devletlere ait okullardan mezun olmus bu gencler,
“Kimi bir tacir yamwna, kimi bir sarraf yazicihigina, biri bir
komisyoncunun kdtipligine, digeri bir simsar cirakligina” girerek yasama
atilacaklar. Istanbul’un en 6nemli okullarindan yeni mezun bu gengler,
asagilik kompleksine kapilmadan alt islerde calisarak “yarimin erbab-i
ticaret 1i serveti olacaklardr” (NA: 334). Bu sistemi, yoksul ve bezgin
halki ezen “korkung bir dolap” olarak niteleyen yazara gore gelecegin
temelleri bu cocuklarla atilmaktadir.

Siileyman Niizhet, kentin asil sahipleri olarak nitelendirdigi
Miisliman kesimlerde bir iyilesme emaresi gormeyerek sosyal yaraya
parmak basar. Zira ‘Biz’ olarak nitelendirdigi kesim ise calisip didinme
yerine “‘etrafinda hasat zamanlarinda mezralara yayilan hosecinan
intizartyla yahut ¢iftliginin  tirlii ellerden siiziile siiziile gelecek
varidatiyla iktifa eden bir iradhar rehavetiyle, lakayd, bifiitir’ (NA: 334)
bekliyor. Biitiin bunlarin degismesi icin Niizhet, mucize beklemektedir.
Buna gore sihirli bir riizgar sadece yonetimi degil, “damarlarimizda
dinlene dinlene, diisiine diigiine yuvarlanan” Asya kanini degistirmelidir.
Burada Bati’nin karsisina “Asya” kitasini konumlandirmistir. Kahraman,
“Asya” sozciigii ile uyusuklugu ve tembelligi Istanbullularla sinirli
gormemekte biitlin bir Asya cografyasinin genel bir Ozelligi olarak
saymaktadir. Bir sonraki paragrafta, halkin kendisiyle 6zdeslesen
gevsekligi ve bezginligi degistirmedikce, “silkinip adalatimi hayat-1
faaliyeye alistirmadik¢a” ileride olumsuz sonuglarin kaginilmaz olacagini
belirtir. Hemen sunu eklemek gerekir ki, Niizhet, Bati’nin iistiinliigiinii
vurgularken siirekli bir ezing duymaktadir. Camlica’da kayinvalidesi
Nefise Hamim’1in koskiinde Avrupa gazetelerinin Dogu’ya ve Istanbul’a
dair haberlerini okurken benzer bir eziklik duyar ve gururuna dokunur.
(NA: 259). Avrupa devletlerinin giicliiliigiin verdigi giivenle “i¢islerimize



294
TUBAR-XXXIII-/2013-Bahar / Hiiseyin YASAR

burunlarim1 sokmalarin1”, “iilkenin bitmez tiikkenmez dertlerini” bir
asagilama edasiyla dile getirdiklerini sezer ve onlara karst derin bir kin
duyar.

Bir baska yerde, Avrupa karsisina Dogu’yu konumlandirir. istanbul
halki sahsinda biitiin “Dogu”nun yasama bakis acisini elestirir. Insa ve
gelisme siirecinde tembelligi ve gelecegi diistinmemeyi bir sorun olarak
goriir. Niizhet’e gore dogu insaninda varolan gelecege yatirim yapmama
vahim sonuglara yol acar:

“Yine sarka mahsus seylerden biri. Endise-i istikbal ile miitehassis
olmamak, bugiiniin kazancin bugiin yemek, yarint evlat ve ahfada
iiryan olarak terk etmek, yahut onlara satilamayarak harap olacak
yalilar, bakilamayarak her kig gectikce catisindan, sacagindan
birka¢  parca kopa kopa tirlii riizgarlarin  sadamatiyla
sarstlmaktan yikilacak haldeki koskler birakmak..” (NA: 379).

Bunun Dogu’da iist mevkilerde bir yasayis felsefesi haline
geldigini vurgular. Bir baska yerde de soz konusu felsefenin bu giin
doyup yarin a¢ kalabilmek ihtimalini diistinmemekten ibaret oldugunu
belirtir. Cocuklarini yetistirmek icin zaman ayirmayan bu kesimler onlari
hazira alistirirlar. S6z konusu yasam felsefesinin sonucu geng nesiller,
biitiin ac1t deneyimlere karsin kazanilan emegin degerini bilmeyerek
servetlerini fiitursuzca harcarlar. Ornegin terzisine borcunu ddeyemedigi
halde, liiks 6zel arabalarla gezenleri yakindan taniyan Niizhet, bu felsefe
ile yetisenlerin babadan kalan mirast biranda tiiketip birkag¢ yiiz kurus
ayliga el actiklarimi belirtir. Kahramanin bu tip insanlar1 tanidigini
belirtmesi One siirdiigi diislincelerin inandiricihi@imi artirir.  Niizhet,
“Oralarda” diye tanimladig1 Avrupa’da ise yoksul kéyliiden tutun en iist
makamlara kadar herkes gelecegi garanti altina almayi bir yasam felsefesi
haline getirmistir. Niizhet, burada analizlerle, saptamalarla, [stanbul’ daki
ve Avrupa’daki yasamin akisma tamiklik ederek edebiyat sosyolojisi
yapar. Koksal Alver’e gore edebiyat sosyolojisi, “Hayatin akisina tanik
olma adina, edebiyatla toplumsal olani bir araya getirmeye calismis, bu
anlamda bir yapt kurabilmek icin bazi onemli kavramlara yaslannugtir.”
(Alver 2004: 378). Alver, ayrica edebiyat sosyolojisinin, toplumsala
edebiyattan varmak istedigini de ekler.

Niizhet, romamin bir baska yerinde, Istanbul’daki toplumsal
degismeler sonucu bilyiik ailelerin yasadigi sarsintiyr edebi sdyleme
katar. Siyasal ve cevresel alandaki yozlasma ailesel alana da sirayet
etmistir. Buna gore Niizhet, toplumun dire8i olarak algiladigi bazi
ailelerin goz gore gore dagildiklarina isaret ederek toplum adina biiyiik
bir iiziintii duyar: “Istanbul hayat-1 kibaranesine son devrede ferceyab-i
duhill olan bazi anasir-1 zelile bu hayatta da tefessiihat-1 ahlakiyenin
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daire-i sumilliinii tevsi etmis idi” (NA: 322). Bu ailelerden biri Cenap
Molla ailesidir. Ailenin kizi Suad, romanda donemin hafiyelerden biri
olarak yansitilan ve farkli gruplarla baglantisi olan Seyda Bey ile sevi
iligkisi yasamasim1 ailedeki olumsuz degisimin baslangici olarak
yansitilir. Siilleyman Niizhet, bu durumu toplumda yasanan bazi
sosyolojik degismelere baglar. Buna gore maddi niifuzun ve iktidar
giicliniin biiyiileyiciligi ve baskisi, diger sarsici zorluklar, namusuna ve
onuruna diiskiin kesimleri zor durumda birakmigtir. Bunun sonucu olarak
temiz ve soylu aile fertleri, 6zellikle dzgiiveni gii¢lii olmayan kadinlarin,
maddi giicii sembolize eden Seyda Bey gibi kisilerin biiyiisiine kapilarak
ahlaken yozlastiklarim one siirer. Onertoy, Nesli Ahir'de sik sik
rastlanilan ¢oziimlemelerin “bireyin toplumdaki olaylardan ve ozel
yasamindaki olaylardan etkilenisi” (1995: 134) yansitmak icin verildigi
saptamasi, yukaridaki ifadeleri desteklemektedir.

Cenap Molla ailesindeki ¢oziilme, sadece Suad ile degil ailenin
erkek ferdi Sakir ile de devam eder. Paris’te egitim gérmiis Sakir, iktidar
cevrelerinden gelen Hariciye memurlugu teklifini kabul etmesi bir zaaf
olarak duyumsatilmistir. Sakir’in karan karsisinda baslangicta itidalli
davranan Niizhet, bunun daha sonra vahim sonuc¢lar doguracagini ima
eder. Sakir’in memurlugunu, ailenin ¢oziiliisiiniin ikinci halkasi olarak
algilayan bagkahraman, bu ailelerin toplumsal baris icin gerekliligi
inancindadir. Murat Belge, Halit Ziya’nin siddetle savundugu genis
ailelerin yikilislarimt yeniliklere ayak uyduramamasina baglar: “Halit
Ziya, biitiin giiciiyle geleneksel otarsik Osmanlt aile birimini yiiceltir. Bu
aile, cagdas etkilere acilmak zorunda kalinca, varolan duruma ayak
uyduramamuis, c¢okiip gitmistir’ (1998: 342). Cenap Molla ailesi de
toplumsal dengedeki esitsizlikler yiiziinden iilke ahlaki zararina c¢okiise
maruz kalir.

Silleyman Niizhet, “Mahger-i alam™ (NA: 116) olarak tanimladig1
Istanbul’da, sikintilarin idari, siyasal ve toplumsal zihniyetle smirh
olmadigin1 duyumsatarak altyapisal sorunlara da isaret eder. Kentin yeni
mimari dokusunu ve buna bagli olarak insan iligkilerini de sorgular.
Adalar’dan kent merkezine doniiste gozlemledigi yapisal degisiklikleri
saskinlikla izler. Istanbul’un yasadigi kentsel doniisiimii olumsuzlar.
Buna gore, her tarafta biten ve cevre diizenlenmesi olmayan kogkler, yeni
semtler, altyapisiz, bilingsizce ve plansiz geliserek goriintii kirliligine yol
acmuglardir. Niizhet, bunun {izerine ¢esitli yargilara varir. Hizli ve plansiz
yapilasma kent yasamina yeni yiizleri eklemis ve bunun sonucunda
iliskilerde samimiyetsizlik meydana getirmistir. Istibdat ile beraber yeni
yapilasma giiven esasina dayali iliskileri zedelemistir. Iliskiler,
yapmaciklasmis ve ikiyiizli bir hal almistir. “Bogazici’'nde ne boyle
gosterigli oteller, ne de nereden geldigine hi¢ akil sir erdirilemeyen
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paralarla ortaya ¢ikmis debdebeli yalilar” olmadigi donemde iliskiler de
daha bir ictenligin oldugu vurgulanir. Anlatici, “Halkta da o zaman baska
bir emniyet-i miitekabile vardr” (NA: 86) diyerek toplumsal yasamdaki
sicak iliskilere gonderme yapar. Onceden, sosyal yasamdaki giiven ve
ictenligin yaratt1g1 bir kardeslik baginin oldugunu savunur.

Kiz1 Azra ile Istanbul’un uzun siire gérmedigi semtlerini gezerken
peyzaj sorunlarin1 dile getirir. Avrupa’nin genis bulvarlarina ve
caddelerine karsin baz1 semtlerin dar ve camurlu sokaklar1 vardir. Niizhet,
Paris’te gordiigii genis yollari, “Istanbul’da da, Bogazici'nde de,
Uskiidar’da da béyle yollar agarak, bu yollar tiirlii vesait-i nakliye”larla
doldurmak isteyerek iilkenin uyuklamakta olan sessizligine bir canlilik
getirmek ister. (NA: 227). Niizhet, bu saptamalariyla bireylerin
bilingaltlarini degistirerek bir “kamuoyu” olusturmak istemektedir.

3. Entellektuel Bir Karakter

Halit Ziya, olay orgiisii boyunca Siileyman Niizhet’in aydin
kimligini ©6ne c¢ikararak entellektuel yeterliligini sezdirir. Aydin
kimliginin gerektirdigi zemini olusturur. Bu cercevede Niizhet, bir aydin
icin gereksinim duyulan donemin egemen iki Bati diline, Fransizca ve
Ingilizceye hakimdir. Boylece tek Bati kiiltiiriinden ziyade hem anglofon
(anglophone) hem de frankofon (francophone) diinyasindan beslendigi
vurgulanmigtir. Paris’te kaldig1 siirede, siyasal faaliyetlerin yaninda
Fransizcayi en iyi sekilde 6grenerek kendini bireysel olarak yetistirmistir.
Niizhet, icinde Fransizca ve Ingilizce dergi ve gazetelerin de (NA: 450)
bulundugu siireli yayinlari ve medyay1 yakindan takip eder. Ada’da
misafirlikte bile kimileri iskambil oynarken Siilleyman Niizhet, Fransiz Le
Temps gazetesinin son sayilarin1 gézden gecirir. (NA: 470). Hemen sunu
eklemek gerekir ki, Halit Ziya’da Fransizca ve Ingilizce biitiin diinya
kiiltiirtiniin kapilarin1 agmak icin kullanilan bir ¢ift anahtardir. Bu nedenle
olay orgiisiiniin diger kahramanlar1 Irfan, Muzaffer, Sahir ve kiz1 Azra da
bu iki dili bilirler. Niizhet’teki Fransizca vurgusu, Fransiz dilinin
hakimiyetinin disinda Halit Ziya’nin bu dile olan bireysel ilgisinden de
kaynaklanir. Pakize Unal da Fransizcanin Halit Ziya’nin begenilerinde bir
olciit, bir ovgii kaynagi oldugunu belirtir. (1996: 83-84). Bunun edebi
yaratimlarinin diginda yazarin arkadas seciminde bile 6nemli bir kistas
oldugunu ileri siirer.

Kiiltiirel agidan donanimli bir kisidir. Romanin bir bagka yerinde de
Le Temps’in sadece Istanbul’a dair siyasi haberlerini okumaz ayni
zamanda bir Fransiz edebiyat¢inin, Gaston de Chant’in Edebiyat Hayati
adl kosesini de takip eder (NA: 539). Bu baglamda entellektuel edebi
birikimi belirtilmistir. Paris’ten yeni geldiginden, istanbul’da mobil bir
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yasama mahkim olan kahramanin kitapliginin olmasi (NA: 448) kiiltiirel
altyapisinin giiclii oldugunun gostergesidir.

Siileyman Niizhet, gemide bile kitap okur. En son Marsilya
gemisinde okudugu Pierre Loti’nin (1850-1923) Bezgin Kadinlar (Les
Desénchantées) (1904) romanini hem edebi hem de ele aldig1 konular
acisindan degerlendirebilir yetenektedir. Niizhet, romanin edebi kimligini
vurgularken Miisliiman Tiirk kadinina bakis acisini elestirir. Niizhet,
Loti’nin diger Kkitaplarinda oldugu gibi adi gecen romaninda da
“Mutantan, debdebedar elvah-1 muhteseme resmetmis idi ki gozler
kamasiyor, zihinler bunlardan tasan elvan ve darat ile boguluyordu” (NA,
35) tasvirlerinde kisiyi saran edebi yOniinii agiklar. Anlatici, bdylece
kahramanin edebiyattaki iistiinliiglinii vurgulamak ve ona elestiri hakkini
vermek icin Loti’nin birka¢ kurgusal eserindeki mekan tasvirlerinden
haberdar oldugunu belirtme cabasindadir. Niizhet, burada edebi
elestirmen kimligiyle okuyucu karsisindadir. Tasvirdeki {iistiinliigiinii
teslim etmekle beraber Tiirk dostu Loti’nin oryantalistler gibi
davrandigim  duyumsatarak Istanbul kadimnlarinin  yasayisma  dair
saptamalarin  gercegi yansitmadigin1 belirtir. Halit Ziya, Bezgin
Kadinlar’t bir amigtinn unsuru olarak edebi sdyleme katarak oryantalist
bakis agisin1 romaninin giindemine yerlestirir. Niizhet, Fransiz yazarin
Istanbul’a dair giiglii betimlemelerin hakkini verirken kadin ve erkeklerin
abartil1 ve siirsel bir atmosfer igcerisinde yansitilmasina itiraz eder:

“Boyle zemin-i miihimmede, bu derece Yyiiksek bir mebhas-i
ictimaiyede o kalemden beklenen sey siirden baska bir seydi.
Kitabin icinde carsaflart bile acilmayan kadinlardan, kafesleri
kaldirilmadan evlerden, soylenmeyen ve izah edilemeyen miiphem
hislerden baska ne vardi? (...) Sonra erkekler...Takim takim siyaj
carsaflarmmin  icinde miiphem golgelere mahsus bir hayat-1
esrarengiz ile yasatilan o kadwn hayallerinin yamnda hicbir
erkegin kalbi yoktu” (NA: 36).

Romanda c¢izilen iilkenin yalniz haremlerde can cekisen kadinlar
ve duygusuz erkeklerden ibaret oldugu sanisin elestirir ve “bu iilke (...)
dudaklart bir kahir ve elemle burulan kadinlardan mi olusmaktaydi?”
seklinde sitemde bulunur. Egzotik bir roman ugruna gercekligi nasil
carpittigin1 vurgular. Niizhet’e gore Loti’nin hayatlarinmi edebilestirdigi
Tiirk kadinlari, bilinenin aksine azinligi olustururlar. Niizhet, azinligin
disinda kalan biiyliik kesim romanda cizilenlerin tam aksi olduklarini
vurgular. Bu gruptakiler, Mesrutiyet’in olusturmak istedigi kadin
profilidir. Bunlar, seckin okullarda 6zenli bir egitim goren ayni zamanda
dinsel rituellere ve geleneklere bagl kadinlardir. Yazar, Bezgin Kadinlar
olay orgiisiine ickinlestirmekle, Siilleyman Niizhet’in Bati’dan Dogu’ya
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yoneltilen elestirilere cevap verecek entellektuel bilgiye sahip oldugunu
romanin basinda okuyucuya duyumsatmak istemistir.

Yabanci dil yetenegi ve edebi kimliginin yaninda Niizhet, miizige
de ilgi duyar. Muzika, Lectur pour tous gibi Fransizca sanat dergilerine
abonedir. Klasik bati miiziginin ustalarindan ve onlarin eserlerinden
haberdardir. “Mendelssohn’un o nevhat-1 magmumesinden, Chopin’in
biika-y1 1izdirabindan, Beethoven’in, o muazzam dahi-i ahzan-i
beseriyenin velvele-i iztirabindan aciliklar icinde ezileyim” (NA: 108).
Olay orgiisii boyunca miizik hocasi irfan’m caldigi biitiin pargalarmn
ismini bilir. Tirk miizigi ile Bati miizigi arasindaki gelismislik farkini
yorumlayacak kadar miizik bilgisine sahiptir.

Tirk miizigi hakkinda 6znel diisiincelerini sdylerken yonetimi
elestirir. Buna gore sanatsal faaliyetlere getirilen siki  denetim,
cocuklugunda tamklik ettigi miizik faaliyetlerini dumura ugratmistir.
Oysaki gecen zamanda Bati ile Dogu miizigini birlestirme yolunun
aralanarak orijinal ve Kkisiyi saran bir miizik ortaya cikarilmis
olabilecegini aktarir:

“Bizde de musiki kaffe-i akvam-1 miitemeddinede takip olunan
tarik-i itilaya giremez miydi? Hem o tarikin, Sarka ait
incelikleriyle, ruhnevaz eninleriyle, rakik ve miihtez, hassas ve
miiessir bir baska eda-yi mahzunaneye malik bir per-i nazenini
olamaz miydi?” (NA: 45).

Burada “akvam-1 miitemeddine” (uygar milletler) s6z Obegiyle,
Niizhet’in, Batr’'nin miizikteki iistiinliiglinii kaniksadig1 anlasilmaktadir.
Klasik Tiirk miiziginin, konservatuar olmamasi nedeniyle geriledigini ve
yozlastigini 6ne siirer. Tiirk miiziginin ilerlemesi icin Onerilerde bulunur
ve ancak kurumsallagsarak c¢ikmazdan c¢ikabilecegini soyler. Bir
konservatuarin dahi ‘tiirli kural ve baglarla tembelliSe mahkum’ yerli
miizige bir ivme kazandiracak kanisimi tasir. Siilleyman Niizhet’in, giic
toplumsal ve siyasal kosullara karsin miizik sanatina dair
degerlendirmelerinde genis yer almasi, yazarin edebi bakis acisiyla
iliskilendirmek gerekir. Mehmet Kaplan, Ahmet Mithat Efendi ile Halit
Ziya’'nin edebi anlayislarini degerlendirirken Ahmet Mithat’in “faydaci”,
Halit Ziya’nin da “Hayata ve edebiyata bakis tarzi ise tamamiyla
“sanatkarane” oldugunu belirtir. (2006/1: 386). Niizhet’in klasik bat1
miizigine dair goriislerini, siyasal elestiriden ziyade sanatsal elestiri
cercevesinde ele alinmalidir.

Siileyman  Niizhet’in  teatral  birikimini  “sanatkarane”
penceresinden ciddiye almak gerekir. Tiyatro konusundaki goriiglerini
bildirirken kiigiikliigiinde izledigi tiyatrolar1 simdiki oyunlara yegledigini
ve bu giinkii oyunlardan yeterince zevk almadigini vurgular. Yerel
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miizikte baslayan ciiriime tiyatroya da yansimstir: “O zaman Istanbul’da
da bir tiyatro dlemi vardi. Gedikpasa’da o zamanin biitiin nefais-i asari
terciime olunur, oynanirdi. Niizhet, Chaterine Howardlari, Don Cézar de
Bazanlart orada gormiis idi. Musikide de bir mukaddime-i teceddiid
baslamisti” (NA: 43). Eskinin iinlii tiyatroculart ve kantocular1 simdi
yetisemez olmustur. Buna sahne sanatina yapilan miidahaleler sebebiyet
verdigi tezini slirekli giindemde tutar. Miidahalenin basinda sansiir

gelmektedir. Sansiir, ‘iyi bir egitim aract olan sahne sanatint’
kisirlagtirmigtar:

“Her oynanacak oyunu delik desik eden, Garbin asar-1 bediasinda
aytklanmadik kelime, viicuduna ihtimal verilemeyecek bir iham
golgesi birakmayan (sansiir gorevlileri) her millette terbiye-i
ezhanin, tezkiye-i hissiyatin en miiessir bir vasitast addedilen
sahneye bu levsiyati dokmekle ne yapmis oluyorlardi?”” (NA: 47).

Siileyman Niizhet, modern tiyatronun igerigine miidahale etmenin
bu sanati islevsizlestirdigini vurgular. Bir yandan sansiir nedeniyle saygin
tiyatrolar yasam alam1 bulmazken diger yandan tiyatro adina sahneye
konulan ve bir mesaj icermeyen, egitim amaci giitmeyen Rum ve Ermeni
kantocularin oyunlarina izin verilmesine bir anlam veremez. Niizhet, bu
oyunlarda igrengliklerin de yasandigin1 one siirer. Kiigiicilk ¢ocuklarin,
‘mini  mini’ okullularin  kantocularin  sozlerini ve  sakalarim
alkiglamalarin “igrenc” olarak niteler. Oysaki sansiir olmasaydi1 ‘Otuz yil
icinde neler viicuda gelebilir, ne sanatkdrlar zuhur eder, ne bestekdrlar
dogardi. Sonra sanat-1 temasa, sahne-i milliye neler kazanabilirdi’ (NA:
47) diyerek modern bati sanatlariyla yogrulmus ulusal bir sanatin
miimkiin oldugunu vurgular. Konusmasinda gecen “milli” sozciigiiyle
batili aydin kimliginin yaninda ‘yerli ve bizden’ olan geleneksel kimlige
de vurgu vardir. Bu baglamda, eski tiyatroculari hatirlarken titreyen
kahraman, Abdulhak Hamit’in (1952-1937) basta Esber (1880) olmak
tizere tiyatro eserlerinin sahnelenememesini de sorgular.

Siilleyman Niizhet, Bat1 ve onun kiiltiirii ile savagsmamistir. Burada
Halit Ziya’min Bati karsisindaki tutumu ile Ahmet Mithat Efendi’nin
karsilastirmak gerekir. Murat Belge, Ahmet Mithat’in Bati karsisinda
pragmatist davrandigini belirtir:

“Ahmet Mithat Efendi hayati boyunca Bati ile didismis ve bizim
daha iyi oldugumuzu soylemig, Bati’min iistiinliigiinii kabul etmek
zorunda kaldigi alam daraltabildigi kadar daraltmis, pragmatik
bir teknolojik donanmim gereginin otesine uzanan bir ‘Batililasma’
bicimini kesinlikle lanetlemistir” (2009: 97).
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Halit Ziya’nin karakteri Siileyman Niizhet ise gercek¢i davranarak
basta miizik ve tiyatro olmak iizere hayatin her alaninda Bati’nin
istiinliiglinii kabullenmistir.

Niizhet, yukarida “otuz yil” ifadesiyle de dolayli olarak ikinci
Abdiilhamit donemini kasteder. Anlatici aym yerde iki defa otuz yil
tabiriyle, bu kaotik ortamdan yonetimi dogrudan sorumlu tutar. Yapilan
yanliglarla, iilkenin bir yere goétiiriilemeyecegini sezdiren yazar, bu
nedenle Siileyman Niizhet'e “Nesl-i ahiri burada, su levsiyat ii
miistekrehatin karsisinda baslayan terbiye mi ihzar ii ihya edecekti? (NA:
48) diye sordurtur. Niizhet, bunlara dayanamayip “duramamis ve
kacmustr”.

3. Insa Edici Bir Karakter

Siilleyman Niizhet, iilkenin yasadig1 sorunlarin ¢oziime kavusmasi
icin yogun bir ¢aba harcar. Onun icin birinci Oncelikli olan iilkenin
yeniden ingasidir. Yeni neslin bilin¢lenmesi ve sekillenmesi konusunda
sorumluluk duygusuyla hareket eder. Ekmek parasim kazanma
kavgasinin pesinde olmadigindan yonetime karsi elestirel bir tavir takinir.
Elestirilerinde toplumsal ve siyasal kaos ortamini duyumsatan kahraman,
olanlar karsisinda sabreder. O, hareketsiz sabir yerine ‘aktif sabir’
icerisindedir.

[stanbul’un kaotik ortaminda, Marsilya’dan Istanbul’a doniisiinde
gemide tamstigi Irfan, Sakir ve diger yurtsever genclerle arkadas
toplantilar1 diizenler. Bu baglamda Niizhet, sorunun ¢6ziimiinii disarida
degil de igeride arar. I¢ dinamikleri harekete gecirmek ister. Onun icin
ilkenin gencligi kalkinma i¢in ©Onemli bir potansiyeldir. Genclik
sayesinde hayalinde canlandirdig: iilke modelini gergeklestirebilir: “Bu
memleketin atisi bu ciiriiyen enkaz-1 iimid iizerinde kurulacak. Halbuki
bunlarla, sizlerle ne parlak bir istikbal tehiye edilebilir, ne kavi bir
cemiyet kurulabilir!” (NA: 85). Bundan hareketle Mehmet Kaplan’in
“Halid Ziya, eserlerinde umumiyetle maddi sartlarin baskisin duymayan
ve sadece ask icin yasayan insanlarin hayatini anlatir” (2006/2: 149)
ifadesinin ikinci kismi Siileyman Niizhet icin gecerli degildir. Niizhet,
parasal sikintilarini  dillendirmedigi gibi agk icin de yasamamustir.
Ulkenin ve genglerin hayati sikintilarim genis bir perspektifle dile
getirirken anlaticinin ~ ‘titredi’ eylemini kullanmasi ve sanatsal
elestirilerinin romanda dnemli yer kaplamasi, bunu kanitlar mahiyettedir.
O, genis Kkitlelerin sorunlarin1 oncelemis aski ikinci plana atmistir. Bu
nedenle, romanda, sadece enistesinin yegeni Server’i sever ve evlilik
hayalleri kurar. Server ile goriigmesi bile olay Orgiisiiniin ortalarinda
gerceklesir. Baska kadinlarla tanismak igin ¢aba sarf etmemistir. Zaten,
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ilke sorunlarinin kendisinde olusturdugu duygu yogunlugu ve psikolojik
catisma, cekingenligiyle birlesince askta basarili olamamustir.

Siileyman Niizhet, Paris’ten Istanbul’a  doniisiinde iilkenin
kurtulusu i¢in bir umut avcisi olmustur. Genelde Osmanlinin 6zelde ise
Istanbul’un genglerini gozlemlerken “daha yasama giicii bulmadan ¢oken
ihtiyar gencleri, yurdunun olii dogmus umutlari, ezilmis giicleri”
oldugunu bilir. Ancak bu karamsar tablo karsisinda timidini kaybetmez.
Cevresinin timitsizligine karsin o “Sizi temin ederim ki artik bunlara bir
hatime verilecek” (NA:473) sozleriyle gelecekten timidini kesmez. Yine
bu kemik yiginlart arasinda bir canlhilik belirtisi, kiiller arasinda tekrar
alevlenecek bir kivilcimi bulma umudunu tasir:

“Bunlarin kalplerinde hala sonmeyen ates-i hamiyetle, hala hic
olmazsa mersiyehan olmak icin kuvvet bulan bu sada-y
mevcudiyetle neler yapiulabilir; nasil afaki kaplayan bulutlart bir
hamlede yirtmak, etrafa parlak bir sems-i iimidin tufan-1 envarini
bosaltmak miimkiin olurdu! Yalniz bir nefha-i hayat! Fakat bu
nefha-i hayat nereden, nasil bir ufk-1 muhayyelden cikabilirdi?...”
(NA: 101)

diye diislintir. Kahramanin sorumluluk bilincini, gelecegi gencler
temelinde insa etmek arzusunu, Imran Agca’'nin, “deviet adami kimligi”
saptamast baglaminda degerlendirmek gerekir. (2008: 412). Agca,
Niizhet’in zaman zaman yasadigi psikolojik catismayla beraber
deneyimli, birikimli, onurlu bir devlet adami oldugunu da vurgular.

Yeni neslin ingasini tasarlarken Siileyman Niizhet, gen¢ kizlar1 da
ihmal etmez. Ozellikle yetisme cagindaki kizlarin Avrupali degerleri
yanlis algilamalar1 sonucu bazilarmin diistiikleri hazin sonlar onu
endiselendirmektedir. Niizhet, bunun 6niinii kesmek ister. Bu baglamda,
inga siirecinde ilk once kendi kizindan baslar ve kiz1 Azra’nin sayilar1 az
olsa da

“Okudugu bir giir ile cildiran, elindeki hikaye arasinda biitiin
hayati bulanik goren yahut bagka tiirlii ihtirasat ve hevesati hayat-i
ictimaiyeye karst ref edilmis bir sadayr sekva ile ortmek isteyerek
takip  edilmek tehlikesinden kendisine merhamet ettirmek
desisesiyle kacmak arzusunda bulunacaklar’dan (NA: 51)
olmamasin ister.

Hele Azra bunlardan olmayacakti” climlesi bu konudaki
kararliligim1 gostermektedir. Bu baglamda, roman boyunca, Miicella ve
Seniye adli kadin karakterler, Paris’in sosyal hayatinda, yasadiklari
seriivenler romanin giindeminden diismez. Miicella ve Seniye, biiyiik
umutlarla atildiklar1 Paris sosyetesine, umduklarini bulamazlar. Niizhet,
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iki kadinin yasadiklar1 kotii sonuglart ‘dehsetli bir rezalet’ sozciigiiyle
belirterek (NA, 338) Paris hayatin1 diisleyen Istanbul kadinlarina uyarida
bulunmak istemektedir. S6z konusu iki karakteri, 6z degerlerinden
uzaklastiklarindan olumsuzlamaktadir.

Silleyman Niizhet, gen¢ nesillere yeniden insa misyonunu
yiiklerken halkin ac1 gercekleriyle karsilasir. Bu gergekleri hayale dalarak
g6z Oniine getirir. Yazar, zaman zaman iilkenin i¢inde bulundugu tabloyu
aktarmak icin “hayal kurma” olgusundan yararlanir. Bu baglamda
Niizhet, Ada’daki Otel Cakomo’nun terasinda, Irfan’mn piyanosunu
dinlerken, aglayan bir kadin hayalini goriir. Kadinin 6niinden halkin bir
gecit alayr halinde gectigini ve biitiin kesimlerin benzer yoksulluk ve
ezinclik icinde oldugunu gozlemler. “Yoksul” ve “uyurgezer” alayin en
acikli ve zarar gormiis kesimi ¢cocuklar ve kadinlardir:

“Yirtik esvablariyla, iyi doymamis, iyi beslenmemis ciliz
viicudlariyla, karanlik sokaklarda, yikik evlerde yagayan,
pencereleri  egrilmis, sakfi ¢okmiis mahalle mekteplerinde
dimaglart sondiiriilen cocuklar; b"care yavrucaklar; oksiiriiklii
gogiisleriyle, c¢ikik omuzlariyla, soniik gozleriyle diikkdnlarin
camekanlart oniinde hiisranlaruimin alayis-i miistehziyane bakarak
camurlarin icinden carsaflarim toplamaya calisarak gecen fakir
kadinlar” (NA: 112-113).

Bu tablo, yukarida ilk baglarda iilkenin gelecegine dair
iyimserligini koruyan Niizhet’in goziinii korkutmaktadir. Zira Niizhet,
iimit beslemekle beraber toplumun ve {iilkenin gerceklerini gbz ardi
etmeyerek gercekci davranir ve olumsuz tablo karsisinda adeta iirker. Bu,
yazarin gercegi onceleme kaygisindan kaynaklanir. Robert F. Pinn da
Halit Ziya’nin Romantik ile gercek catismasindan, gercek’i kazancgh
cikardigini belirtirken bu duruma isaret etmektedir. (Finn 1984: 153).
Koyliilerin, askerlerin durumlar1 en az bunun kadar aciklidir. Niizhet’in
gordiigii manzara, bir tufan sirasinda bir halkin telasin1 ve c¢aresizligini
amimsatir. Daglara tirmanan insanlari, ¢ilgin bir korku ve heyecan iginde
denizlere kosan kadinlart goriir. Hemen sunu eklemek gerekir ki,
Niizhet’in hayalciligini Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’inkinden ayri
tutmak yerinde olur. Ahmet Cemil, hiilyacidir. Olanlardan miiteessir olan
seyirci pozisyonundadir. Niizhet ise hiilyac1 degil hayalcidir. Hayal kurar
ve yeni olusuma dair analizler gelistirir. Anlatici, kahramanin “Genis bir
hiilya icinde hayat-1 memleketin su siikun-1 gunudesine galeyan ve
hareket vermeye calistyordu” (NA: 227) diyerek bu gercege isaret eder.
Hayal kuruculugu “oyun kurucu”lu agsamasina gegmeye zemin hazirlar.

Biitiin bu i¢ karartic1 sahneler yasanirken aymi sehirde, Istanbul’da
tamamyla farkl bir iist sinif meydana gelmistir. Adeta ayr1 bir diinyada,
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kiiciikk bir azinlik olan bu kesim, gecit alayinin aksine zengin ve
acimasizdir:

“Ayaklarini ayaklarimin iizerine atarak, miizeyyif ve muhakkir
gozleriyle su oliimiin icinde kaynasan halka bir tebessiim-i tesliyet
bile bahsetmeyerek, onun bicare hun-i mazlumiyetinden iistiine bir
sey sicramasin endisesiyle tiksinerek duran bir sinif daha vardi”
(NA: 113).

Bu kesim hem maddi imké&nlar hem de diinya goriisii agisindan bir
oncekinin olduk¢a uzagindadir. Gosterisli arabalar i¢inde catik suratl ve
sert bakislarla ezilen kitleye tepeden bakarlar. Yazar, bu saptamalarla
yanlig politikalarin toplumu ayristirdigint ve toplumda sinifsallagsmay1
dogurdugunu agikca belirtir. S6z konusu sinifsallagsma iilke kaynaklarinin
yanlis kullanilmasi sonucu yasanan gelir adaletsizliginden dogar. Gelir
adaletsizligi siniflardaki ayrismay1 derinlestirir. Sunu belirtmek gerekir ki
Niizhet, burada iilkenin yiikiini omuzlayan ve aci c¢eken kesimlerin
yaninda yer alir. Diger kesime karst hosnutsuzlugu salt onlarin
varsilliklarindan, sermaye diismanligindan degildir. Yani ideolojik bir
refleksten kaynaklanmaz. Aksine onlarin herhangi bir emek sarf etmeden
tilke kaynaklarin1 heba etmelerinden kaynaklanir.

Niizhet, toplumdaki ikililigi, yoksullugu ve umutsuzlugu ortadan
kaldiracak yeni bir nesil arayisina girer. “Nereden, nasil bir koseden ufuk
yurtilacak, fecr-i iimit agilacak, bu zalam-1 matemgedenin iistiine bir sabb
ii zindegulugun tufan-1 hazmam yayilacakti. Gozleriyle simdi cevresini ve
ufku arryordu” (NA: 114). Bu elestirilerde, Niizhet’in muhalif kimligi
duyumsatilmakta ve siyasal iktidara karsi tavir konmus olmaktadir.
Alaattin Karaca da sanat/edebiyat ve siyasal iktidar iligkisi ve
miicadelesinin ortiik ya da agik olsun ¢aglar boyunca bazen siyasal erki
desteklemek bazen de muhalefet etmek araci olarak kullandigina vurgu
yapar.(Karaca 2004: 196-2002). Niizhet’in olay oOrgiisii boyunca,
herhangi bir politik organizasyonun icinde olmamasi bu gercegi
degistirmez. Romani, bagli roman (roman engagé) konumundan
cikarmaz. Terry Eagleton, edebiyat kuraminin, bireylerin ve toplumlarin
dogasina dair daha genis, daha kapsamli inanclarla, iktidar ve cinsellik
sorunlartyla, gecmis tarihe dair yorumlarla, bugiiniin farkh
versiyonlariyla ve gelecege doniik umutlarla” (Eagleton 2011: 202) dahi
hesaplasacaginm belirterek saf edebiyatin imkansizligini “saf’ bir edebiyat
kurami akademik bir mittir” veciz ifadesiyle 6zetler.

Otel terasinin tenha yerinde Irfan’in piyano calislari Niizhet’i
yukarida  oldugu gibi  bazen  hiiziinlendirirken  bazen de
timitlendirmektedir. Sonatin pesto acitatosun’un etkisiyle Niizhet’te bir
canlilik {iifleyisi belirginleserek yukaridaki olumsuz hayal aleminden
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olumlu hayallere gotiirmektedir. Hayalinde doga canlanmakta ve bir
dirilme sahnesi yasamaktadir: “Camlar silkiniyor, karsida galeyan eden
bir nur deryasinin icinden o gemi, gerilmis yelkenleriyle ucuyor, yukarida
ay tillerini ywtarak nurlarmun icinde bir ciimbis-i safa-cuyane ile
yiiziiyor, yitkantyor; yildizlar giiliimseyerek, piirheyecan ii hareket titriyor
(...) (NA: 117). Kahraman siirekli yeni bir {ilkenin ingasim
diislediginden dogada gerceklesen sen ve canli atmosferin iilkenin
tistlinden de gecmesini arzular ve demin gézlerinin oniinden akip giden
mahseri sahne goriintiilerinin yer aldigir hiiziinlii tablonun, ansizin
degiserek,

“Sad ve Hiirrem vadiler, mesut ve abadan mamureler,zinde ve
tiilvana askerler, memnun ve mutayyeb kadinlar, kogan, oynayan,
glirbiiz, sen ¢ocuklar, pir ve berna biitiin bahtiyar bir ahali, biitiin
giilen gengler, biitiin miitmain ve sadan babalarla; nihayet, yarab!
Faaliyet ve sevetiyle, kuvvet ve miknetiyle, refahiyet ve maisetiyle,
biitiin diger memleketlere benzer bir sahne-i hayat”in (NA: 117)

olmasini diler. Biitiin bu tanimlamalar, kahramanin diisledigi ve
insast icin calistig1 lilkeye uygun tanimlamalardir.

Bunlarin gerceklesmesi icin umudu yurtdigina kacmis geng
aydinlarda bulur. Siilleyman Niizhet, Paris, Londra, Cenevre gibi Avrupa
bagkentlerine giden genclerin yiirekleri iilkelerinin gelecegi icin
cirpindigini diisiiniir: “Iclerinde ne necip ve ulvi kalpler, ne bedbaht ve
zahmdar ruhlar, ne siyah ve matemdide sergiizestler vardi. Biitiin bu
evlad-1 vatan arasinda ya nefes alamayarak aile ocagindan, ana baba
kucagindan kacmis” (NA: 118) gengler bat1 yasantisinin giiriiltiisiine ve
biitiin albenisine kapilmayan dogduklar1 cografyayr unutmayarak iilkenin
sikintilartyla dertlenirler. Niizhet, bu genglerin dinamizmi ile kirk bes
yasin verdigi deneyimleri birlestirmek ister.

Silleyman Niizhet, inga silirecinde, 0z elestiri yaparak hata
yapmaktan endise duyar ve siireci az hata ile tamamlamaya calisir. Bu
baglamda insa c¢alismalari1 sonucu ileride yasanacak yOnetim
degisikliginin yaratacagi olumsuzluklar1 edebi sdyleme katar. Niizhet,
geng bir subay olan Behi¢’e “Bilirsin ki ihtilaller en evvel kendi evladini
yer. Korkuyorum ki bizde bir hadise-i inkilab olursa onu hazirlayan
evlad-1 vatan ezilmesin, sizden, bu batimin neslinden korkuyorum” (NA:
474) diyerek yasanacak devrimin yaratacagi muhtemel meselelerden
endise duyar. Kahramanin bu kaygisi, Anatole France’in (1844-1924)
Tanrdar Susamislardr (Les Dieux ont soif) (1912) adli romanim
cagristiir.  France, amilan eserinde, Fransiz devrimini yapan
Cumbhuriyetcilerin, Aristokratlari, Federalistleri ve kral yanlilarin
yargilayip giyotine gondermek igin kurduklari mahkemelerin, zamanla
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sucsuzlart ve katiksiz Cumhuriyetgileri bile idama mahkiim edip
birbirlerini nasil bogazladiklarin1 romanlastirir. Anlatict romanin bir
yerinde

“Simdi yargiclar oniinde boy gosteren bu insanlar, aslinda,
Devrim’in ilk goz agrilariydi; Devrimin kirmizi giilii, utkusuydular
(...). Bu juri iiyeleri, su an soviip sayan, yuhalayan dinleyiciler,
yargiclar bir zamanlar soylevlerine alkig tutmuslar, degerlerini,
erdemlerini goklere cikarnuglardr” (France 1912: 230)

diyerek yasanan kargasa ortamina isaret eder. Bir baska karakter ise
“Devrimi, devrimin sonradan basini yemek icin mi yaptilar” (France
1912:  290) ciimlesiyle saskinligini  belirtir.  Anlatici, devrim
mahkemelerinin bunca yanlis kararlar1 sonucu Cumhuriyet’e ve Devrim’e
olan inancin azaldigini vurgular.

5. Fedakar ve Modern Bir Baba

Siileyman Niizhet, bir baba olarak da idealize edilmistir. ilk evlilik
yillarinda esini dogum sirasinda kaybeden Niizhet, hayatin biitiin
zorluklarina karsin yeniden evlenmeyerek Omriinii Azra’ya adamustir.
Kizinin annesizliginden dogan i¢ aciyr babasi gidermistir. Kizina hem
annelik hem de babalik yapmistir. Babanin yaptig1 bu 6zveriden kaynakli
cevrede ona karst olumlu bir imaj olusmustur. Babasinin bu
fedakarliginin farkinda olan Azra, kendisi de evlenmeyerek karsilik
verecegini diislinse de babasi “Babalar bu zeminde kizlarina fedakdrlik
ederler, fakat geng kizlar aymi fedakdrlikla mukayyed degildirler” (NA:
484) diyerek reddeder. Kizina olan sevgisi ve ilgisi onu yeni bir yuva
kurmaktan alikoymustur. Iki yil Avrupa’da zorunlu bir ayrihigin
ezincligini duyan bagkahraman, romanin genelinde kizina karsi biitiin
sorumluluklarini yerine getiren bir kisi seklinde tasarlanir. Bu yoniiyle
Ask-1 Memnu’nun Adnan Bey’inden ayrilir. Bilindigi gibi Adnan Bey,
cocuklan biiyiidiikce evlenmeye karar verir. Halit Ziya’da biitiin babalar
ayni model {iizerine tasarlanmiglardir. Ancak Niizhet, bu modelin en
fedakar, en baticil ve en sosyal bir aydimidir. Kerman, Nesli Ahir’deki
baba modelini “en geligmis, en miikemmel ornegi” (1996: 256) olarak
tanimlar.

Kahramanin kizina olan ilgisi sasirtic1 seviyededir. Yurtdisinda
bulundugu yillarda kizina bir baba 6zenini ve sevecenligini verememenin
liziintiisiinii yagasa da bunu telafi etmenin yollarin1 arar. Bu nedenle
kendisini Oksiiz kizina adamaya karar verir. Onu hayatinin merkezine
yerlestirir. Iste Azra, babasmnin bu tutumuna oldukca sevinir. Bu nedenle
romanda en fazla babasiyla zaman gecirir. Zira “Onu anlayacak,
dinleyecek ancak babast vardi” (NA: 67). Niizhet’in kizina karsi bu asir1
ilgisi, Honoré de Balzac’in (1799-1850) Goriot Baba (1835) eserindeki
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Goriot Baba tipini amimsatir. Goriot Baba, sifir toleransiyla kizlarina karsi
asirt diigkiinliigiin semboliidiir. Okuyucu, Goriot Baba’y: okurken, s6z
konusu karakter i¢in “Bundan sonra kizlar icin daha ne fedakdrlikta
bulunacak diye diisiiniir’. Aym sekilde, Stileyman Niizhet’in kiz1 icin
daha neler yapacak duyumsatmasi egemendir. Bu durum, Hilmi
Yavuz’un ‘verilmis tip’ tammmina uygun diismektedir. Yavuz’a gore
‘verilmis tip’ “Belirli bir insansal yonsemenin en son kertesine
vardiriarak anlatilmast”dir (2005: 30). Niizhet'te de kizina karsi asir
sevgi ve fedakarligin en son agsamasi bulunur.

Siilleyman Niizhet, fedakarligin yaninda kizini yetistirme tarzinda
modern bir baba portresi ¢izer. ilk defa kiz ¢ocugunu Ingilizce egitim
veren yabanci bir okula gondererek orgiin egitim almasini saglar. Bu
sekilde modern bir davranista bulunur. Kahraman bunu yaparak yanlig
yapmamustir. Zira okuyucuda olusan, kizinin aldig1 egitim nedeniyle
yozlasacagi izlenimi bosa ¢ikmistir. Azra, buradan aldig egitimle koksiiz
bir sekilde alafrangalasmamis ve 6z degerlerine saygili bilingli bir sekilde
aydinlanmustir.

Siileyman Niizhet, roman boyunca kizinin giyimine, davraniglarina
karismaz ve erkeklerle sosyal iliski kurmasina ses ¢ikarmaz. Onun bu
serbest tutumu, Mehmet Rauf’un (1875-1931) Bir Gen¢ Kizin Kalbi
(1925) adl eserindeki otoriter babay1 cagristirir. S6z konusu romanda,
[zmir’den Istanbul’a amcasim ziyarete gelen bir gen¢ kizin, Pervin’in
bakis acistyla sunulan baba, kizinin giyiminden tutun batili romanlari
okumasina kadar her seyine karisan bir kisidir. Romanda Amca Bey
olarak gecen baba, kizi Nigar, disart ¢iktiginda giyimini kontrol eder,
“Carsaflarimizi giyip de hazirladigimiz vakit her zamanki gibi amca
beyin teftis nazarindan gecmek icap etti” (Mehmet Rauf: 2006: 17), “Ben
sana roman falan okutmam? Ver onu bana bakayim” (Mehmet Rauf
2006: 59) diyerek kizinin kitap okumasina karsi cikar. Amca Bey’in bu
tutumu ve burada aktarilmayan davramislart roman boyunca
olumsuzlanmis, ‘tutucu’, ‘bagnaz’ bir baba olarak yansitilmistir. Bu
baglamda, Mehmet Rauf’un arzu ettigi baba tipi, Halit Ziya’nin
Siileyman Niizhet’ine yakin bir tiptir.

Siileyman Niizhet, kendi kiiltiiriinden ve yurdundan kopan kadinlar1
dislar. Bunun i¢in romanda yabanci kiiltiirle yetistikleri i¢in degerlerinden
kopan Miicella ve Seniye’ye atifta bulunarak kizinin da bunlar gibi
olmasini istemez. Azra, hem kahramanin hem de yazarin 6zledigi bir
gen¢ kiz tipidir: “Siileyman Niizhet’in, dolayisiyla yazarin oOzledigi
kiiltiirlti, saygi uyandiran, tabii, zarif, fakat kendi kiiltiiriiniin giizel ve
degerli taraflarimi da muhafaza eden bir geng kiz olmustur” (Kerman
1996: 197). Kiz1 Azra’yr yetistirmede olduk¢a hassas davranarak
psikolog 0©zeniyle ruhsal yapisinin bozulmamasina dikkat eder. Bu
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baglamda yurt disinda oldugunda Azra’yi, kiz kardesi Samiye’ye
birakmak istemez. Zira Samiye’nin evinde ciddi aile sorunlari
yasanmaktadir. Kocasi, eve gerekli 6zeni gostermemektedir. Herkesin
basina buyruk oldugu problemli bir ortamdir. Bu huzursuz bir ortamin,
kizinin ruhunda derin tahribatlar yapacagim diisiiniir. Boylelikle huzurlu
bir aile ortaminin 6nceligini duyumsatmistir. Bu anlamda, Samiye’nin
wsrarlarina karsin Azra’ya baska bir yer tasarlar.

SONUC

Siileyman Niizhet, yazar tarafindan ikinci Mesrutiyet’in idealize
edilmis bir aydini olarak tasarlanmistir. Baskahramanin gerektirdigi
biitiin nitelikleri kendisinde toplamistir. Kendisini siyasal miicadeleden
ve saglikli saptamalar yapmaktan uzaklagtiracak melankolik bir ruh
yapisina sahip degildir. Hayatin ihtiyaglarina kargi miicadele eder. Bu
baglamda, cevresinin bireysel ve toplumsal sorunlarina kayitsiz kalmamis
ve arkadaslarim aydinlatmaya calisnustir. Ulkenin bir ¢ikmazda oldugunu
gozlemleyerek toplumsal ve diislinsel planda goriislerini arkadaglarina
aktarmaktan ¢ekinmemistir.

Halit Ziya, edebiyatin sosyal fonksiyonunun bilincindedir. Bu
baglamda, Siileyman Niizhet, muhalif kimliginin gerektirdigi siyasal
sorunlart saptamanin disinda toplum kaynakli sorunlar1 da dile getirir.
Toplumun durumuyla ilgili goriisleri romanin sosyal izleklerini olusturur.
Avrupa toplumlarinin, is ahlaki, calisma kosullar1 ve caligkanlik gibi
konular itibariyle ‘Dogu’ olarak tanimladigi Miisliiman toplumlarindan
cok daha ileride oldugunu savunur. Bati medeniyetini degerlendirirken
onunla savagmamis Dogu medeniyetinin eksikliklerini saptamaya
calismistir. Dogu’nun tembelligini, gelecege dair plan kurmamasini
yeniden insa siirecinde Onemli bir sorun olarak diisiiniir. Uygulanan
yanlis politikalarla toplumda hayat standartlar1 birbirinden ¢ok farkli
siniflarin  meydana geldigini bir sosyolog Ozeniyle ortaya koyar.
Romandaki, temaya aciklik kazandirmak i¢in yaratilmig bir norm
karakterdir.

Siileyman Niizhet, romanin basindan sonlarina kadar herhangi bir
zihni ve fikrl doniisiim gecirmez. Buna bagli olarak da, kimlik bunalimi
yasamaz. Umudunu gencglige baglamis ve genglik iizerinden iilkeyi
yeniden yapilandirma arayisina  girmistir.  Siddet  sdylemlerini
olumsuzlayan Niizhet, biitiin caligmalarim1  “istisare” temelinde
yiirtitmiigtir.  Bireysel olarak uzlagsmaci bir yonsemeye sahip
bagkahraman, diisiinsel diizlemde ise sekiiler bir anlayisa sahip biri
olmakla da idealize edilmistir. Sekiilerligi dindar kesimleri i¢ine alacak
sekilde biitiin toplumu kusatici bir sdylem gelistirmesine engel degildir.
Baba olarak da idealdir. Azra’y1 Batili bir okula kaydeden Niizhet, onun
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izerine titrer. Kiziyla sakalasan, gezen ve aligverise ¢ikan bir baba
portresi, otoriter babanin zidd1 olarak kurgulanmustir.
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