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MAI VE SIYAH'TA DUYULAR VE DUYUMLAR

Seval SAHIN"

Oz: Halit Ziya Ugakligil'in Mai ve Siyah romanmda, duynlar ve duygular dus diinyayla birlesir

ve bunlar metinde yeni bir anlatim seklini yaratir. Bu anlatun seklinde duynlar, canlandimalar

araciligryla hayal diinyastyla birlesir ve temas etmek dis diinyayr anlamiandirmanm bir paras:

olur. Elaine Scarry Kitapla Hayal Etmek’te canlandirmalar: jice ayirir: Dolaysiz, gecikmeli ve

taklit. Siirin ise ber ii¢ canlandimaya da sabip tek tir oldugunn vurgnlar. Mai ve Siyah’ta

Abmet Cemil bize bu ii¢ canlandirma seklini bir arada sunar. Bu makalede, Mai ve Siyah tan

ve oxellikle Abmet Cemil'in yazmaya calistigi eserinden babsettigi pasajlar: kullanarak iic

canlandirma  seklinin sadece siirde degil roman tiivinde de Rullanilabilecegini ispatlamaya

calisacagin.

Anahtar Kelimeler: Mai ve Siyah, Halit Ziya Usakligil, duyular, canlandirma

Senses and Vivication in Mai ve Siyah

Abstract: Halit Ziya Ugsakligil the creates a new narrative for the telling of joinings between

senses and sensations with the outside world in his novel Mai and Siyah. In this narration, the

senses merge with the imaginary via vivification and coming into contact becomes part of signifying

the outer world. Elaine Scarry divides her enlivenments into three: Direct, delayed and imitative in

Dreaming by the book and as for only poetry includes all three vivifications. Abmet Cemil

presents the reader with all three enlivenments together, in Mai ve Siyah. In this article, I will

establish this point, by utilizing passages from Mai ve Siyah and notably the work which Abmet

Cemil strove to write.

Keywords: Mai ve Siyah, Halit Ziya Usakligil, senses, vivification.

Giris

Halit Ziya Usakligil 19. yiizy1l sonunda yayimladigi Mai ve Siyah adli eseri ile
edebiyat tarihinde dnemli bir yere sahip olmusg, bu eser Tiirk¢ede roman tarihinin
baslangic eserlerinden biri kabul edilmistir. Mai ve Siyah, yarattigi Ahmet Cemil
karakteriyle hem neslini anlatan bir roman olmug hem de roman tarihinde duyularin ve
duygularin dis diinyayla birlesmelerini, bu birlesmelerin metinde yeni bir anlatim sekli
yaratmasint mimkiin kilmistir. Bu anlatim seklinde duyular, canlandirmalar
araciligiyla hayal diinyasiyla birlesir ve temas etmek dis diinyay1 anlamlandirmanin bir
pargasi olur. Bu sekilde duyular ve canlandirmalar, eseri donemindeki bir¢cok eserden
ayirt eder.

Elaine Scarry (2006), Kitapla Hayal Etmek adl1 kitabinda sanat alaninda {i¢ farkli
canlandirmadan bahseder: Dolaysiz canlandirma, gecikmeli canlandirma ve taklit.
Resim sanat1 gibi gorsel sanatlar dolaysiz, miizik gecikmeli, sozlii sanatlar ise taklit
yoluyla canlandirma yapar. Resimde ressamlarin belirli bir renkteki yogunlasmaya
odaklanarak resmettikleri kisimdaki algi ile etraftaki keskinligi de imlemeyi dolaysiz,
miizikteki notalarin sesi beraberinde getirmesiyle gecikmeli, sozlii sanatlarin ise
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duyular1 taklit etmeye dayanan Ozellikleri kahramanlara aktarmasiyla taklit bir
canlandirma olusur. Scarry, siirin her ii¢ canlandirmaya da sahip oldugunu vurgular.
Ciinki siir, yogunlastirmalarla ¢alisti§indan ve bir gorselligi de iginde barindirdigindan
dolaysiz canlandirmayi, halihazirda seslendirilebilir olmasiyla gecikmis canlandirmayz,
anlatiya has olmasiyla da taklidi bir arada kullanabilir. Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil
bize bu ti¢ canlandirma seklini bir arada sunar. Bunu, Mai ve Siyah’tan ve ozellikle de
Ahmet Cemil’in yazmaya calistig1 eserden bahsettigi pasajlart kullanarak ispatlamaya
calisacagim. Bu pasajlarda hem duyularin nasil temas edilebilir olana doniistiiglinii
gosterecek, hem de canlandirmanin ii¢ farkli sekille yapilabildigindeki rollerinden
bahsedecegim. Bunun i¢in romandan ii¢ pasaj sectim: Bunlardan ilki Ahmet Cemil ve
arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin siir terciime ettikleri, ikincisi Ahmet Cemil’in yazmak
istedigi siirin nasil bir dile ihtiyaci oldugunu belirttigi ve sonuncusu da Ahmet Cemil’in
yazdig1 siiri okudugu pasaj.

Eserde duyular, her zaman temas edilebilir bir unsur olarak ele alinir. Bu, farkli
sekillerde ortaya cikar. Duyma duyusu, canlandirilarak bir gérme duyusuna aktarilir.
Kitapta, Ahmet Cemil’in Hiiseyin Nazmi ile birlikte ¢evirdikleri siiri Ahmet Cemil’in
okuyusu da buna ornektir: “Ahmet Cemil’in sada-y1 ahenk-dari bir teessiir-i samimi ile
veznin cereydn-i bi-tabanesi iizerinden bir seyelan-1 marizdne ile akiyor, kelimeler
nalig-i medid-i matem tarzinda hafif ivicacdt-1 saddiye ile uzamp gidiyordu. Bu tarz-i
karaat giirin yeis i melalini biisbiitiin tefsir etti.” (Halit Ziya, 1898, s. 28)

Burada “ivicacat-1 sadaiye” ile Ahmet Cemil’in sesi, gorsellestirmenin, soyut olanin
somutlagmasini saglar. Ses, dalgalanmalar ile etrafa sagilir ve titresimler halinde
yayilir, boylece Hiiseyin Nazmi’ye temas eder. Bu sekilde ses, goriinmez olmaktan
cikarak goriinlir olana doniisiir, dahasi terclime edilmeye calisilan siirin yorumunu
beraberinde getirir. Sesin bu titresimi onlarin algilarint da degistirir:

“Bu suretle manzume bittigi zaman her ikisi de siikiit ettiler, bu sardb-1 mesti-aver-i siir
beyinlerini latif bir surette uyusturmustu. Oyle sdkit, gasy olmuscasina karsilarinda
giinesin esiasiyla parildayan elviha; ta uzakta denizin agusuna siiziilen Uskiidar’a,
beride bir miiddet devam edip sonra birdenbire inkita eden Bogazigi nin mukaddemdt-1
mendzirina, Uskiidar Iskelesi nden kalkan bir vapura, Begiktas tan karsiya gecen aheste-
rev bir kayiga, uzun uzun baktilar.” (Halit Ziya, 1898, s. 28)

Algilar, gevsemis, zihin neredeyse bir sarabin sarhosluguyla bakar hale gelmistir.
Bunu saglayan ise sesin titresimlerinin goriintirliiglidiir. Goriiniir olan ses, zihni etkiler,
o da gdrme algisin1 degistirir. Is1§in vurdugu yerler, uzaktan gordiikleri vapuru da
kayig1 da tipk: ses dalgalarimin titresimi gibi siiziilen, hareket eder birer nesne haline
doniistiiriir. Baktiklart vapurun kendisi degil vapurun hareketleridir. Dolayisiyla
algilari, sesin harekete gecirdigi zihnin algis1 gérme duyusunu da, bir nevi titresen,
stiziilen bir harekete dogru cevirir. Demek ki bu pasajda, duyular bu sekilde birbirini
tetikler durumdadir. Duyma duyusu gérme duyusunu tetikler, bu tetiklemeyle beraber
duymanin titresimi gérmenin titresimini ¢agirir ve odaklanma sabit olandan hareketli
olana kayar, bdylece hareketin kendisi duyma ve gérme duyusunun ortak noktasi olur.
Tabii tabiat da bu sekilde, bakisa yakalanir. Nitekim bu yakalamayi saglayan,
okuduklar1 manzumedir. Daha Ahmet Cemil’in manzumeyi okumaya baglayisiyla
gecikmis bir canlandirma baslamistir. Bu okuyusun varligi ise tipki resimde oldugu
gibi dolaysiz bir canlandirmay1 ¢agirir. Bakis, giines 1siklart araciligiyla yogunlagsmaya
basladiginda, tipki bir tabloda ayni rengin farkli tonlartyla yapilan dolaysiz
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canlandirma gibi, vapur ve kayig1 da goriilebilir hale getirir. Etrafin yogunlagmasi
onlarin gortiniirliigiinii miimkiin kilar.

Hiiseyin Nazmi ve Ahmet Cemil’in uyusmus dimaglari, karsilarinda duran
manzaraya bakmaya baslamalariyla beraber yine harekete odaklanarak tabiatt bu
hareketin i¢ine yerlestirir:

“Birkag giin evvelden beri devam eden yagmurlar yalniz o sabah dinerek, sema agilmas,

giines hafif bir hararet nesreden ziyasini bir atifet-i mebzule ile sagmisti. Bahgenin ¢ok

yagmur yemis otlarindan, agaglarindan, topraklarindan bir bug kalkiyor,; ziyd-yi semsin
altinda titriyordu. Ta karsilarinda Camlica tepelerinin iistiinde, hava ihtizaz ediyor, ratib
topraklardan yiikselen tebahhuri bir hava giinesin altinda hafif hafif sallaniyordu.

Bahgenin bii-y1 tiirdbi, demin ellerindeki kitaptan fiskiran ziildl-i siir, karsilarinda heva-

yi miihtezzin altinda titreyen o mendzir-1 miisemmese, denizin iistinde birbirini

kovalyyormus gibi ucusup kagisan ziya pargalari; beyinlerine latif bir hararet-i mesti

vermigti.” (Halit Ziya, 1898, s. 28)

Zihnin uyusuklugu, sesle basladigi gérme duyusuna bu seyrediste dokunma
duyusunu da ekler. Bu noktadan itibaren de sozlii sanatlarda rastladigimiz taklit ile
karsilasiriz. Giines, burada hafif bir hararet nesreden ziyasini sagar haldedir. Sicaklik
ile birlikte yeni bir temas daha ortaya ¢ikar. Tipki ses gibi, siiziilen vapur ve kayikta
oldugu gibi 1sinma da titresimlerle, sagilarak bu kez kulak ve gérmeden dokunmaya
geger. Ses titresimleriyle baglayan duyu, gérmeye ve dokunma duyusuna dogru, hep
hareket halinde bir evrilmeyi yiiklenir. Nitekim gordiikleri manzarada ilk dikkati ¢eken,
yagmurun dinip gokyiiziiniin agilmis olmasi ve giinesin 1siklarini gdstermesidir ve bu
tasvirde sicakligin, hararetin ozelikle vurgulanmasiyla degisim halindeki hareket
olusur. Hareket bu sekilde basladiktan sonra, havanin yavag yavas buharlagmasi ve
giines 1s1klarnin titreyisi ona eslik edecektir. Ustelik bu titreyis, tam da uyusmus bir
zihnin gérme algisina eslik eder bir halde, tim manzaraya bir hareketlilik kazandirr.
Kahramanlarin algilari, dogrudan zihnin uyusmus olmasina odaklanir. Zihni uyusmus
kahramanlarin algilar1 -burada gdrme algisi- tam da zihnin isleyisiyle, hareketiyle
paraleldir. Havanin durduklar1 yerden sallanir bir vaziyette goriinmesinin sebebi budur.
Duyma, gérme ve dokunma duyusu, bu uyusukluga bir de koklama duyusunu ekler. Ve
tabii o da diger duyular gibi hareketi imler bir vaziyettedir. Bulunduklari yerdeki
topragin kokusuyla gordiiklerini birlestirirler. Kokuyla birlikte de okuma eylemine,
siirin baslattig1 uyusukluga geri donerler; boylece ellerindeki kitaptaki siiri, saflikla
seyretmekte olduklart manzaranin bir pargasi haline gelir. Dolayisiyla okuma
eyleminin baslattig1 hareket basladigi yere geri doner; ancak bu geri doniis de hareket
halindedir: Geri dondiigiinde orada sabitlenmez, akigkanliga dahil olur. Kahramanlarin
zihinlerindeki uyusukluk, tim duyularla akiskan bir hale biiriiniirken kahramanlar da
sabit olmaktan c¢ikarir, onlar1 hareketli nesnelere doniistiiriir. Bunu saglayan ise
baktiklart ve okuduklarina tiim duyularini agmalaridir; bu nedenledir ki goriilen ile
sadece bir gorme ve goriilen iliskisi kurulmaz, bakilan ile bakanin birbiriyle kargiliklt
bir hareket i¢inde oldugu bir devinim yaratilir. Devinim halindeki nesnelerin tiim
hareketleri duyular1 taklit eden bir canlandirmay1 beraberinde getirir.

Bu devinimde Ahmet Cemil kisa bir diistinme anindan sonra konusmaya bagslar:

“— Ah, neler hissediyorum da tahlil edemiyorum. Bir sey yazmak, o tahassiisatin icinden
bir sey ¢citkarmak istiyorum ama bir kere ne yazmak istedigimi tayin edebilsem. Surada -
beynini gosteriyordu- bir sey var, bir sey duyuyorum ama riiyalarda tutulamayan eskal
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gibi parmaklarimin arasindan kagiyor. Bilir misin, nasil bir sey? Bak su semaya, ne
goriiyorsun, mailiklerden miirekkeb bir deryd-yr mind... Gézlerinle onun igine girmeye
calis;, o mailikleri ywtmak igin ugras, ne gériiyorsun? Mai... Daima mai... Degil mi?
Sonra, bak ayagimizin altindaki topraga, ne buluyorsun? Bir reng-i camid-i esved...Of!...
O tabakdt-1 muzlimeyi par¢alayarak iceriye infaz-1 nazar et; in, in, in, ne kadar inebilmek
miimkiinse o kadar in; ne buluyorsun? O siyahliklar iginde ne buluyorsun? Siyah...
Daima siyah degil mi? Iste éyle bir sey yazmak istiyorum ki fevkine bakilsa mai ve daima
mai; zirine bakilsa siyah daima siyah... Bir sey ki mai ve siyah olsun. Hasta miyim,
bilemiyorum, fakat ah! O ne yazmak istedigimi bilsem; onu séyle karsimda miirtesem,
musavver gormek miimkiin olsa; iste o vakit, zannediyorum ki artik olebilirim; nisab-1
hayatimi tamamiyla almig bir adam hiikmiinde gézlerimi kapayabilirim...” (Halit Ziya,
1898, s. 28-29)

Kahraman, konusmaya basladigi andan itibaren histen, hissetmekten, duyularin
onda uyandirdigt izlenimlerle olusmus bir “his”ten bahsetmektedir. Onda bu hissi
uyandiran, okuduklar1 siir ve bu siirin uyusturdugu zihnin gordiikleridir. Boylece
uyusuk olan zihin, uyanir. Artik konugsmaya baslayan kahraman da uyanik bir zihin ile
hislerini kargisindakine aktarmaya, duyularmi tasiyan insanin taklitlerini aktarmaya
baslar. Hissi baslatan uyusukluk, dile ancak uyaniklikla gelebilir. Seyretmenin yerini
konugmak aldiginda, dil de bir temas unsuru gibi anlatilmalidir. Okumanmn, sesli
okumanin yarattig1 seyretme edimi, konusmayla birlikte yazmaya doniisiir. Clinki
Ahmet Cemil bu seyredisin ardindan uyanan zihniyle nasil bir sey yazmak istedigini
anlatmaya baglar. Yazma edimini his ile, hislenme ile birlestirir. Bu his ise ancak
duyulara agilan bir diinyayla var olabilir. Mai ve Siyah’ta hissetmenin anlamu,
duyularin uyandirdig1 bir diinyaya agilmaya karsilik gelir. Bu hissi anlatmanin yolu ise
heniiz arastirilmaktadir; tipki seyredilen doganin devinim hali gibi, yazilacak olan da
aranmaktadir ve o, hislerin i¢inden g¢ikacaktir. Ahmet Cemil’in zihninin iginde
“duydugu” ama disariya ¢ikaramadigi bir sey’dir bu. Burada duymak, hem ge¢mise
hem gelecege hem de simdiye agilan bir zaman dilimini verir. Ciinki o, Ahmet
Cemil’in zihninde hali hazirda mevcuttur, ondan bahsetmese dahi oradadir, ondan
bahsettigi zaman simdi’yle birlesir ve tam da bahsettigi andaki onu anlamlandirma
cabasiyla simdi’yi gelecege tasir. Duymak da Ahmet Cemil’in gordiikleri gibi devinim
halindedir. Ustelik burada hem isitmeyi hem de hatirlamay1 birlikte yiiklenmistir.
Yazilacak olanin mai ve siyahi bir arada barindirmasi da bununla baglantilidir. Tipki
sema ile gokyiiziiniin maviliklerde birlesmesi, bunlarin birgok maviyi bir arada tagimast
gibi, siir de mai ve siyabh ile birlikte siirekli bir devinimi tasiyacaktir.

Ahmet Cemil eserini aslinda olduke¢a kat1 bigimlerle tarif eder:

“Sonra, bak ayagimizin altindaki topraga, ne buluyorsun? Bir reng-i cdmid-i
esved...Of!... O tabakdt-1 muzlimeyi parcalayarak igeriye infaz-1 nazar et; in, in, in, ne
kadar inebilmek miimkiinse o kadar in; ne buluyorsun? O siyahliklar i¢inde ne
buluyorsun? Siyah... Daima siyah degil mi? Iste dyle bir sey yazmak istiyorum ki fevkine
bakilsa mai ve daima mai; zirine bakilsa siyah daima siyah... Bir sey ki mai ve siyah
olsun.” (Halit Ziya, 1898, s. 28-29)

Topragin, ayagini bastig1 topragin katiligi, 6nce ona temas edilebilir hale getirilir,
ardindan da gozlerle icine niifuz edilebilir olur. Boylece gokyiizii ve yeryiizii tek bir
resimde birlesir. Bu sebeple ona her ikisini birlestirecek, aslinda goriilebilir olanla
gbzlin goremedigi derinliklere inebilecek bir tablodan, musavver ve miirtesim bir
tablodan bahseder. Ciinkii musavver olan hayal edilebilen, miirtesim olan ise
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resmedilebilendir. Bu noktada hayal olunan ile somut olan iki ayri unsur seklinde
sunulurken her ikisi de goriilebilir olana doniistiiglinden, bir tablodan, anlatilabilecek
bir tablodan bahsedilebilir. Bunu baslatan manzume, yani gecikmis canlandirma;
resmetme, dolaysiz canlandirma; kahramanmm onu aktarma cabast ise taklit
canlandirmadir. Unutulmamalidir ki Ahmet Cemil de bir sairdir ve bir siiri ¢evirmenin,
okumanin ardindan kendi yazacag: siir iizerine konugmaktadir. Burada, Mai ve Siyah’in
meshur pasajini hatirlamak yerinde olacaktir:

“Bilseniz, siirin nasil bir lisana muhtag oldugunu bilseniz! Oyle bir lisan ki... Neye tesbih
edeyim, bilmem?.. Bir ruh-1 miitekellim kadar belig olsun, biitiin kederlerimize,
nesvelerimize, diistincelerimize, o kalbin bin tirlii inceliklerine, fikrin bin c¢esit
derinliklerine, heyecanlara, tehevviirlere terceman olsun; bir lisan ki bizimle beraber
guritbun ahzan-1 elvanina dalsin diisiinsiin, bir lisan ki ruhumuzla beraber bir matemin
esk-riz-i ye’si olsun. Bir lisan ki heyecdn-1 asabimiza refakat ederek ¢irpinsin... Haniya
bir kemanin telinde zapt olunamaz, anlasilamaz, bir kaide altina alinamaz nagmeler olur
ki ruhu titretir... Haniya bir sabah zamani incild-y1 fecrden evvel dfaka hafif bir imtizdc-1
elvan ile dagilmis sisler olur ki iizerlerinde tersim olunamaz, tayin edilemez renkler
ucar,; nazarlara buseler serper... Haniya bazi gozler olur ki bir ufk-1 bi-intihd-y1 siyaha
acilmis kadar élgiilemez, ka'r-1 nd-ydab-1 umkuna vukif kabil olamaz, derinlikleri vardir
ki hissiyati mass eder. Iste bir lisan istiyoruz ki onda o nagmeler, o renkler, o derinlikler
olsun. Firtinalarla giirlesin, dalgalarla yuvarlansin, riizgarlarla sarsilsin; sonra
miiteverrim bir kizin kendr-1 firdsina diissiin aglasin, bir mehd-i ndz-perverine egilsin
giilsiin, bir gencin nir-1 nigdh-1 sebabina saklansin, parlasin. Bir lisan... Oh! Sagma
soyliiyorum, zannedeceksiniz, bir lisan ki sanki ser-a-pd bir insan olsun.” (Halit Ziya,
1898, s. 6-7)

Uyusmus bir dimagin gordiigii manzaranin ardindan uyanan bir zihinle nasil bir
eser yazmak istediginden bahseden Ahmet Cemil, bu eserin dilinde duyulari, duygulari,
temasi harekete gecirir: Keder, nese ve diislince; heyecan, 6fke ve kalbin tasidig1 tiim
derinliklere niifuz edebilen bir dil. Ahmet Cemil’in musavver ve miirtesim olarak
katilasmasini istedigi tablonun dili de musavver ve miirtesim olarak goriintir. Duygu
burada, bu tabloyu harekete geciren unsurdur: Heyecan, ofke ve tabii diisiinceden
bagimsiz olmadan, kalbin hissettigi her sey. Diislince ve duygularin bir araya gelmesi
ise giinesin sadece batisini1 degil bu batista goziin gérdiigii renkleri, ama yalniz hiiztinli
renkleri ve bu renkler karsisindaki duygulanimlart bir araya getirmelidir. Dil, tiim
bunlar1 yansitmak icin bagka bir forma biiriinmeli; eserde gorliniirlik kazandigindan
farkli farkli halleri, zihinden kalbe giden baglantilar1 yakalamalidir. Bu yakalamakta
renkler, kisinin bedeniyle buna verdigi tepkiler temas edilebilir hale gelir. Boylece
pratik, duygu ve disiincenin hareket halinde oldugu pratik, tipki resimdeki gibi
gosterilebilir. Bu, ayn1 zamanda duygularin da gosterilebildigi bir tablo haline doniisiir.
Boylece “ruh-1 miitekellim” bir eserde viicut bulur. Ahmet Cemil’in bedeni, bu
hareketin bir yansiticist oldugundan tabloyu aktararak dil de yasayan bir insan gibi
olmalidir. Devinim halinde; devinimin her halini duygu ve diislincelerle beraber,
hareket halinde imleyen bir dil. Bu dil ancak bambagka bir sekilde, farkli
canlandirmalarla ortaya ¢ikarilabilir: Her ii¢ canlandirmanin bir arada kullanildig1 bir
teknik ile.

S6z konusu ii¢ canlandirmanin bir arada oldugu bir baska pasaj 6rnegi, Ahmet
Cemil’in siirini okudugu sahnede goriiliic: “Ahmet Cemil biraz kuvvet buldu; yavas
yavag gozlerinden bir sis kalkiyor, sesine bir kabiliyet-i ifade geliyordu. Siir evvela bir
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ebr-i nev-peydd-y1 bahardan serpilen miiheyyd-y1 tebahhur katardt-1 hafife gibi yavas
yavag, agwr agir, bir niiziil-1 istigna-fiiriisane ile dokiiliiyor; giiya su heyet-i samianin
dimaglarina muattar, muanber bir serinlikle, nevazis-kdar buselerle temas ediyordu.”
(Halit Ziya, 1898, s. 145)

Siirin okunusunda duyular hemen hizmete girer. Havadan asagiya dogru inen bir
yogunlukla gdrme ve hissetme birlikte ¢alisir. Nitekim onu dinleyenler de bu yukaridan
asagiya inisi hem goriir hem de kulaklarina sadece ses gelmez, onlara temas da eder.
Bu temasin ardindan Ahmet Cemil’in siiri hakkinda kisa bir bilgi verilir: “Ahmet Cemil
eserinin basinda bir sabah-1 bahar levhasi tasvir etmis, sonra iki misra ile levha-i tab-
dar u rith-perveri sebab-1 hiilya-cii-y1 hayata tatbik edivermigsti.” (Halit Ziya, 1898, s.
145) Siir okunurken hayalde bir bahar sabahi tasviri canlandirilir, bu canlandirmada
ruhu besleyen ve 151k sagan bir tablo, hayatin hiilyali gengligine uyarlanmustir.
Dolayistyla genglik hayalleri ile bahar sabahimin tablosu birlestirilir. Nitekim bahar
sabahi tablosunun hem ruhu besleyen hem de aydinlik bir tablo olmasinda maddi ve
manevi unsurlar birlestirilmistir. Tab-dar kelimesi, ruhu ve tabloyu imler, tipki bir
sonraki ifadede hiilya kelimesinin hem genglik hem de hayati imlemesi gibi. Boylece
hayal edilen, gbz oniine getirilen tabloda aydilik ve hiilyali olma hali, maddi ve
manevi duygulanimlar arasinda bir koprii islevi goriir; birinden digerine gegisi
miimkiin kilar. Bu imkén, birlikteligi beraberinde getirir. Ahmet Cemil’in siirini
okuyusu ile bunun dinleyenlerde uyandirdiklar1 bir arada verilir. Ayni pasajdaki su
uzun ciimleye bakalim:

“Ahmet Cemil ayaga kalkti, simdi vezn-i muntazam muhtelif esaslardan, elhandan
gectikee degisiyor; Ahmet Cemil artik sesini arzusuna tebden idareye bagliyordu. Samiin
evvela bu tebeddiil-i evzani fark etmiyor gibiydi, sonra bir aralik Ilhami Efendi egilerek,
kaslarint ¢atarak kulak kabartti; Siileyman Vahdet Efendi’ye nazar-i1 dikkate davet eden

bir isaretle bakti, heyet-i samiamn siikitu arasinda bu kiigiik hareket herkes icin

taziydne-i ibtisar hiikmiine gegti, ibtidalarinda bu tenevvii’-i ahenkten bir tesir-i nahos

hasil oluyor gibi idi; fakat Ahmet Cemil’in sadd-y1 nagme-karisi bazen kevser-cii-y1 sine-

i sehdib olmak isteyen sahinler gibi yiikselerek, bazen bir pervdz-i siibhan ile hafif hafif

dalgalanarak, ara swra ¢emenlerin iizerinden bir seyeldn-1 mevce-riz ile akan riydh-1

leyal gibi bir terenniim-i fesdfes-kar ile gecerek, gah bir tarraka-i sehik-i 1ztirab ile
hangere-bend, gah sirisk-i matem seklinde sakitine rizdn, nagehan bir hande-i nev-
peydd-yr iimid seklinde gonce-kiigd, ara sira bir ciiy-bdr-1 guniidenin zemzeme-i riiyd-
perveriyle dem-gir ii ndlan; evzammn silsile-i tenevvii’-i engdmindan, kafiyelerin bir
musiki par¢asinda cd-be-ca miitekerrir birer savt-1 miinferid gibi tekabiil-i terenniimden
gecip gittikge bu eserden giiya bir hevd-yi1 mesti-bahg-1 siir tebahhur ederek kiigiik bir
ebr-i perran seklinde bu heyet-i samiayr dgiis-1 gays-averine sardiktan sonra bir nintika-

i ulviye-i semavdta dogru yiikseltiyordu.” (Halit Ziya, 1898, s. 145)

Burada dikkati ¢eken, Ahmet Cemil’in farkli vezinlerle yazdig: siiri okurken sesini
buna gore ayarlayarak yiikseltip algaltmasi, onu dinleyenlerin de 6nce hos bulmadiklar
bu ses degisimlerinin énemini sonrasinda fark etmeleridir. Sesin bu sekildeki farkli
duyumlari, go6ziimiiziin Oniinde bir manzara olarak yeniden canlandirilir. Bu
canlandirmada tabiat yine bas roldedir, ne de olsa Ahmet Cemil’in siiri bir bahar
sabahim tasvir ederek baslamistir. Bir sahinin gokyiiziinde yiikselerek dolasmasi,
algalmasi, bu hareketlerin riizgarla eslestirilmesi hem sesteki farkliliklart hem de sesin
gorliniirligiinik.  miimkiin ~ kilar. GOziimiiziin Oniinde bir sahinin ugusunu
canlandirdigimizda Ahmet Cemil’in sesi goriiliir ve duyulur olur.
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“Bir zaman geldi ki hepsi giiya bir bahar gecesi cendh-1 riydhin bir tuhfe-i cendn olarak
isal-i bezm-i riiya ettigi bir lahn-1 miibhem-i riih-nevaz ile maddiyet-i viicudiyelerinden
tecerriid etmis gibi sakit, mebhit, gayr-1 miiteharrik kaldilar; Ahmet Cemil simdi kimseyi
gormiiyor, elinde parmaklarimin bir hareket-i gayr-1 iradiye ile ¢evirdigi defterine
nadiren bir nigdh-1 idnet-bahs-1 hatira goéndererek, uzun kumral saglart lambalardan
dokiilen ziyalarla tenevviir ederek, simasi gah u bi-gdh bir sehdb-1 teessiirle istitar yahut
bir sule-i negve ile incila ederek devam ediyordu. Simdi eserin kism-1 miintehisine
geliyordu,; miicddelat-1 hayatiye ile mali bir giin tasvirinden sonra dafdka bulutlar yigryor,
amdk-1 fezadan riizgarlar kaldiriliyyordu.” (Halit Ziya, 1898, s. 145)
Burada goriildiigii gibi Ahmet Cemil’in siiri okuyusundaki degisimler, yiikselip
alcalmalar sonunda su gibi yiikselip yogunlasarak buhar halini alir ve dinleyenleri
sarar. Nitekim siir de bulutlar ve riizgarlarla doludur.

Sonug¢

Elaine Scarry’nin (2006) bahsettigi ii¢ canlandirma seklinin sadece siirde
goriilebilecegi tespitinin aksine, Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in siirden bahsettigi {i¢
pasajda gorildigl {izere, bunlan diizyazida, romanda da gérmemiz miimkiindiir.
Burada, Halit Ziya’nin eserinde siirden bahsederken kahramani araciligiyla, yazilan
siiri temas edilebilir bir sekilde duyularla beslemesi, bu sekilde Ahmet Cemil’in tim
kainata kendini, bedenini agmasi s6z konusudur. Siirden bahsedilen her yerde tabiatin
goriiniirlik kazanmasi, sesin titresimlerinin bunlardaki algalma ve yiikselmenin miizik
notalar1 seklinde etrafa sagilmasi ve kahramanin bunu aktarigi, hayal edilenin
somutlanmasina, bunu yaparken de devinim halinde salinmasina imkan vermistir.

Her ii¢ pasajda da duyularin gérme, duyma, koklama ve dokunma seklinde birbirine
harmanlanmis bir sekilde verilmesi ve bu yolla bir manzara olusturulmasiyla kurulan
anlat1 teknigi, bu romanda {i¢ farkli canlandirmay1 miimkiin kilmistir.
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