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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
(o}

Tirkiye'deki Siinni dindar kesimin islam’da miizigin yasaklandigina iliskin inan-
c1, 1980 sonrasinda biyik bir degisime ugramistir. Bu dénemde, Siinni dindar
kesimin séylemlerini miizik dili ve Gislubuyla aktarmaya calisan islami popiiler
mizik tiir( ortaya cikmistir. islami popiiler miizik tiriiniin ortaya cikmasi ile
dini miziklerde bircok mizik aleti kullanilmaya baslanmistir. Literatirde gu-
niimiiz dindar genclerin hem islami popiiler miizik ile olan iliskilerine hem de
muzik dinleme pratiklerine dair ¢cok az sayida calismanin yapildigi gorGlmistar.
Bu calisma, mizige mesafeli yaklasan Naksibendi gelenegine mensup geng
ve genc yetiskin erkek bireylerin hem islami popiiler miizik ile olan iliskilerini
hem de genel olarak miizik dinleme pratiklerini derinlemesine incelemekte-
dir. Arastirma sonucunda, katilimcilarin kiiresel 6l¢lide taninan ve din temali
eserler Greten Maher Zain ve Sami Yusuf gibi sanatgilarin yani sira halk mi-
zigi ve rap tiriinde retim yapan sanatgilari dinledikleri gorilmastir. Ayrica,
katiimailarin giindelik hayat icerisindeki mizik ile olan iliskileri izerinde dini
inanclarinin yani sira dogduklari sehirlerin, yasadiklari mekanlarin, egitim di-
zeylerinin ve etnik kdkenlerinin etkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Katiimailarin,
Naksibendilik gelenegindeki miizik ve sese dair kurallari kismen takip etmekle
birlikte miizigi caga bagli olarak genis bir yelpazede ele almaya basladiklari
tespit edilmistir. Fakat katilimcilarin kadin sesine ve kadinin mizikteki varligi-
na dair olumsuz yaklasimlarinin devam ettigi saptanmistir.
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Abstract

The belief of the Sunni religious group in Tlrkiye regarding the prohibition of
music in Islam underwent a considerable change after 1980. The Islamic pop-
ular music genre materialized around this time, which attempted to express
the discourses of the Sunni religious groups through the language and style of
music. Numerous musical instruments have been employed in religious music
as a result of the advent of the Islamic popular music genre. The literature
has noted that limited research has been conducted on the relationship of
today's religious youth with Islamic popular music and their music listening
habits. This study scrutinizes in-depth the relations of young and young adult
men, who are members of the Nagshbandi tradition and distant to music, with
Islamic popular music and their music listening practices in general. The re-
search found that the participants listened to singers such as Maher Zain and
Sami Yusuf, who are globally recognized and produce religious-themed music,
as well as singers who produce music in the genres of folk music and rap. Fur-
thermore, it was revealed that the religious beliefs of the participants as well
as the cities of their birth, places where they lived, educational levels, and
ethnic origins had an impact on their relationships with music in everyday life.
It was determined that the participants partially followed the rules of music
and sound in the Nagshbandi tradition but began to deal with music in a wide
range depending on the era. Nevertheless, it was observed that the partici-
pants' negative attitude towards the female voice and the female presence in
the music persisted.
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Giris

ibn-i Haldun'un Mukaddime adli eserinde hikmet ve felsefe ilimleri kategorisi-
ne dahil ettigi mizik (Uludag, 1988, s. 630), insanlar tarafindan kutsali dene-
yimlemek, hakikati kavramak ve arinmak gibi farkliamaclar dogrultusunda kul-
lanilmaktadir. Sri Lanka'nin yerel halki olan Sinhalilerin ibadetlerinde mizige
yer verdikleri, Amerika'daki Navaho kabilesindeki dini liderlerin ayni zamanda
sarkici olduklari ve Asya’daki samanlarin ruhsal diinya ile baglanti kurmak icin
davul gibi enstriimanlar siklikla kullandiklar bilinmektedir (Ellingson, 2005,
s. 6248; Batuk, 2013, s. 66). Semavi dinlerin mizik ile iliskileri incelendiginde,
Musevilerin mizigi daha cok mabette, savasta ve cenazede kullandiklari géril-
mastdr (Sozer, 2012, s. 201). Hristiyanligin dogusuyla birlikte ilk Hristiyanlar,
gizlice diizenledikleri dini torenlerde Musevilerin mizik anlayislarini ve nag-
melerini kullanmistir (Boran & Seniirkmez, 2010, s. 15). Fakat sonraki siirec-
te Hristiyanlarin kendilerine 6zgu kilise muzikleri olusturduklari géralmustir
(Gondl & Altintug, 2014, s. 53).

Misliiman toplumlarda hacca gitmek isteyen kimselerin yola ¢ikmadan
once sehirde davul ve zurna ile dolastirildigi, Kur'an't Kerim'i ezberleyenlerin
hafizlik icazetnamesi aldiklari vakitlerde ilahilerin soylendigi, savas zamanla-
rinda hamasi siirlerin ve marslarin okundugu bilinmektedir (Koyuncu, 2011, s.
58). Fakat Kur'an-1 Kerim'de de mizigin lehinde veya aleyhinde dogrudan bir
hidkim bulunmamasina ragmen (Gazzali, 1985, s. 302) Miisliman toplumlar-
da mizigin yasaklandigina iliskin kanaat oldukca yaygindir (Saglam, 2001, s.
11). Bununla birlikte, Tiirkiye'deki islami kesimin miizige yaklasiminin, kamu
politikalarinin Keynesyen yaklasimdan piyasa ekonomisine dayali yaklasimlara
dogru kaydigi 1980 sonrasinda biiyiik bir degisime ugradigi gériilmistir. Oyle
ki, 1980’lerden sonra giiclenmeye baslayan serbest piyasa ekonomisi, Tirki-
ye'deki islami kesimin kiyafet tarzini, tatil planlarini, giindelik aktivitelerini ve
mizige yaklasimlarini etkilemeye baslamistir (Kése, 2015, s. 22). Bu donemde,
islami kesimin sdylemlerini miizik dili ve (islubuyla aktarmaya calisan islami po-
pller miizik tiirG ortaya ¢cikmistir (Yenen, 2016, s. 8).

ideolojik bir diisiincenin popiiler miizik anlayisi ile aktarilmasini ifade eden
bu tiiriin; dénemin islamcilik diisiincesinin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel sdy-
lemlerinin iz disimleri ile 6rtistigi gorilmistlr (Yenen, 2016, s. 9). Bu tir-
de eser lireten Esref Ziya Terzi, Taner Yiinciioglu ve Mehmet Emin Ay gibi sa-
natcilar eserlerinde sehadet, basortiisi ve Ayasofya gibi temalari kullanirken,
dindar genclere ‘ideal’ islami kimlige dair anlatilar sunmayr amaclamistir. Bu
muzik tird ile dini temalarin islendigi eserlerde calgi tirlerinin sayisi artmis ve
sanatcilar eserlerini bilgisayar ortaminda yaratilmis efektlerle desteklemeye
baslamistir. Sonraki dénemlerde bu miizik tiiriini takiben islami rap ve islami
hip-hop basta olmak iizere bircok islami popiiler miizik tiirii ortaya cikmistir
(Demir, 2006, s. 72).

Ulusal literatiirde, islami popiiler miizige ve bu miizik tiirii ile ortaya cikan
islami rap ve islami hip-hop gibi tiirlere dair cok az calismanin yapildigi goriil-

318| ETKILESIM ‘Y|l6‘5ay|11‘Nisan 2023



Din, kimlik ve miizik: Genc erkeklerin miizik dinleme pratikleri Gizerine nitel bir arastirma

mustlr. Ginimiz dindar gencglerin hem bu mizik tirleri ile olan iliskilerine
hem de mizik dinyalarina dair calismalarin ise yok denecek kadar az oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu calisma, mizige mesafeli yaklasan Naksibendi gelenegine
(Sagiroglu, 2001, s. 23; Uludag, 2015, s. 223) mensup genc¢ ve geng yetiskin
erkek bireylerin hem bu miizik tiirleri ile olan iliskilerini hem de genel olarak
mizik dinleme pratiklerini nitel arastirma yéntemlerinden yararlanarak derin-
lemesine incelemektedir. Calismada, istanbul’'un Fatih ilcesindeki Naksiben-
di gelenedine bagli medreselerde yatili egitim goéren veya bu medreselerde
gerceklesen sohbetlere katilan genc ve genc yetiskin erkek bireylere kartopu
ornekleme teknidiile ulasilarak, bu bireylerin hem islami popiiler miizik tirleri
ile olan iliskilerine hem de genel olarak miizik dinleme pratiklerine dair lite-
ratiire glincel sosyolojik bir kaynagin saglanmasi amaclanmistir. Calismada ilk
olarak din ve miizik, islam ve miizik, islami popiiler miizik konularinda yapilan
ulusal ve uluslararasi calismalar incelenmistir. Arastirma tasarimi agiklandiktan
sonra arastirma bulgulari ortaya konulmustur. Calismanin son béliminde ise
analiz edilen verilere dair dini bilimler, sosyoloji ve etnomiizikoloji baglaminda
belli cikarimlar yapilmistir.

Popiiler Miizikte Din Temast: islami Popiiler Miizik

Din ve miizik iliskisine dair iki temel yaklasim bulunmaktadir. Bir yandan miizi-
gin; hareketliligi, dansi ve eglenceyi tesvik eden bir olgu olarak bireyleri derin
disiinceden ve inancsal yogunluktan uzaklastirdigi ifade edilmektedir (Batuk,
2013, s. 46). Ote yandan, miizigin inanc sahibi insanlarin hakikati kavramasina
ve kutsal olani deneyimlemesine olanak sagladigi belirtilmektedir (Blackwell,
1999, ss. 12-13). Dinler tarihinde, dini metinlerin terennim edilerek bir mi-
zik parcasi gibi okundugu ve mizigin dini ritiellerde sikca kullanildigi goriil-
mektedir (Batuk, 2013, s. 47). Literatir incelendiginde, din ve mizik iliskisine
dair cok cesitli calismalarin ortaya konuldugu gériilmektedir. Batuk calisma-
sinda, diinya dinlerinin mizige yaklasimlarini ve mizige yikledikleri anlamlari
derinlemesine incelemistir. Batuk, yerylzindeki tiim dinlerin dogrudan veya
dolayli olarak ritGeller icerisinde muzigi kullandigini ve mizigin diinya ile kut-
sal arasinda baglantiyi saglayan bir olgu oldugunu ifade etmistir (2013, s. 69).
Gonil ve Altintug calismalarinda, semavi dinlerin mizikle olan iliskisini ince-
lemistir. Calismada, semavi dinlerin Havra, Kilise ve Camilerdeki ibadetin ifasi
esnasinda icra edilen eserlerin yiiksek sanatli olmasi gerekliligi ve kaygisi ile
mizigi 6zel bir konuma tasididi ifade edilmistir (Gondl & Altintug, 2014, s. 60).
Sahin calismasinda, dini ritGellerin mizikle iliskisini incelemistir. Sahin’e gore,
muzigin ritmik 6zellikleri ve sembolik anlamsal icerikleri hem inancin 6grenil-
mesine hem de inancin kolektif bir paylasimin konusu haline gelmesine katki
saglamaktadir (2008, s. 283). Goher ¢alismasinda, tarihsel siireg icerisinde siya-
set, din ve ekonominin mzigi nasil etkiledigini ve miizikten nasil etkilendigini
analiz etmistir. Goher, semavi dinlerden yola cikarak tarihsel siirec icerisinde
dinlerin, mizigin varligini tehdit edecek kadar meydan okuyucu bir giice sahip
oldugunu belirtmistir. Géher, bu duruma ragmen din ve miizigin bir bitin ice-
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risinde birbirine bagimli oldugunu ve birinin yavasladigi yerde digerinin onu
ileriye tasidigini ifade etmistir (2017, ss. 310-312). Moberg calismasinda, metal
mazik tGrandn dinle iliskisini incelemistir. Moberg, metal mizik tarindn belli
cevrelerce bir din olarak algilanmaya devam ettigini, bu mizik tirinin de dini
ve ruhani temalari halen siklikla kullandigini belirtmistir (2012, s. 129).

Dinler tarihi incelendiginde; Polinezya, Kenya, Malezya ve Avustralya gibi
bircok bélgedeki yerel kabile dinlerinin ayrilmaz bir parcasi olan ilahilerin ve
kutsal sarkilarin kisilerin duygusal coskunluga ulasmasina ve vecd haline gec¢-
mesine olanak sagladigi gorilmustir (MacCulloch, 1997, s. 6). Ortadogu’da ise
Misir'daki tanricalar ile ilgili bitin dini ritGellerde bir tir vurmali mizik aleti
olan sistrum calindidi, Simer ve Babil topluluklarinin da dini ritiellerde lilis-
su adli davullari kullandiklari bilinmektedir (Both, 2020, s. 71). Semavi dinlerin
mdizikle iliskileri incelendiginde; Musevilerin ve Hristiyanlarin miizigi ibadetle-
rinde kullandiklari gorilmistir. Musevilerin kutsal kitabi olan Tanah’daki men-
kibeler, israilogullarinin ¢6l yolculuklari disindaki milli ve dini kutlamalarinda
muzigi sikca kullandigini gostermektedir (Shiloah, 2020, s. 78). Hristiyanlar da
kilise ibadetleri icerisinde ilahileri piyano gibi enstrimanlar esliginde toplu bir
sekilde séylemektedir (Mimaroglu, 1961, ss. 32-33). islam ve muzik iliskisi ise
din ve mizik iliskisi icerisinde farkli bir konuma sahiptir (Batuk, 2018, s. 61).

islami literatiir incelendiginde, miizige dair yasaklayici, miibah ve mekruh
olmak tzere 3 farkli yaklasimin ortaya konuldugu gérilmektedir (Otterbeck
& Ackfeldt, 2012, s. 229; Kurban, 2019, s. 27). Bu farkli yaklasimlarin ortaya
cikmasinda islam fikihcilarinin hiikiim verirken farkli hadisleri referans alma-
lari etkili olmustur. Bununla birlikte, bu durumun ortaya ¢cikmasinda miizik ile
ilgili Kur'an ayetlerinin yalnizca dil acisindan incelenirken, bu ayetlerin 6zel bir
olaya mi yoksa genel bir duruma mi yonelik olduguna yeteri kadar dikkat edil-
memesi etkili olmustur (Siddiqi, 1993, ss. 2-9). Yasaklayici yaklasima sahip olan
ibn Ebii'd Diinya gibi distiniirler, miizigi haram olarak kabul etmistir. Miizigin
bu yaklasim icerisindeki disinirler tarafindan haram olarak kabul edilmesin-
de, miizige eslik eden icki ve ciplaklik gibi yan unsurlarin varligi etkili olmustur
(Bellamy, 1963, 5.110). imam Gazzali ve ibn Kuddme el-Makdisi gibi diisiinir-
ler ise miizigin yasak olduguna dair herhangi bir delil bulunmadigini belirtmis
ve mizigi haram olarak nitelendirmemislerdir. Bu yaklasim icerisindeki diisG-
nirlerin haram olani, mizigi dinleyen kisilerin niyetleri ile iliskilendirdigi go-
ralmastir (Gazzali, 1985, s. 153). Ayrica, Sufizm Uzerine yaptigi calismalarla
taninan Al-Qushayri, sufilerin dini samimiyetlerinden ve Allah’a olan baglilik-
larindan dolayi gerceklestirdikleri ibadetlerinde mizidi sikca kullandiklarini
ifade etmistir (Knysh, 2007, ss. 342-343). Miizigi mekruh olarak tanimlayan
yaklasim ise kisilerin dini gorevlerini ve sorumluluklarini engellemeyen, tahrik
unsuru bulunmayan, toplumsal itibari ve gliveni zedelemeyen, farkli diniinanc-
lara 6zendirmeyen miiziklerin dinlemesinde bir sakinca olmadigini vurgulamis-
tir (Kurban, 2019, s. 30).

islam ve miizik iliskisine dair literatiir incelendiginde; Koyuncu (2011), Ulu-
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dag (2015), Kurban (2019) ve Saglam’in (2001) calismalarinda, islam’in miizi-
ge bakisini ve Misliiman bireylerin mizige karsi yaklasimlarini analiz ettikleri
gorilmistir. Koyuncu calismasinda, islam tarihi boyunca miizige dair olumsuz
yaklasimlarin hep var oldugunu fakat Misliimanlarin nikah, digin ve seving
zamanlarinda veya issiz bir ortamin yol actigi tedirginligi gidermek gibi makul
sebeplerle miizige karsi olumlu bir tutum sergilediklerini ifade etmistir (2011,
s. 64). Uludag calismasinda, genel olarak fikih alimlerinin istisnalar disinda her
cesit mizigi haram kildigini fakat hadis alimlerinin mizik konusunda daha m-
samahakar oldugunu belirtmistir. Uludag’a gore, tasavvufi hayatin icerisinde
yer alan muzik, dini ve milli kiiltirin sekillenmesinde de énemli bir rol oyna-
maktadir (2015, ss. 331-333). Kurban calismasinda, islam ve miizik iliskisine
dair tartismalarin ginimizde halen giincelligini korudugunu, Mislimanlarin
da Bati kapitalizmine karsi koymak icin, miizigi cinselligin ve ¢iplakligin giidG-
miinden kurtararak islami degerlerle bezenmis, bir miizik kiiltiri gelistirmesi
gerektigini belirtmistir (2019, s. 34). Saglam ise calismasinda, Hadis kdlliyatin-
da mizigin kullanimini agik¢a destekleyen bircok hadis bulundugunu belirt-
mistir. Saglam’a gore, imam Gazzali'nin, Seyh Mahmud Seltut'un ve Abdiilgani
Nablusi gibi alim ve sufilerin mizigin ahlakli insani yaratabilme potansiyeline
dair gorisleri bircok kesim tarafindan kabul gérmistir (2001, s. 27). islam ve
mizik iliskisine dair bu literatird, Farugi (1986), Feldman (1996), Lewisohn
(1997), Charry (2000), Beeman (2007) ve Schaefer’in (2015) calismalariile zen-
ginlestirmek mimkindir.

islam cografyasina bakildiginda, Miislimanlarin diigiin sarkilari ve saray
mizikleri basta olmak (izere bircok miizik tiirii ile yakin temas icerisinde oldugu
goriilmektedir. islam cografyasinda kullanilan élcilerin, ritimlerin ve enstrii-
manlarin da tarihsel bir fenomen olan islam'dan daha uzun bir gecmise sahip
oldugu bilinmektedir (Marcus, 2002, s. 153). Kur'an'da miizigin yasak oldugunu
onaylayan herhangi bir ayet bulunmamasina ragmen kimi Misliman toplum-
larda miizigin yasaklandigina iliskin inan¢ hep var olmustur (Saglam, 2001, s.
27). Fakat, Tirkiye'deki Stnni dindar kesimin miizige yaklasiminin, 1980 sonra-
sinda biyik bir doniisime ugradigi gorilmistir. Tirkiye'de 1980°lerden itiba-
ren bircok alanda gériilen degisim dalgasindan islami kesimin de etkilenmesi
bu durumun ortaya cikmasinda etkili olmustur (Ozel, 2016, s. 147). Serbest pi-
yasa ekonomisi ile yeni bir Misliiman orta sinif olusmus ve Mislimanlar kamu-
sal alanda daha fazla gériiniir olmaya baslamistir. Bu dénemde, islami kesimin
sdylemlerini miizik dili ve Gslubuyla aktarmaya calisan islami popiiler mizik
tlrd ortaya cikmistir (Yenen, 2016, s. 8). 1980'li yillardan itibaren dinlenmeye
baslanan ve ‘yesil pop’ olarak da adlandirilan islami popiiler miizik; diinyada
ve Tilrkiye'de baski altinda yasadiklarini disiinen Misliman genglerin ‘seki-
ler-laik’ gruplara karsi bir protesto araci olmustur. Yusuf islam (Cat Stevens)
gibi sanatcilarin dnciisii oldugu bu miizik tiir( sonraki siireclerde islami rap ve
islami hip-hop basta olmak iizere bircok islami miizik tiiriiniin ortaya cikmasini
saglamistir. Boylelikle, islami miiziklerde calgi kullaniminin tepkiyle karsilandi-
gdidonemlerden bircok calginin kullanilmaya baslandigi bir doneme gecilmistir.
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Bu dénemde, dini temalarinin islendigi eserlerde calgi sayisi artmis ve islami
popiiler mizik Greten sanatcilar calismalarini bilgisayar ortaminda yaratilmis
efektler ile desteklemeye baslamistir (Demir, 2006, s. 72).

islami popiiler miizik ve tiirlerine dair literatiir incelendiginde; Ozel (2016)
ve Yenen'in (2016) islami popiiler miizik, Dursun’un (2016) islami hip-hop ve
Ozdemir'in (2016) tasavvufi rap lzerine calismalar ortaya koydugu gériilmiis-
tir. Ozel calismasinda, “yesil pop” olarak adlandirilan islami popiiler miizik
tiriiniin sanat sosyolojisi acisindan analizini yapmistir. Ozel, “dénem miizigi”
olarak tanimladigi islami popiiler miizigi, 1980 sonrasinda yiikselen siyasal
islam dsiincesi ile iliskili olarak incelemistir. Ozel'e gére, siyasal islamcilarin
muhalefetten iktidara gecis siireci, 6ziinde protest bir tutum barindiran islami
popiler mizigin alanini daraltmis ve bu mizigin fonksiyonunu islevsiz hale ge-
tirmistir (2016, s. 170). Yenen calismasinda, Tiirkiye'deki islami popiiler miizik
tiriinin islami kimligin olusmasi Gizerinde nasil bir rolii oldugunu incelemistir.
Yenen, islami popiiler miizigi “islami protest miizik” olarak nitelerken, bu mi-
zik trinin en belirgin 6zelliginin ise “biz ve onlar” ayrimina dayali oldugunu
ifade etmistir. Yenen'e gore, cihat, zuliim, kiiresel siyasal sistem, sehadet, ba-
sortisa ve dini kimlik gibi temalarin yer aldigi bu mizik eserlerinde Baticilik
olumsuz olarak tasvir edilirken, ideal islami kimlige dair anlatilar sunulmustur
(2016, s. 22). Dursun ise islami hip-hop (izerine bir giris calismasi ortaya koy-
mustur. Dursun’a gore, ilk Tiirkce sézlii islami hip-hop sarkilarda birlik ve ba-
ris mesajl veren Avrupali Misliman-Tark kimligi 6ne cikarken, daha yakin do-
nemde Uretilen 6érneklerde Neo-Osmanlici séylemin 6ne ciktigi goriilmektedir
(2016, s. 226). Ozdemir calismasinda, tasavvufi rap miizigin egemen ideoloji ile
iliskisini analiz etmistir. Ozdemir'e gore, Tiirkiye'deki tasavvufi rap miizik hem
yonetici siniflara yonelik muhalif bir tavra sahip olmaktan ¢ok, onun sagladigi
olanaklarla gelisme gostermekte hem de iktidarin idealize ettigi genclik kiltd-
rinin yaratimina aracilik etmektedir (2016, s. 245).

Literatiirde goriildigii tizere; din ve miizik, islam ve miizik, islami popiiler
muzik gibi konularda 6nemli calismalar ortaya konulmustur. Ancak, kendileri-
ni dindar olarak tanimlayan genc bireylerin hem islami popiiler miizik ile olan
iliskilerine hem de miizik dinleme pratiklerine odaklanan giincel ¢alismalarin
yok denecek kadar az oldugu gorilmistir. Yapilan calismalar icerisinde yalniz-
ca Ozel (2016), 1985-2000 yillari arasinda 15-25 yas araliginda yer almis din-
dar genclerin islami popiiler miizige dair algilarini incelemek amaci ile karma
yontemli bir arastirma yapmistir. Arastirma sonucunda, dindar genclerin mu-
zik zevki ve tercihlerinde bir degisimin oldugu ve miizigi genis bir yelpazede
ele almaya basladiklari ortaya cikmistir (Ozel, 2016, s. 172). Bu calismanin da
temel amaci etnomiizikolojinin arastirma yéntemlerinden esinlenerek, istan-
bul’'un Fatih ilcesindeki Naksibendi gelenegine bagli medreselerde yatili egi-
tim goéren veya bu medreselerde gerceklesen sohbetlere katilan gen¢ ve geng
yetiskin erkek bireylerin hem islami popiiler mizik tiirleri ile olan iliskilerine
hem de genel olarak mizik dinleme pratiklerine dair literatire giincel sosyo-
lojik bir kaynak saglamaktir.
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Arastirma Yontemi

Mizigi kaltdrel baglamda ele alan ve inceleyen etnomizikoloji, kabilelere ait
yerel miziklerden Amerika'daki siyahi miizige kadar genis bir calisma sahasina
sahiptir (Nettl, 2005, s. 4; Ersoy Cak, 2019, s. 2193). Etnomiizikolog, toplumla-
rin veya gruplarin mizik dinleme davranislarina ve mizigi icra ettikleri ortam-
lara dair tim verileri tek tek kdltlr ve mizik iliskisi icerisinde analiz etmektedir
(Karkin & Karaburun, 2012, s. 107). Merriam, etnom{zikoloji arastirmalarinin 3
temel asamasi oldugunu belirtmektedir. Merriam’a gore, etnomizikologlar ilk
olarak hakkinda calistiklari kisi ya da toplulugun kimliklerine, kavram diinyala-
rina ve mizik dinleme pratiklerine dair verileri derlemektedir. Sonraki asama-
da elde edilen materyallerinin yapisal analizi ve transkripsiyonu yapilmaktadir.
Son asamada ise analiz edilen verilere dair sosyal ve beseri bilimler kapsamin-
da belli ¢cikarimlar yapilmaktadir (Merriam, 1964, ss. 37-38). Etnomiizikoloji
arastirmalarinin uzun bir arastirma sireci ve teknik bilgiyi kapsadigi bilinmekle
birlikte nitel olarak tasarlanan bu ¢alisma etnomiizikolojinin arastirma yon-
temlerinden esinlenerek istanbul'un Fatih ilcesindeki Naksibendi gelenegine
bagli medreselerde yatili editim géren veya bu medreselerde gerceklesen
sohbetlere katilan genc ve genc yetiskin erkek bireylerin hem islami popiiler
mdzik tirleri ile olan iliskilerini hem de genel olarak miizik dinleme pratikleri-
ni incelemektedir. Nitel olarak tasarlanan bu calismada, Naksibendi gelenegi-
ne bagli medreselerde yatili egitim géren veya bu medreselerde gerceklesen
sohbetlere katilan gencg ve genc yetiskin erkek bireyler ile yari yapilandirilmis
goriismeler gerceklestirmek icin T.C. Uskiidar Universitesi Girisimsel Olmayan
Arastirmalar Etik Kurulu Baskanligi'ndan 61351342/Nisan 2022-50 sayl numa-
rasi ile 26/04/2022 tarihinde etik kurulu onayr alinmistir. Calisma, etik ilke ve
kurallara uygun olarak dizayn edilmistir. Etik kurul onayi ile Merriam'in belirt-
tigi yontem takip edilerek, 6rneklem grup ile ‘goriisme formu’ rehberliginde
ortalama 50-60 dakika siiren gorismeler gerceklestirilmistir. Yari yapilandiril-
mis gorismeler ile katilimcilarin mizik dinleme pratiklerine, davranislarina ve
kavramlarina yénelik detayli veriler toplanmistir. Katilimcilarin onayi ile kayit
altina alinan goriismeler daha sonra Word ortaminda yaziya dokiilerek manuel
yontem ile desifre edilmistir. Manuel olarak kodlanan veriler betimsel analiz
yontemi ile okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmistir. Son asamada ise veri-
lere dair dini bilimler, sosyoloji ve etnomiizikoloji baglaminda belli ¢ikarimlar
yapilmistir.

Evren ve orneklem

Nitel calismalarda evren, arastirmacinin inceledigi olay veya olguyu en
iyi yansittigini diisiindigld veya hakkinda bilgi almak istedigi gruplar ifade
etmektedir. Bazi durumlarda, arastirmacilarin zaman ve imkan kisitliligindan
dolayi evrenin tamamina ulasamadigi gorilmektedir. Bu nedenlerden dolayi
arastirmaci, evreni temsil ettigini disiindigi ve evrenin icinde yer alan bir gru-
ba yonelmektedir. Arastirmacinin evreni temsil ettigini diisiindigi bu gruba
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orneklem adi verilmektedir (Baltaci, 2018, s. 235). Bu ¢calismanin evrenini; sesli
zikri ve mizik esligindeki semayi uygun bulmayan Naksibendi gelenegine (Sa-
giroglu, 2001, s. 23) mensup erkek bireyler olusturmaktadir. Calismanin 6rnek-
lemini ise istanbul’'un Fatih ilcesindeki Naksibendi gelenegine bagli medrese-
lerde yatili egitim géren veya bu medreselerde gerceklesen sohbetlere katilan
18-30 yaslari arasindaki genc ve genc yetiskin erkek bireyler olusturmaktadir.
Naksibendi gelenedine mensup geng ve geng yetiskin kadin bireyler dini has-
sasiyetleri nedeniile (Usta, 1997, s. 71; Tasgin, 2008, s. 64) erkek arastirmacilar
ile goriisme yapmak istememis ve calismanin érneklem grubuna dahil edile-
memistir. Kartopu ornekleme teknigi evreni olusturan birimlere erisimin zor
oldugu durumlarda kullanilmaktadir. Dini gruplar, erisimin gorece zor oldugu
bu birimlerden biridir (Baltaci, 2018, s. 253). Calismada, arastirmacinin meslegi
ve kimligi nedeniile calismanin evrenine ve 6rneklem grubuna erisimi sinirli ol-
mustur. Bu nedenle érneklem gruba kartopu 6rnekleme teknigi ile zincirleme
bir sekilde ulasilmistir. Zincirleme bir sekilde siiren arastirma sonucunda veri
doygunluguna ulasildiginda arastirmanin veri toplama asamasi tamamlanmak-
tadir. Gergceklesen 12 goriisme sonucunda veri doygunluguna ulasilarak veri
toplama asamasi tamamlanmistir.

Tablo 1. Katiimcilarin demografik é6zellikleri

53:‘2:::: Yas Egitim Cinsiyet Dogum Yeri Yerlesim Yeri
K1 25 Lisans Erkek Hatay Fatih / istanbul
K2 20 Ortaokul  Erkek Bayburt Fatih / istanbul
K3 27 Lisans Erkek Mardin Fatih / istanbul
K4 23 Lisans Erkek Agri Fatih / istanbul
K5 24  Ortaokul  Erkek istanbul Fatih / istanbul
K6 21 ilkokul Erkek Halep Fatih / istanbul
K7 21 Lisans Erkek Diyarbakir  Fatih /istanbul
K8 28 Lisans Erkek Erzurum  Fatih /istanbul
K9 24 Lisans Erkek Sivas Fatih / istanbul
K10 26 Ortaokul  Erkek Erzurum  Fatih /istanbul
K11 27 Ortaokul  Erkek Diyarbakir  Fatih /istanbul
K12 27  Ortaokul Erkek Askabat Fatih / istanbul
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Arastirmanin Bulgulari

istanbul'un Fatih ilcesindeki Naksibendi gelenegine bagli medreselerde yatili
egitim goren veya bu medreselerde gerceklesen sohbetlere katilan genc ve
geng yetiskin erkek bireyler ile gériisme formu rehberliginde ortalama 50-60
dakika siren gorismeler gerceklestirilmistir. Katiimcilarin onayi ile kayit al-
tina alinan goriismeler daha sonra Word ortaminda yaziya dokilerek manuel
yontem ile desifre edilmis ve desifre sonucunda 5 ana kategori ortaya ¢ikmis-
tir. Arastirma bulgularinin birinci bélimiinde katiimcilarin kimliklerine, ikinci
boliminde mizige dair yaklasimlarina, icinci boliimde miizik dinleme pra-
tiklerine, dérdiincii bélimde islami popiiler miizik tirleri ile iliskilerine ve son
bolimde kadin sesine ve kadinin mizikteki varligina dair yaklasimlarina yer
verilmistir.

Din, kimlik ve genglik

Kartopu 6rnekleme teknigi ile Naksibendi gelenegine bagli medreselerde
egitim alan, hocalik yapan ve bu medreselerde gerceklesen sohbetlere katilan
18-30 yaslari arasindaki 12 erkek bireye ulasilmistir. Gérismelerin cogunlugu
medresede yasayan katilimcilarin hafta ici yogun bir ders programina sahip ol-
masi nedeni ile hafta sonlarinda gerceklesmistir. Katiimcilarin 6'si istanbul’'un
Fatih ilgesinde aileleri ile yasayan ve lisans egitimine sahip bireylerden, 6'si ise
medreselerde yasayan ve genellikle ilkokul veya ortaokul mezunu bireylerden
olusmustur. Medreselerde yasayan katilimcilarin genel olarak ilkokul veya or-
taokul egitimi sonrasinda burada dini egitim almaya basladiklari gérilmustir.
Arastirmaya dahil olan katiimcilarin Hatay, Sivas, Bayburt, Diyarbakir, Mardin
ve Agri gibi sehirlerin yani sira Suriye ve Tirkmenistan gibi Glkelerden geldikle-
ri tespit edilmistir. Arastirmada, tiim katilimcilarin kendilerini tanimlarken dini
kimliklerine vurgu yaptiklari gorilse de farkli bolgelerden gelen ve farkli etnik
kokenlere sahip katilimcilarin kendilerini tanimlarken Misliman kimligini 6n
plana cikardiklari gorilmustdr.

Katilimcilarin tGma secimlerde oy kullandigini belirtirken, 9 katilimar Tar-
kiye'de kendi diisiincelerine yakin siyasi bir partinin olmadigini ve siyasetten
uzak durduklarini belirtmistir. Katiimcilardan 3'G ise “Mislimanlarin kot
bir sisteme ve yonetime maruz kalmamasi adina siyasetin icerisinde olmasi”
gerektigini ifade etmistir. Katilimcilarin cogunlugu “giin icerisinde dini kitap-
lar okuduklarini, genis bir arkadas cevrelerinin olmadigini, sosyal aktivitelere
siklikla katilmadiklarini, goris olarak kendilerine yakin insanlar ile sohbet et-
tiklerini ve gezmeyi sevmediklerini” ifade ettikleri gorilmistdr. Lisans egitimi
goren Hatayli ve Mardinli 2 katilimci ise “kitap okumayi, gezmeyi, fFarkli insan-
lar ile tanismayi, aktivitelere ve sohbetlere katilmayi, yabanc dil 6grenmeyi
sevdiklerini” belirtmistir. Katilimcilarin genel olarak ise kendilerini “gecmise
Ozlem duyan, gelenekselci ve muhafazakar bireyler” olarak tanimladiklari go-
ralmastdar.
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Katilimcilardan 4'G kendini dogrudan dindar olarak tanimlarken, 8'i kendi-
ni dogrudan dindar olarak tanimlamamistir. Dindar kimligine dair dogrudan
ve dolayli tanimlamanin ise egitimden bagimsiz olarak, yasa gore degiskenlik
gOsterdigi ortaya cikmistir. Nitekim, 20-23 yas araligindaki katilimcilarin dog-
rudan kendilerini dindar olarak tanimlarken, daha biiyiik yas araligindaki kati-
limacilarin dolayli olarak kendilerini dindar seklinde tanimladiklari goralmustar.
Dolayli olarak kendilerini dindar seklinde tanimlayan katilimcilarin, dogrudan
bir dindarlik tanimina ve pratigine sahip olsa da dindarlik kavramini dini acidan
st bir statii olarak algilamalari nedeni ile kendilerini dogrudan dindar seklin-
de tanimlamadiklari ortaya ¢ikmistir. Bunun nedeni ise dini buyruklarin yerine
getirilmesi asamasinda katilimcilarin kendilerini “zayif ve yetersiz” olarak gor-
meleridir. Katilimcilardan biri bu durumu séyle ifade etmistir:

Tam manasiyla Allah'in istedigi bir kulum diyemem. Clinki hepimizin bir noksan-
ig1 vardir. Hani elimden geldigi kadar mesela nafile namazlara 6nem veriyorum.
ibadetlerime énem gdsteriyorum. Komsumun hakkini gdzetiyorum. Yani kendimi
dindar olarak tanimlayamam ama dindar olmaya ¢alisan biri olarak tanimlayabilirim
(K10, 26, Ortaokul).

Genglik ve miizik: Yaklasimlar ve referanslar

Katilimcilarin giindelik hayat icerisindeki mizik ile olan iliskileri (izerinde
dini inanclarinin yani sira dogduklari sehirlerin, yasadiklari mekanlarin, egitim
dizeylerinin ve etnik kékenlerinin etkili oldugu gérilmistir. Arastirmada tim
katiimailarin genel cercevede miizik ile olan iliskilerinde islam’in énemli bir
referans oldugu goriilse de medresede yasamayan, sadece medresedeki soh-
betlere katilan ve lisans egitimi olan katilimcilarin mizik ile iliskilerinin med-
resede yasayan katilimcilardan belli noktalarda farklilastigr gorilmistir. Bu
katiimcilar genel olarak giindelik hayatta islam’a yonelik hakaret veya kiifiir
icermeyen tim mazikleri dinlediklerini ifade etmistir. Katilimcilar, bu sartlari
tasimasi sartiile rap, arabesk, Tirk sanat miizigi gibi mizik tirlerini dinledikle-
rini belirtmistir. Katilimcilardan biri bu durumu séyle ifade etmistir:

Kulagima ne hos geliyorsa dinlerim. Tabii ki kiiftrld mizikleri sevmem. Hele dinim

ve inancam ile dalga geciyorsa, o miizik benim icin bitmistir. Rap olarak Sagopa Kaj-

mer de dinlerim, arabesk de hosuma gidiyorsa dinlerim. Tiirk sanat miizigi de din-

lerim. ilahi de dinlerim. Géniil makami var mesela. TRT'de cikiyordu. ilahi gibi ama
tam ilahi degil... (K7, 25, Lisans).

Medresede yasayan katilimcilarin ise yas ve unvan gibi 6zellikler fark et-
meksizin miizik ile iliskilerinde dogrudan islam’i referans aldiklari gorilmstir.
Bu katiimailarin tim{, miizigin belli islami kurallar cercevesinde dinlenebile-
cegdini peygamber hayatindan 6rneklerle agiklamistir. Katilimcilardan biri bu
durumu soyle ifade etmistir:

Peygamber efendimiz (s.a.v) Mekke’'de bir panayirda Kur'an-1 Kerim'in ayetlerini
okurken gencler etrafinda toplanirmis. Nadr bin Haris isimli bir kisi ise bu gencle-
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rin peygamberimizi dinlememesi icin panayira giizel sarki séyleyen bir kadin ¢agiri-
yormus. Bu sefer gencler peygamber efendimize degil de sehveti itibari ile kadina
bakiyorlarmis. Yine de baktigimizda islam’da miizik mutlak anlamda nesh edilmis
bir sey degil. Mesela Osmanli mehter marsi var. Ondan sonra def ve davula izin
verilmistir. Mesela Ramazan'da Nihat Hatipoglu veya Nurettin Yildiz hocalarimiz da
insanlarin dikkatini toplamak icin arka fonda mizik kullaniyor... (K2, 20, Ortaokul).

Medresede yasayan katilimcilardan biri de benzer olarak islam’da miizigin
sikca kullanildigini ifade etmistir. Mlezzin olan katilimci; bir miiezzinin Ussak,
Saba, Rast, Segah, Hicaz ve Hiseyni gibi en az 6 makam bilmesi gerektigini
belirtmistir. Katilimci bu durumu séyle ifade etmistir:

Kur'an-1 Kerim, ezan ve hatta bizden 6nce Hz. Davut aleyhisselam’a génderilen Ze-
bur, bir mizan icinde yazilmistir. Hz. Davud aleyhisselam Zebur'u okurken bitin
kuslar gelip onu dinlerlermis. Peygamberimiz de (s.a.v) Kur'an-1 Kerim icin diyor ki:
‘Seslerinizi Kur'an-1 Kerim ile giizellestirin’. Sonra mesela makamlara baktigimiz za-
man bes yiiziin Gzerinde makam var ve normal bir miiezzinin de en az alti makam
bilmesi gerekiyor. Mesela sabah ezani Sabd makaminda okunur. Niye? Saba makami
insana kuvvet verir. Sabd makami ile sabah namazini okudugun zaman insan he-
men ayaklanir. “Allah-G Ekber, Allah-G Ekber, Alldh-G Ekber (Saba makami ile ezan
okuyor). Baksana, bir ninni gibi diyor ki haydi kalk namaza, namaz vakti. (K77, 27,
Ortaokul).

Miizik dinleme pratikleri: Enstriimanlar, tercihler ve mecralar

Medrese disinda yasayan katiimcilar, ‘dini hakaret icermeyen’ tim mu-
zikleri dinlediklerini ifade etmistir. Medresede yasayan katilimcilar ise mizik
aletlerinin mizik dinleme pratikleri Gzerinde etkili oldugunu belirtmistir. Ka-
tilimcilar genellikle ‘ney ve def’ disindaki mizik aletlerinin kullanildigi mizik-
leri dinlemeyi tercih etmediklerini belirtmistir. Katilimcilardan biri bu durumu
soyle ifade etmistir:

Mesela bir ¢oldesin. Hicbir sey yok. Domuz eti haram ama o buldugun domuz etini

o6lmemek icin bir parca yiyebilirsin. Miizik de 6yledir. Ben sahsen mizik dinlerim

ama yani calgili cengili mizikleri dinlemem. Hafif def veya ney olabilir... (K70, 26,
Ortaokul).
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Grafik 1. Katilimcilarin dinledikleri sanatgilar ve miiezzinler
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Katiimcilarin giindelik hayat icerisinde sirasi ile Maher Zain, Sami Yusuf,
Yusuf islam, Dursun Ali Erzincanli, Asik Veysel, Neset Ertas, Mustafa Cihat, Ab-
durrahman Oniil, Sakiro, Umut Miirare, Sagopa Kajmer, Resul Aydemir, Muhsin
Kara, Zeki Miiren ve Melihat Giilses gibi sanat¢i ve miiezzinleri dinledikleri go-
rilmustir. Katiimalarin genel olarak din temali hem Tiirkce hem de ingilizce
ve Arapca gibi yabanci dillerde Uretilen eserleri dinledikleri gorilmistir. Bu-
nunla birlikte, katilimcilarin din temali eserlerin yani sira tiirkd, rap ve halk ma-
zigi gibi tlrleri de dinledigi ortaya ¢ikmistir. Medrese disinda yasayan ve lisans
egitimi olan katiimailarin genel olarak Grafik 7'de yer alan Asik Veysel, Neset
Ertas, Sakiro, Sagopa Kajmer, Zeki Miren ve Melihat Giilses gibi din temasi
disinda Gretim yapan sanatgilari da dinledikleri gorilmistdar.

Katiimcilardan 7'si, Grafik 17'de yer alan sanatgilarin eserlerini dinlerken
hem sozlere hem de melodiye 6nem verdigini ifade etmistir. Katilimcilardan
4'l sadece sozlere dikkat ettigini ve melodinin 6nemli olmadigini ifade eder-
ken, katilimcilardan biri de sadece melodiye 6nem verdigini belirtmistir. Genel
olarak katiimcilarin sézlere 6nem vermekle birlikte melodiyi de dikkate aldik-
lari gorilmstdr. Katiimallardan biri bu durumu soyle ifade etmistir:

ilahileri Kuran'da geciyor diye dinlemiyoruz. Siinnette peygamber efendimize siir
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yazan sahabeler var. Bu siirlerde peygamber efendimizi éviyorlar. Peygamber
efendimiz buna karsi ¢ctkmamis. O zamanlar bu melodiler falan pek meshur degildi.
Orada meshur olan siirdeki anlamdi ama melodi de haram degil. Hatta peygamber
efendimiz bir yerden gecerken bir calgi caliyormus. O da ne tamamen susturmus ne
de dinlemis (K72, 27, Ortaokul).

Arastirmanin kimlik béliminde 6zellikle farkli etnik kokene sahip olan ka-
tiimallarin islam kimligini 6n plana cikarirken, mizik ile olan iliskilerinde kendi
etnik miziklerine referans verdikleri gorilmistir. Katiimcilardan 3'G dolayli
olarak Kiirt etnik kimligine sahip oldugunu ancak Misliman kimliginin onlar
icin daha 6nemli oldugunu belirtmistir. Bu katilimcilarin mizik ile olan iliskileri
incelendiginde ise oncelikli olarak dogduklari sehirler ve anadilleri ile iliskili
olan miziklere referans verdikleri gérilmistir. Mardin dogumlu olan bir Kirt
katilimci bu durumu soyle ifade etmistir:

Bizim meshur Sakiro vardir. Sonra mesela modernitenin getirdigi Xéro Abbaslar,
Ciwan Hacolar falan var. Ama isin esasinda Kirt mizigine baktigimizda o cografya-
yI yansitan ¢ok sanatgi ¢ikmis o topraklarda. Bizim ¢ocuklugumuzdan beri annele-
rimiz, babalarimiz bu insanlari dinlerdi. Dolayisiyla biz de bu miizikleri dinleyerek
blytdik (K3, 27, Lisans).

Katilimcilarin gindelik hayatta dinlemeyi tercih etmedikleri ve karsi olduk-
lari mGzik tirleri ve sanatcilar incelendiginde, katilimcilarin genel olarak dini
inanclarina yonelik olumsuz ifadeler iceren ve ‘isyan icerikli’ sarkilari dinleme-
dikleri goralmustir. Arastirmada, yaslari daha kicik olan ve medresede yasa-
yan iki katiimcinin bunu Reynmen’in “Derdim Olsun” sarkisindaki “Tanri vurdu
saza, 6lmeden mezara” sozleri ile 6rneklendirdikleri gordlmustir. Katilimcailar-
dan biri bu durumu séyle ifade etmistir:

Mesele Reynmen'in bir sarkisi var. Tanri vurdu saza diyor. Hani bunu kastetmedim
diye acikladi ama o bunu kastetmese bile boyle bir s6z soylemesi Allah katinda
makbul degildir. Bu s6z bir anlamda kiifiirdar. Allah hicbir mahldk ile tesbih edi-
lemez. Benzetildigi takdirde bu insani kiifre gotirir. Kabir azabindan beter halim
diyen var. Allah affetse ben affetmem diyen var. Bir kere eder sirk unsuru, isyan
unsuru varsa Mislimanlarin bunu dinlememesi gerekir (K2, 20, Ortaokul).

Arastirmada, 3 katilimcinin benzer olarak Mislim Girses'i ve sarkilarini
“insanlarin kendilerine fiziksel zarar vermesine neden olmasi sebebi ile dinle-
mediklerini” ifade etmistir. Katilimcilardan biri bu durumu soyle ifade etmistir:

Mesela zamaninda Harbiye konserleri olurdu. Tabi biz de belgesellerde gérebiliyo-
ruz. Insanlar onu dinleyip ellerine jilet ¢cekiyordu. Bundan daha biyik zarar var mi?
Sevilmez yani, o mizigi sevilmez, o sarkilari sevilmez... (K3, 27, Lisans).

Bununla birlikte, katiimcilar pop, rock, elektronik mizik ve metal gibi
tirleri dinlemediklerini belirtmistir. Arastirma bulgulari incelendiginde, kati-
limcilarin genel olarak yiiksek sesli ve hareketli mizikleri sevmedikleri ortaya
ckmistir. Katilimailar pop, rock, elektronik miizik ve metal gibi tiirleri de genel
olarak bu nedenlerden dolayi tercih etmediklerini belirtmistir. Katiimcilardan
biri bu durumu soyle ifade etmistir:
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Metal falan asla dinlemem. Bagirarak soyliyorlar. Zaten sozlerini de anlamiyorum.
Bir de mesela arkadas grubunda arabayla giderken bangir bangir abuk subuk sar-
kilar agiliyor. Sarkida ne anlattigi belli degil. Kifirler ediliyor. Pop miizikte de yine
ayni seyler var... (K5, 24, Ortaokul).

Katilimcilar, Grafik 17'de yer alan sanatcilarin eserlerini genel olarak You-
Tube'dan dinlediklerini ve Gcretli mizik uygulamalarini kullanmadiklarini ifa-
de etmistir. Ayrica, 4 katilimci internete erisemeyecekleri siregler icin Go-
ogle arama motorundan muzik indirdiklerini ifade etmistir. Sadece medrese
disinda yasayan ve lisans egitimi olan 1 katiimcl YouTube'un yani sira Fizy ve
Spotify gibi mecralardan mizik dinlendigini belirtmistir. Katilimcilarin 3'G m-
zik dinlerken kulaklik kullandigini belirtmistir. Katiimcilar genel olarak disari-
da olduklari zamanlarda kalabaliktan dolayi miizikleri kulaklik takarak yiiksek
sesle dinlediklerini, kapali ortamlarda ise baskalarini rahatsiz etmemek adina
kulaklik kullandiklarini ve mizigi kisik bir ses ile dinlediklerini ifade etmistir.
Bununla birlikte, 9 katilimcr ise kulaklik kullanmadigini ve ev ya da arabada
muzikleri kisik bir ses ile dinledigini belirtmistir. Katilimcilardan biri bu durumu
soyle ifade etmistir:

Kulaklik kullanmiyorum. Tercihim degildir. Mizigi kisik sesle, kulakliksiz dinlerim.
Saatlerce miizik dinlemem. Ya bes dakika siirer ya da siirmez. Oyle miizik Ustiine
mizik dinlemem yani. O da bazen insan icine kapanik olur, ihtiya¢ duyar (K70, 26,
Ortaokul).

Genel olarak katilimcilarin mizik tercihleri ve mizige yaklasimlari Gzerinde
dogduklari sehirlerin, medrese ve aile evi gibi yasadiklari mekanlarin, egitim
diizeylerinin ve etnik kokenlerinin etkili oldugu goérilmekle birlikte dinin en
etkili unsur oldugu ortaya ¢itkmistir. Katiimcilarin tim dini inanclarinin mizik
diinyalari Gzerinde dogrudan bir etkisi oldugunu ifade etmistir. Katilimcilardan
biri bu durumu soyle ifade etmistir:

Bir rolii degil, islami kurallarin tamami benim iizerimde etkilidir. Onun icin de bir ko-
nuda su benim disincem demektense o konuda Allah ve Resull bize nasil tavsiye
etmis, bize nasil 6gretmisse dyle davranirim (K717, 27, Ortaokul).

islami popiiler miizik: Yesil pop

Grafik 1incelendiginde, katiimcilarin en fazla yesil pop veya islami popiiler
mizik icerisinde degerlendirilen Maher Zain, Sami Yusuf ve Yusuf islam gibi
kiiresel alanda taninan sanatcilari siklikla dinledikleri goriilmustdr. Fakat aras-
tirmada hic¢bir katilimcinin yesil pop adlandirmasini duymadigi ortaya ¢cikmistir.
Katiimailar, islami bir sembol olan yesil renginden dolayi kavramin islami po-
pller mizik olabilecegini tahmin etmekle birlikte kavrami daha 6nce hig duy-
madiklarini ifade etmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda katilimcilarin yasla-
rinin yani sira yesil pop kavraminin dis cevreden verilmesinin de etkisi oldugu
ifade edilebilir. Lisans egitimine sahip olan 2 katilimci hari¢ tim katiimcilar
ingilizce bilmediklerini belirtmistir. Bununla birlikte, 10 katiimci sadece Tiirk-
ce ve Arapca bilmelerine ragmen Maher Zain, Sami Yusuf ve Yusuf islam gibi
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sanatcilarin ingilizce sarkilarini da dinlediklerini ifade etmistir. Katilimailar bu
sanatcilarin ingilizce sarkilarini dinlerken nasil hissettigini sdyle ifade etmistir:

Her sarki bir mesaj veriyor. ingilizce bilmesen de o mesaji anliyorsun. Mesela bir sa-
lavat getiriyor sarkida... Bazen de sarkilarinda Tirkce altyazi oluyor. Sarkida bazen
hakikati anlamak icin her seyimizi kaybetmemiz lazim seklinde bir ifade vardi. Cok
dogru bir s6z aslinda. insanlar her sey benim zanneder. Biz kiraciyiz... Gelip gecici-
yiz... (K1, 25, Lisans).

Sami Yusuf diinyada islamiyet'i temsil eden birisi oldugu icin bizi gercekten gurur-
landiryor. Ingilizce sarkilar da zaten yari Arapca yari Ingilizce oluyor. Zaten Arapca
bildigim icin anlayabiliyorum yiizde yiiz olmasa da... (K6, 21, Ilkokul).

Katiimailarin hepsi giindelik hayatta ingilizce miizikleri dinlemediklerini,
Tlrkce ve Arapca disindaki dillerde yapilan miziklere karsi olumsuz bir yakla-
simlari oldugunu ifade etse de islami popiiler miizik tiiriinde eserleri olan ya-
bancisanatcilari dinledikleri gorilmastir. Bununla birlikte, katilimcilarin genel
olarak calgl konusunda secici olduklari goriilse de bu sanatcilarin miziklerini
dinledikleri ortaya ¢ikmistir. Katiimcilar, bu sanatcilarin ve eserlerinin kendile-
rine huzur verdigini, ‘ney ve def’ disindaki calgi aletlerini kullansalar da islami
temalari icermeleri nedeni bu sanatgilarin eserlerini dinlediklerini belirtmistir.
Medresede yasayan katilimcilar bu durumu soyle ifade etmistir:

Sami Yusuf'un ilahilerini dinlerim. Mesela Allahu Allah’i herkes dinliyor. Sevilen bir
sanatg¢i ama iste bir stiri mizik aleti ile caliyor. Ama hani iste insanin icinde bir nefis
vardir. Hani hep ister. Allah'in isimlerini kullaniyor adam... Yani simdi Ehven-i Ser
diye bir sey vardir. Mesela zararin en azi dediginde aklina buiilahiler, sarkilar geliyor.
Sami Yusuf geliyor, Maher Zain geliyor (K70, 26, Ortaokul).

Genelde Tirkce ilahiler dinliyorum. Zaten anlamadigim bir dilde dinlemeyi sevmi-
yorum ama Maher Zain gibi insanlar, insanin kalbine bir cosku veriyor. Bazi mizikler
olur mesela insanin kalbini canlandirir. insana huzur verir. Onun icin onlari dinliyo-
rum. Hosuma gidiyor (K2, 20, Ortaokul).

Gorilecegi Gzere, katiimcilarin sanatgilar, mizik tirleri ve mizik aletleri
konusunda islam’a siklikla referans vermekle birlikte, dini temalar iceren is-
lami popller miizik tiirleri konusunda keskin bir tutuma sahip olmadiklari gé-
rilmistir. Bununla birlikte, katiimailarin kiiciik bir bélimiiniin Asik Veysel,
Neset Ertas, Sakiro, Sagopa Kajmer, Zeki Miren ve Melihat Giilses gibi sanatci-
lari da dinledikleri ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda, medrese disinda yasayan ve
lisans egitimi olan bir katilimci dogrudan bir din temasi icermeyen sarkilarin
da ilahi ve islami popiiler miizigin verdigi benzer hisleri verebilecegini ifade
etmistir. Katilima bu durumu soéyle ifade etmistir:

Maher Zain'i, Sami Yusuf'u dinliyorum. Calismalarini basarili buluyorum. Onlari se-
verek dinliyorum ama bunlar nasil bana Allah’i hatirlatiyorsa Zeki Miiren'de beni
ayni yere gotiriyor. Maher Zain direk Allah’tan bahseder. Zeki Miren'i dinleyince
ben oraya giderim. Aksam oldu hiiziinlendim ben yine, hasret kaldim gézlerinin ren-
gine (sarki soyliiyor). O zaman belki o bir kadin icin séyliiyor ama o beni peygambe-
re (s.a.v) gotirlyor. Beni Medine sokaklarinda gezdiriyor... (K8, 28, Lisans)
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Miizikte erillik-disillik: Kadin sesi ‘haram’ mi?

Katiimcilarin kadin sesine ve kadinin mizikteki varligina dair yaklasimlari
incelendiginde, katilimcilarin genel olarak kadin sesinin “namahrem oldugunu,
kadin sesinin sadece ailesine helal kilindigini ve kadin sanatgilari dinlemedik-
lerini” ifade ettikleri gorilmistir. Katiimcilarin genel olarak kadin sesine ve
kadinin mizikteki varligina dair diisiincelerini “emin olmamakla” birlikte ha-
dislere ve fikih kitaplarina dayandirdiklari gérilmastir. Katiimcilardan biri bu
durumu soyle ifade etmistir:

Ne kadar sahi oldugunu tam kestiremedigim ve detayli arastirma da yapmam gere-
ken hadislerde, peygamber efendimiz (s.a.v) kadin sesinin miziklerde kullanilmasi-
nin caiz olmadigini ifade etmis. Fikih kitaplarinda da bunun caiz olmadigina yonelik
detaylar var. Bu haseple de bir dnyargimiz var elbette (K7, 21, Lisans).

Katilimcilarin kadin sesine dair referanslarinin yaslarina, egitim durumla-
rina ve dis ¢evre ile olan baglantilarina bagli olarak degistigi saptanmistir. Ni-
tekim hukuk fakdiltesi 6grencisi olan ve islam hukuku ile ilgilenen bir katilimci,
kadin sesine ve kadinin miizikteki varligina dair Fikirlerini islami literatiirde yer
alan kaynaklara referans vererek acikladigi gorilmustir. Medrese disinda ya-
sayan katilimci bu durumu soyle ifade etmistir:

Kadin sesi haramdir, dinlenmez. Oyle bir sey islam hukukunda, islam’in miizige ba-
kis acisinda yok. islamiyet her seye yaratilisa uygun olan sinirlar koyar. Mesela pey-
gamber efendimiz (s.a.v) Medine’'de yirirken bazi kadinlar peygamber efendimizi
gorip tirkid soylemisler. ‘Biz Neccarogullarinin kizlariyiz, Allah’in Resulii olan Ha-
bibi severiz'. Peygamber efendimiz bunu duyunca haramdir, sdylemeyin dememis
ki. Peygamber efendimiz demis ki: ‘Allah’a yemin olsun ki Allah'in Peygamberi de
sizi sever’. Simdi oradaki kadinlarin amaci 6nemli, ortam 6nemli, nasil bir sekilde
séyledikleri 6nemli. Yine imam Gazali ihya'u Ulm{'id-Din’de ayni sekilde diyor ki ka-
din sesi karsi tarafi fitneye disiirecek sekilde degilse dinleyebilirsin. Yani keskin bir
sinir cekmiyor (K3, 27, Lisans).

Arastirmada, tim katilimcilarin kadin sesini ‘ince ve tahrik edici’ olmasi du-
rumunda dodgrudan ‘haram’ olarak nitelendirdikleri gorilmastiar. Katilimcilar,
kadin sesine dair bu olumsuz tutumlarini ise genel olarak “kadinin ve kadin
sesinin 6zel ve ailesine ait olmasi” seklinde temellendirdikleri gorilmastir. Ka-
tilimcilardan biri bu durumu séyle ifade etmistir:

islam'a gére erkeklerin, kadinin séylemis oldugu sarkilari dinlemesi haramdir. Nicin
haramdir? Allah bir kadina o kadar kiymet vermistir ki onun sesini ailesinden, koca-
sindan, kardesinden, annesinden baskasi dinleyemez. Glinimizde maalesef kadin-
lar asagilayici bir duruma disiiriilmek isteniyor. Ornegdin reklamlara baktiginizda
kadinlar hep bir ticari mal gibi gésteriliyor. islamiyet kadina o kadar énem veriyor ki
onun sesini bile sadece 6zel kisiler duysun istiyor (K6, 21, ilkokul).

Katiimcilar genel olarak kadinlarin hem sarki séylemesinin ve mizikle ilgi-
lenmesinin ‘haram’ oldugunu hem de glindelik hayat icerisinde de ses tonuna
ve konusma sekline dikkat etmesi gerektigini belirtmistir. Katilimcilar bu duru-
mu soyle ifade etmistir:

Mesela kadin gitti bakkaldan ekmek istedi. Tabi ki burada islam’in bir cizgisi var.
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Sana diyor ki ekmek isterken sesini inceltmeyeceksin. Tam tersine sesini biraz daha
glrlestireceksin. Yani kadin oldugun anlasilmayacak. Mesela bir altinin olsa onu
herkesin gérebilecegi bir sekilde mi tutarsin yoksa cantanin icine mi gizlersin? Al-
lah-u Teala da kadina o kadar kiymet vermis ki... Diyor ki sen sadece evde otur, en
bilyik sevabi sen aliyorsun (K72, 27, Ortaokul).

Bana bir kadindan sarki mi yoksa Kur'an mi dinlersin diye sorsan sarki derim. Clnki
sarki batind ile haram. Bundan bir sevap umulmaz. Hi¢ kimse sarki dinledigi icin
Allah bana mikafat verecek demez. Ancak insan Kur'an dinlerken Allah-u Teala'nin
kendisine bir miikafat vermesini umut eder. Kadin Kur'an okudugunda nasil bir sey
oluyor biliyor musun? Onu dinleyen adam 6yle bir sapkinliga disiyor ki haram olan
bir seyi iyi bir sey olarak algiliyor. Onun icin kadindan sarki dinlenmez, Kur'an ve
ilahi hi¢ dinlenmez (K77, 27, Ortaokul).

Son olarak, Grafik 1'de goriilecegi Gzere katilimcilarin glindelik hayat iceri-
sinde erkek sanatgilari ve miezzinleri dinledigi gérilmustir. Bununla birlikte,
Grafik 1'de gorilecegi lzere bir katiimcinin bir kadin sanatciyi dinledigi or-
taya ctkmistir. Medrese disinda yasayan ve lisans egitimi géren bu katilimc,
kadin sesinin ve kadinlarin erkeklerin duyabilecedi sekilde sarki sOylemesinin
‘haram’ oldugunu ifade etmistir. Bununla birlikte, bu katiimci bu duruma rag-
men Melihat Giilses'i sevdigini ve dinledigini belirtmistir. Katilimci bu durumu
soyle ifade etmistir:

Bizim dinimize gore bir erkek sarki sdyleyen bir kadini dinleyemez. Bu haramdir.

Caiz degildir. Bana sen dinlemiyor musun diye sorarsan, evet dinliyorum. Melihat

Gilses var, cok mikemmel bir sesi var. Yorumunu ¢ok severim ama haramdir. Inkar

etmiyorum. Clinki eger inkar edersem kafir olmus olurum neuzibillah. Inkar eder-

sem peygamberimizin (s.a.v) sinnetine ters diistiigiim icin biiyiik bir glinaha girmis
olurum. Haramdir, ama bazen dinlemiyor degilim yani (K8, 28, Lisans).

Sonug ve Degerlendirme

Nitel olarak tasarlanan bu calismada, istanbul’'un Fatih ilcesindeki Naksibendi
gelenegine bagli medreselerde yatili egitim géren veya bu medreselerde ger-
ceklesen sohbetlere katilan genc ve genc yetiskin erkek bireylerin hem islami
popller mizik tirleriile olan iliskileri hem de miizik dinleme pratikleri derinle-
mesine incelenmistir. Arastirmanin birinci bélimiinde, katilimcilarin kimlikleri-
ne dair veriler analiz edilmistir. Bu baglamda, arastirmaya dahil olan 18-30 yas-
lari arasindaki farkli etnik kimliklere sahip 12 katilimcinin kendilerini dogrudan
veya dolayli bir sekilde ‘dindar’ olarak tanimladiklari ve Misliman kimligini 6n
plana cikardiklari ortaya ¢ikmistir. Ayrica, ‘siyaset ile ilgilenmeyen’ katilimci-
larin yaslari itibari ile genc olsalar da Osmanli dénemine ve gecmise referans
verdikleri gorGlmastir. Katiimcilarin, Osmanli donemine ve gecmise siklikla
referans vermeleri (izerinde Neo-Osmanlici séyleme sahip yakin dénem islami
popliler miziklerin bir roli oldugu saptanmistir.

islami popiiler miizik, 1980'li yillardan itibaren baski altinda yasadiklarini
disiinen dindar genclerin ‘sekiler-laik’ gruplara karsi bir protesto araci olmus-
tur. Bu tiirde eser lGreten sanatcilar, eserlerinde sehadet, basortiisii ve Ayasof-
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ya gibi temalari kullanirken, dindar genclere ‘ideal’ islami kimlige dair anlatilar
sunmustur. Bu calisma, dindar genclerin mizik zevklerinde ve tercihlerinde bir
degisim yasandigini ve dindar genclerin miizigi genis bir yelpazede ele alma-
ya basladigini ortaya koymustur. Nitekim, katilimcilarin islami popiiler miizik
icerisinde taninan; cihat, zuliim, kiiresel siyasal sistem, sehadet, basortisi ve
dini kimlik gibi temalara yer veren Esref Ziya Terzi, Taner Yincioglu ve Meh-
met Emin Ay gibi sanatgilari dinlemedikleri gorilmistir. Katilimcilarin, Maher
Zain ve Sami Yusuf gibi dini temali eserler ireten ve kiiresel alanda taninan
sanatcilarin yani sira Asik Veysel, Neset Ertas, Sakiro, Sagopa Kajmer ve Zeki
Miiren gibi dini temalar disinda tiretim yapan sanatgcilari da dinledikleri ortaya
cikmistir. Katilimcilarin bu mizik tercihleri Gzerinde dini inang¢larinin yani sira
dogduklari sehirlerin, yasadiklari mekanlarin, egitim diizeylerinin ve etnik ko-
kenlerinin etkili oldugu saptanmuistir.

Arastirmada katiimcilarin egitim durumlari, yasadiklari mekanlar ve mi-
zik enstriimanlarina karsi yaklasimlari arasinda bir iliski oldugu saptanmistir.
Naksibendi gelenegine bagli medreselerde yasayan ve lisans egitimi olmayan
katiimcilarin genel olarak ney ve def disindaki enstriimanlarin kullanildigi
mizikleri dinlemedigi, medrese disinda yasayan ve islami literatiirii incelemis
olan egitimli katiimcilarin ise dine yonelik hakaret icermeyen ¢esitli mizik tir-
lerini dinledikleri gordlmistir. Bununla birlikte, medresede yasayan katilimci-
larin eserlerinde cesitli miizik aletlerini kullanan Maher Zain ve Sami Yusuf gibi
sanatcilari, eserlerinde islami temalara yer vermeleri nedeni ile dinledikleri
tespit edilmistir. Ayrica, tiim katilimcilarin ‘isyan icerikli’ sarkilarin yani sira din-
dar olmayan ve sekiiler bir kimlige sahip bireylerin cogunlukla dinlemeyi tercih
ettigi rock, elektronik miizik ve metal gibi tiirlere karsi olumsuz bir yaklasima
sahip oldugu gorilmistdr.

Naksibendiler genel olarak kadinin kamusal alandaki gorindrligine olum-
lu bakmamaktadir. Kadinlar genel olarak vaktinin cogunu evde gecirmekte ve
ibadetlerini evde yapmaktadir. Arastirma sonucunda da katilimcilarin genel
olarak kadinlarin ve kadin sesinin kamusal alandaki varligina dair olumsuz bir
yaklasima sahip oldugu gorilmistir. Katilimcilarin kadin sesine dair referans-
larinin yaslarina, egitim durumlarina ve dis ¢cevre ile olan baglantilarina bagli
olarak degistigi saptanmistir. Medrese disinda yasayan egitimli katilimcilarin
kadin sesine dair fikirlerini literatiirde yer alan kaynaklar ile destekledikleri;
daha genc yastaki katilimcilarin ise kadin sesine dair fikirlerini 6gretilmis bilgi-
ler ile destekledikleri gorilmistir. Bununla birlikte, katiimcilarin timd kadin
sesini ‘ince ve tahrik edici’ olmasi durumunda dogrudan ‘haram’ olarak nitelen-
dirmistir. Katiimcilar genel olarak kadinlarin kamusal alanda sarki séylemesi-
nin ve mizikle ilgilenmesinin ‘haram’ oldugunu belirtirken, kadinin giindelik
hayat icerisinde ses tonuna ve konusma sekline dikkat etmesi gerektigini ifade
etmistir.

Sonuc¢ olarak arastirmanin bulgulari genc¢ ve genc yetiskin erkek bireylerin
Naksibendilik gelenegindeki miizik ve sese dair kurallari kismen takip etmekle
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birlikte miizigi caga bagli olarak genis bir yelpazede ele almaya basladiklarini
ortaya koymustur. Fakat katilimcilarin Naksibendilik gelenegindeki kadin se-
sine ve kadinin mizik icerisindeki varligina dair kurallari takip etmeye devam
ettikleri saptanmistir. Bu arastirma, istanbul’'un Fatih ilcesindeki Naksibendi
gelenegdine bagli medreselerde yatili egitim géren veya bu medreselerde ger-
ceklesen sohbetlere katilan genc ve genc yetiskin erkek bireylerin hem islami
popller mizik tdrleri ile olan iliskilerine hem de mizik dinleme pratiklerine
dair literatire gilincel sosyolojik bir kaynak saglamayi amaclamistir. Fakat bu
calismanin Misliman genglere dair bir genelleme yapma amaci tasimadigi
belirtilmelidir. Ayrica, arastirma bulgularinin yas, cinsiyet, egitim durumu ve
doénemin sosyo-politik yapisi basta olmak (izere bircok unsura bagli olarak de-
disebilecegi tekrardan g6z 6niinde bulundurulmalidir.
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