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Tarihin Tekerini Geriye Dondiirmek:
Moda Tasariminda Gelenegi Yorumlama Sorunsali

Yiiksel SAHIN*

Ozet

Bu makalede, Endiistri Devrimi'nden sonra gelisen yeni giyim-kusam aliskanliklarindan duyulan kaygiyla Osmanli ay-
dinlan tarafindan tartisilan ‘bir milli moda yaratmaliyiz’ 6nermesiisiginda, glinimiuzde bir kisim akademisyen ve tasa-
rmci tarafindan énerilen; ‘moda tasariminda gelenegi yorumlama’ savi ve ‘geleneksel olani kavrayig’, elestirel bicimde
ele alinmistir. Konu, Osmanlrdan giinlimiize kadar yapilan gelenekci 6nermeler cercevesinde, Bati'nin Endiistri Devrimi
siirecinde gelistirdigi bilim, kltdr, sanat ve tasannm alanindaki yaklagimlanyla irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Glasgow Sanat Okulu, Arts & Crafts, Estetik Akim, EndUstri Devrimi.

Reversing the Wheel of History: The Problematic of Interpreting the Tradition in Fashion Design
Abstract

In this paper, the suggestion of the Ottoman entelectualists ‘we should create a national fashion’ occured with the apprehen-
sion for new clothing habits gained after the Industrial Revolution is disscussed. The suggestions of ‘interpreting the tradition
in fashion design’ and the comprehension of what is ‘traditional’, which are proposed by some academics and designers, are
evaluated with a critical approach. The subject is examined within the frame of traditionalist suggestions offered from the time
of the Ottomans till today, with the conceptions of the Western science, culture, art and design developed through the period of
the Industrial Revolution.
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Girig

ingiltere'de, tekstil iretimi Gizerinden gelisim gdsteren
Enddstri Devrimi, bilim, sanat ve kiiltiir alanindaki Batil
distnirleri, bilim insanlarini ve sanatcilarn, makine dre-
timinin doguracag: sonuglardan dolayr kaygilandirmis ve
harekete gecirmistir. Arts & Crafts hareketi, bu kaygilarin
neticesinde ortaya cikmistir.

Endistri Devrimi'nin hemen dncesinde geleneksel
yasam bicimini sdirdlren Batili toplumlarin modernles-
me siirecinde zengin etnografyalarindan yararlanmalar,
Arts & Crafts Hareketi ve 1890°da kurulan ‘Aesthetic Mo-
vement’ (Estetik Akim) ile gerceklesmistir. Bu makalenin
temel konusu olan moda tasarimialani, yukanda bahsedi-
len akimlarla es zamanli gelisen, kadinlarin kimlik miica-
delesinde (kadinlarin kamusal alanda gértindrlik ve varhk
kazanmalarinda) faydaci bir alan olarak belirmistir.

Bu bakimdan, Arts & Crafts hareketinin basarili olan
sonuclart 6nem tasimaktadir. Bilindigi Gizere, Arts & Crafts
Hareketi'nin iki dnemli sonucundan birisi yogun kadin is-
sizligine care olmasi, digeri ise sanatta egemen ataerkil
Viktoryan ideolojinin cokmesidirl (Callen, 1985: 1-6).
Arts & Crafts Hareketi'ni de etkileyen Estetik Akim, Vik-
toryan Dénemi reddederek modaya ydn vermis, rahat ve
insan anatomisine uyumlu tasarimlar dnermistir (Stanki-
ewicz, 1992: 165-173). Bu tasarimlar, baski altinda olan
kadinlarin giysitasarimlan iizerinden geligsmis ve dzellikle
kadinlarin bedenlerini rahat kullanmalarina olanak veren
kesimlericermistir.

Kadinlann kamusal alanda sadece ‘goriinti’ olarak
degil, beceri ve akil kullammi bakimindan da var olma-
larina olanak taniyan giysi tasanimlarinin talep edilmesi,
baz1 yeni girisimlerin olugmasina zemin hazirlamistir. Bu
dénemde, yine ingiltere’de kurulan ‘Sanatsal ve Saglik-
1 Elbise Dernegi’, moda tasarnm alamindaki calismalan,
arastirmaci ve uygulamaci bir zeminde tartismaya agmis-
tir. Modanin giderek zevksizlesmesine karsi, ‘Sanatsal-
Estetik- Elbiseler’ (wearable art) dnerisini gelistiren in-
giltere, giincel modaniniginde kadin giyim stilinde ilk sa-
nat hareketinin merkezi olmustur. Biitiin bu gelismelerin
sonucunda 1893-1894°de acilan ‘Estetik Elbiseler’ sergisi

dikkate deger bir gelisme olmustur (Callen, 1985: 1-6).
Londra ve Glasgow, bu yeni giyim etkisinin gelismesine
ve yayilmasina etken olan iki sehir olarak dne cikmistir.

Glasgow’da kurulan ‘Glasgow Sanat Okulu’, ‘sanat-
sal elbise’ icin dzellikle aktif bir merkez haline gelmistir.
Makalenin konusu baglaminda, Glasgow Sanat Okulu in-
celenmeye degerdir. 1845 yilinda ilk Devlet Tasarim Oku-
[u olarak kurulan okul, 19. ylizy1l ge¢ déneminin sanat ve
mimarlik egitimini yeni teknolojileri kapsayacak sekilde
yeniden tammlamistir. Egitimde yaraticibik ve arastirma-
ya dnem verilen okulda, Tekstil-Moda Tasarnimi egitimi
oncelikli alanlardan birisi olmustur. Okulun amaci, gele-
neksel giyim ve tekstil sanatim, geleneksel tekstil Giretim
tekniklerini, renk, desen, motif ve kompozisyon ozellik-
leri bakimindan yeni moda giysilerde bulusturmak, yeni
tasanimlar ile onermelerde bulunmaktir. Oyle ki, okulun
tim egitmenleri kendi tasarimi olan ‘sanatsal elbise’leri
giyerek bu diistincelerini paylagmislardir (Arthur, 1980:
18-25).

Moda tasarimi, bu siirecten gecerek 20. yiizyil ba-
sinda bilinen biitln stiller ve giysi formlarimn koklid bir
degisime ugramasiyla gelismis, donemin sanat akimla-
rinin ve egilimlerinin gorildigi tasannmlarla tarihteki ye-
rini almistir (Lehnert, 2000: 8). Ayni dénemde, Osmanli,
Avrupa'da olan biten gelismeleri takip etmek amaciyla
Avrupa'ya heyetler gondermistir. Avrupa'daki gozlemlerini
aktaran bir kissm Osmanli aydini, istanbul’a déndiiklerin-
de basimin da etkisiyle hizla talep géren Avrupa modasinin
endisesine kapilarak yenilesmenin taklitle degil, ancak
kendimize 6zgli tasanmlarla olabilecegini yazmislardir
(0s,2002:142).

Avrupa'daki kaygilarla értiigen bu anlayislarin dogru
zamanl oldugu disiinilmektedir. Konu Gzerinde ¢dzim
onerileri gelistiren Osman Hamdi Bey, 1873 yilinda Viya-
na sergisinde yer alan Osmanl sergisini Marie de Launay
ile birlikte gerceklestirdiklerinde benzer kaygilar tagimis-
lar ve Osmanli imparatorlugu’'nda geleneksel zevklerin ve
hiinerlerin hizla kaybolmasindan yakinmislardir. Osman
Hamdi Bey, kiiciik sanayici ve esnafin korunma ydntemle-
ri Gizerinde durarak geleneksel tiretim bicimlerinin koru-
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nabilecegini belirtmistir (Osman Hamdi & Launay, 1999:
Onséz'den).

Yine donemin yazarlan, cok farkl tiirde kiyafeti ba-
nndiran istanbul'da, Il. Mahmud’tan sonra goriilen Avru-
pali giysilerin, farkhiiklar bir arada tutan hassas dengeyi
saglayamayacagini, ‘modern kiyafetler’in iklimin ve kil-
tiriin verilerine duyarsiz ve modanin boyundurugu altin-
da oldugunu ifade etmislerdir. Buna karsin, ‘yerel kiyafet’i
rahat ve islevsel bulmuslar ve romantik tanimiyla ‘muhit
ve iklim’in Griint olan yerel karakterin cesitliligin goster-
gesi oldugunu soylemislerdir (Osman Hamdi & Launay,
1999: Onsdz'den). Buradan da anlasildigy iizere, Osmanli
aydinlar gercekten de ‘geleneksel olanla barisik’, yeni gi-
yim anlayisinin gerceklesmesini arzu etmislerdir. Ancak,
bu yondeki arastirmalar, caligmalar, denemeler ve uygu-
lamalar, ingiltere’de, Hollanda'da, Fransa'da oldugu gibi
tasanm egitimi Gizerinden gergeklegmemigtir.2

19. ylzyil sonunda ‘kendi modamizi yaratabilmenin’
gerekli kosulunun, yenilenmesi gereken tekstil Gretim te-
sisleri, tasanm egitimi, antropolojik ve etnografik aras-
tirmalar oldugu diisiiniilmistiir. Donemin mevcut tekstil
endistrisinin teknolojik bakimdan geri kalmis olmasi,
tekstil-moda tasarimi egitimi veren okullarin olmamasi
ve ‘tasarimcr’ kavraminin heniiz bilinmemesi gibi neden-
lerle tasarim ile ilgili sorunlar, alan dig1 meslek insanlar-
nin dnerileriile gerceklesmistir.

Yukandaki tespitlerin dogrulugu, Bat1 modalarinin
sundugu yeniliklerin, Osmanl kadinlar ve erkekleri ta-
rafindan yakindan izlenmesinden de anlasilabilir. Makine
{iretimi Avrupa kumaslarin yeni pazarlarindan birisi istan-
bul olmustur. Ayrica, moda olgusunun dénemin gazete
ve dergileriyle tamtimi basanli olmus; 6zellikle, kadinlar
tarafindan ‘moda’ kavraminin biiyiisii ile yeni moda giy-
siler begeni toplamistir (Sahin, 2006: 191-192). Ancak,
bu giysilerin Avrupa’nin ‘modernlesme donemi’nin giysi-
leri oldugunun ayirdina vanlmamistir.3 Bati ile Dogu ara-
sindaki sosyal yasam farkina karsin, kamusal alanda yer
alma arzusundaki Osmanl kadinlan modaya kuvvetli bir
ilgi gdstermislerdir. Moda giysilerle olan etkilesim 6nce-
likle geleneksel giysilerde siisleme, aksesuar unsurlarinin

kullanilmasiyla baslamis, daha sonra giysinin kendisi ile
devam etmistir (Sahin, 2006: 68).

Batili giysilerin Dogulu zihniyete uygulanmasi daha
cok deneysel olarak gelismistir. Yerel giysileri kesip bicen
terzilerin deneyimleri ve fikir yiriterek yaptiklar uygula-
malarda, Bati ve Dogu arasindaki zihniyet farklilig1 acikca
ortaya ¢tkmig ve geleneksel kesim bilgisindeki terzilerin
yeni moda uyarlamalan ‘eklektik” bicimde gerceklesmis-
tir.* Daha da 6nemlisi, bu giysileri giyecek sosyal yasam
ve sosyal davrams bigcimleri, dogal gelisimini heniiz ger-
ceklestirememistir (Sahin, 2011: 181).

Bati modalarinin etkisindeki ‘kentli” eklektik giysiler,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan mizelerde ‘gele-
neksel giysiler’ tanimlamast ile yer almistir. Kirsal halk
kiiltlrinG temsil eden anlam yiikli geleneksel giyim-ku-
sam Ogeleriise, teknolojinin heniiz ulagsamadigi bolgeler-
de bir siire yasamis ve baskalasarak yok olmaya yiiz tut-
muslardir.

Her seye ragmen, gilinimiizde arastirmacilar ve ta-
sarimcilarin veri bakimindan sanssiz olduklan disinil-
memektedir. S6z gelimi, Osmanh déneminde hazirlan-
mis olan kiyafetnameler, Levni Albiimi, 1873 yilinda
Tirkiye'de Halk Giysileri, Elbise-i Osmaniyye Alblimii ve
Oryantalist gezginlerin graviirleri dnemli kaynaklar olarak
kaydedildiler. Ayrica Cumhuriyet Dénemi'nde mizelerin
hizla kurulmast, halk kiiltiir arastirmalan, koleksiyon-
lar, ressam ve yazarlarin Anadolu kiiltlrlerini eserlerinde
konu edinmeleri, konu ile ilgili calisma yapanlar icin bas-
vuru kaynaklari olarak dnerilmektedir.

Tarihin Tekerini Geriye Dondiirmek

Glndmiizden yaklasik yiiz elli yil 6ncesinde duyulan kay-
g1 ile yapilan tartismalar 1$181nda ‘tasarimin buglini’ de-
gerlendirildiginde, ‘tekstil ve moda tasarimr” alaninda bir
hayli mesafe kaydedildigi ve yetenekli tasarimcilarimz
oldugu ifade edilebilmektedir. Tarihsel strecte, Osmanh
aydinlarinin kaygilarinin s6z konusu donem icin haklilik
tasidigr soylenebilir. Fakat son otuz yilda, kimi tasarimcr
ve akademisyenin, ‘gelenek¢i’ tasanimlarinda, gelenek ile
moderni birlestirme ve yorumlama amacindaki dneri ve
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iddialarinin tarihi siirecle celiskili yaklasimlar icerdigi dii-
siiniilmektedir.

Bu alandakiyeni onermeler/tasarimlar, kiiltiire ve ge-
lenege sahip ¢tkmanin yani sira, lke ekonomisine katki-
da bulunma iddiasi ile yapilandinlmaktadir. Calismalarin
icerik ve yaklagimlan; ‘yoresel malzeme ve motif- desen
vb.’nin moda tasanimu Griinler Gizerinde kullanilarak bol-
ge kalkinmasina katkida bulunmak, kiltiiri korumak vb.’
seklinde 0zetlenebilir. S6z konusu dnermeler/tasarimlar
incelendiginde, bunlann derin arastirmalardan yoksun ol-
dugu izlenimi edinilmektedir.

Yiizeysel yaklagimlann gorildigi tasanmlann, si-
rekli kendini tekrar eden 6nermelere yol actig1 gozlemlen-
mekte ve bunun da ‘moda tasariminda gelenegi yorumla-
ma sorunsal’na donlstigi dustnilmektedir. Bir sarmal
gibi, strekli olarak kisir donglide kendini tekrarlayan ve
aynntida farkhbiklar yaratmaya calisan bu yaklagimlann,
bir bakima ‘tarihin tekerini geriye dondiirmegi’ teklif ettigi
disinilmektedir.

Moda tasariminda gelenekci yaklagimlan iceren
onermeler, zihinde baz1 sorularin olusmasina neden ol-
mustur. S6z gelimi;

Bu tasarimlar, bir sorun tespit ederek, bunu sosyo-
lojik ve antropolojik bir temele oturtma iddiasinda olabi-
lirler mi?

Gelenekten beslendigini ifade eden ve bir tiir toren-
sel giysiye donlisen bu tasanmlar, yalnizca sahneleme
veya performatif biranicinse ‘moda’ kavramiileiliskilen-
dirilebilir mi?

Burada yapilmak istenen térensel bir sunum olabilir mi?

Bu, oryantalistlerin ‘etnomaskeleme’sine benzeyen
bir yaklasim olabilir mi?® (Bkz.: Konuk, 2008:169).

Torensel kurallara gore sunulan bu giysilerde yeralan
kiiltlir 6geleri, o giysiyi 6zgiin ve basanl kilmakta midir
(aktarilmis bicimler ve sekillerle)?

Bu tasarimlarin bir temsil hali var midir?

Yeni moda tasarimlarinda kullamlan gelenekgci yak-
lasimlar, yeni bir al1§kanl1k7 yaratma girisimi olabilir mi?

Eger moda tasariminda geleneksel yaklasimlarin yer
almasindaki amag, ‘vabancilagsma’ya karsi ge¢ kalinmis bir
Oneri ya da bir aliskanlik yaratma énerisi degilse, kimlik-
lendirme ¢calismasi olabilir mi?

Moda tasariminda herhangi bir geleneksel 8genin
kullanim, kiiltiirii baskalastirma, kimliksizlestirme, hatta
kiiltliriin kendisine yabancilastirma etkisinde olabilir mi?

Moda driind, yeniliklerle pazarlanabilir nesneye do-
nistirken, ‘etnosantrik’ giysiler kag sezon pes pese dneri-
lebilir? Bunlarin kiiresel moda pazarinda yasamasi miim-
kiin olabilir mi?

Bu sorulara yanit verebilmek, Endiistri Devrimi sii-
recinde Bat'nin deneyimleri ve disiintrlerin yaklasim-
larnin gozden gecirilmesiyle miimkdn olabilir. Endistri
Devrimi, dncesi ve sonrasi, felsefeciler, antropologlar,
etnologlar, sosyologlar, sanatcilar ve psikanalistlerce
‘yvabancilagma’, ‘aliskanbik’, ‘temsil deger’, ‘otobiyografik
zaman, ‘simgesel dil’, ‘popdler kiltir’ vb. kavram ve ol-
gularla tartigilmistir.

Bu yaklasimlarla, Endistri Devrimi’nin, salt bir tarih
anlatist olmaktan ¢iktig1 gordlir. Calismanin bundan son-
raki kisminda, s6z konusu tartismalar cercevesinden baki-
larak glinimiizde yapilan dnermelerin, bu yaklagimlardan
ne kadar haberdar olabildigi sorgulatilmaya cahisilmistir.

Tunalrya (2009: 65) gore, ‘yabancilagma’ kavrami,
Endistri Devrimi'nin pesi sira 20. yiizyilda gelisen tek-
noloji ve endistriyle beraber toplum yasaminda meyda-
na gelmistir. Tunali (2009: 65), daha 18. yiizyilda Jean-
Jacques Rousseau’nun ‘yabancilasma’ kavramini politik
bir icerikle ele aldigim ve daha sonraki yiizyilda Hegel
ve Marx’ta felsefi bir anlama doniistirdigini belirterek,
Marx’in diyalektiginde yabancilagma kavraminin pratik
bir icerige kavustugu lizerinde durur. Buna gore, uretici
olaninsan, Grettigi Griine el koyan giice dismanlagmakta
ve (retici triine yabancilasmaktadir. Boylece insan ken-
di etkinligiyle kendini dislastinirken, ayni zamanda, hem
riinine hem de kendine ‘yabancilagmis’ olur. Ancak, aym
zamanda ‘yabancilagma’ Ernst Fischer’e gore, cagdas bi-
limin buluslaryla ve toplumsal anlagmadaki geriligin ce-
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lismesi olarak da gerceklesmektedir (Fischer’den aktaran
Tunali, 2009: 65)8.

Tunali (2009: 66), ‘yabancilagma’yr makale konusu
kapsaminda iliskilendirdigi izere, asagidaki gibi acikla-
maktadir:

“....insanlan yabancilagsmaya gotiiren sadece bu so-

yut-rasyonel, matematiksel-bilimsel gerceklik de-

gildir. Belki de bundan daha ¢ok giindelik yasamlarim
belirleyen teknolojik gelismeler ve olusumlardir. Bu
ylizden bilimsel- teknolojik gelisme ile tinsel-top-
lumsal yap1 arasinda ¢oziilmesi glic celiskiler ortaya
ctkmaktadir. Bilim, teknoloji ve endistrinin bu den-

li blyik olcekte gelismesine karsilik sosyokiiltiirel

yap1, ylzyillarca insan yasaminm belirlemis olan bi-

limsel, etik ve estetik degerler sistemini yitirmistir.

Bu da insani topluma, toplumsal kurumlara ve yeni

degerler sistemine karsi ‘yabancilagsma’ya gotiirmiis-

tiir.”.

Tunalrnin yabancilasma kavraminin yani sira, James
ve Gell'in kiiltiriin-gelenegin kullammn ile ilgili goriisle-
ri de bu caligmada 6nem tagimaktadir. 19. yizyil sonun-
da ve 20. yiizyil basinda, halk kiltiiriine gondermelerle
birlikte, Dogulu sembollerin - Bati diinyasindaki etnik
zevkleri tetikledigi icin - hediyelik egyalarda kullaml-
mas1 dnem tasir. Ayrica, bu donemde, devasa arkeolojik
eserler, ait oldugu topraklardan koparilmis ve yeni yurt-
larinda sergilenmistir. James (2013: 125), bunlarin ancak
temsil degerleri olabilecegini belirtir. Buna gore, ‘kiltir’,
ait olmadig1 bir yerde sadece temsil edilebilmektedir.
Ancak, James’in (2013: 125) aktardigina gore Gell, ‘sanat
antropolojisi’ kavramini ortaya siirerek, bunun sdylenen
ve temsil edilen seylerle degil, yapilan seylerle ilgili ol-
dugunu ve analizlerin odaginda ‘biyografik zaman'in, yani
insanlarin yasadiklan gercek zaman ve birbirleriyle olan
iliskilerinin varlig1 oldugunu belirtmektedir. Bu durum-
da kdltdr, ait oldugu zamanda ve mekanda 6zglinligiind
koruyabilmektedir. Ote yandan Gell, ‘temsil deger'e do-
niisen geleneksel sekillerin ve desenlerin kendi baslarina
bir etki yaratma glicleri olduguna ve kiiltirdeki simgesel
onemlerine degindikten sonra, bu desenlerin kendi do-

gasinda sanat yapmak icin Gretilmediklerini belirtir. Ona
gore bu desen ve sekiller, ait olduklart ortamdaki kisisel ve
toplumsal kimligi yok olmaktan korumak icin verilen mii-
cadelede ortaya ¢ikmis cabalardir (Gell'den aktaran James,
2013:127). James (2013: 185), buna daha net bir bigcimde
yaklasarak, bir giysideki geleneksel bir motif, renk ya da
geleneksel baska herhangi bir 6genin aslinda bir metne
iliskin bir yaklagim tasidigim ifade etmektedir. Burada
kullanilan dil, asina olunan kiiltiiriin temsilcisi, ‘simge’si
olan herhangi bir 6ge ile gorme duyusunu harekete ge-
cirmektedir. Tasarim olan bir giyside kiltiir 6gelerinin
kullanimi ile etnografik degeri olan eski giysilerin kendi
icindeki degerleri farklidir. Barhtes de, aslinda bu vyakla-
simi destekler gorlstedir; Barthes’e (2008: 117) gore bu
durumda tasarim, yogrumsal (Plastik) niteliktedir, digeri
ise dilseldir. Barthes’in ‘tasanm giysi'deki bu yaklagimi,
bicim-yiizey-renk ve uzamsal bagintili olarak yorumla-
nabilir. Ancak, digerindeki malzemenin sozcikler oldugu-
nu ve bagintisinin da s6zdizimsel oldugunu belirtmeliyiz.

Fligel'in yaklasimi Barthes’i dogrular niteliktedir.
Fliigel'e (2008: 129) gore, giysilerin Gretim tekniklerin-
den, motif ve desen dzelliklerine, giyim- kusam davranis
bicimlerine kadar her alanda derin bir sembolik anlam
dizgesi bulunmaktadir. Fligel'in arastirmasi simge top-
lumlarimn oldugu kadar, Bati diinyasinin 18. yiizyila kadar
olan giyim kusam aliskanliklarini da kapsamaktadir.

18. yiizyildan sonra kapitalist bir olgu olarak geli-
sen modanin gelisim sireclerine baktigimzda, modanin
yayilimi baska bir gelismeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
gelisme, seckinlerin eglencelerinin ve modalarinmin alt
katmanlara siiziilmesidir. Modernite ve kentlesme bag-
laminda, kaynaklar cok cesitli olan popiiler kiiltir, hic de
kolay olmayan bir kavramdir. Bunlar arasinda, kusaklar
boyunca seckinlere ait olmus olan bicimlerin taklidi, fes-
tivallerde yeniden yaratilmasi ve sokak mizahinin olusu-
mu gibi seyler bulunur. Halk kiiltlrlinin Gretim bicimleri,
ritiellerin giderek artan bir sekilde miizelerde yer almasi,
festivallerde el sanatlar vb. halk kiiltiiri degerlerine yer
verilmesi, hediyelik esya kiiltiriinde konunun dncelik ta-
simasi gibi gelismeler bu konudaki tiiketimin kendisinde
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bir tlir manevi hatta dini tonlar tasiyan bir simgesellik ol-
dugunu disiindirmektedir (James, 2013: 325). James’in
Danny Miller'den aktardig1 bu gelisme, aslinda ‘popiiler
kiltir'iin malzemesi olarak, kiltliriin pazarlanmasi ko-
nusunu giindeme getirmektedir. Kiltirlenme sireclerini
tamamlayamamis kitlelere simgelerle seslenmek ve on-
larla derin kiiltiirel baglar kurmak, maneviyat bakimindan
tatmin edici gelebilir. Burada, sanat ve tasarim adina kaygi
duyuluyor olmasindan cok, popdler kiltiir yaklagimi se-
zinlenir.

Bu baglamda, EndUstri Devrimi'nin hemen dncesin-
de geleneksel yasam bicimini siirdiiren Batili toplumla-
rin kendi modernlesmelerinde, Arts & Crafts Hareketi ve
‘Aesthetic Movement’ (Estetik Akim) anlayist ile moda
tasanmina yaklasimlarnnda etnografyadan yararlanmalan
dogru bir yaklasim olarak tespit edilmistir. Glasgow Sanat
Okulu'nun yaklagiminin da séz konusu dénem icin isabetli
oldugunu disliniilmektedir. Tarafimiza gore, bu yeni yak-
lasimda, zaman ve mekan bakimindan bir aliskanhigin ‘ya-
bancilagma’ kaygisiyla devamliligi séz konusudur.

Gell'in yukanda bahsedilen biyografik zaman tanim-
lamasinin, giiniimizden yiiz altmig dokuz yil 6nce kurulan
Glasgow Sanat Okulu’nun moda tasarnnmina getirdigi bu
yaklasim icin de gecerli oldugu disinilebilir. Bu, zama-
nin ruhuna uygun bir gelismedir. ‘Estetik Akim’in 6nerdi-
gi ‘giyilebilir sanat’ (wearable art), ‘sanatsal elbiseler’in
basvurdugu geleneksel malzeme, teknik ve kompozisyon
ozellikleri, gecis doneminde islevini yerine getirmistir.
Modanin Dogal Hali ve Sonug

Barthes’e (2008: 119) gore, moda toplumbilimi, baslan-
gicta hayal edilmis olan (tasanmalarin tasarladign) bir
modelden hareket eder ve onun, bir dizi gercek giysi ara-
chgiyla gerceklesmesini (modellerin yayilmasi sorunu)
izler ya da izlemek zorundadir. Barthes’in burada bah-
settigi, gercek moda siirecidir ve bu nedenle moda, do-
gas1 geregi hep yeni seyler dnermelidir. G6le’nin (2008:
147) Baudrillard’dan aktardigina gére, modanin amacinda
bitimsizlik vardir. Buna gore, moda sonsuza dek yeni bi-
cimler yaratmak zorundadir. Simmel, Carlyle, Lipovetsky,
Barthes ve Baudrillard’in moda konusunda bulustugu or-

tak nokta, her ‘yeni'nin yerine daha yeni bir ‘yeni’ gece-
cek, bu yeni ‘yeni’ bir dnceki ‘yeni'yi eski yapacaktir.

Bu tespitlere gore, giinimiizde gelenek¢i yaklagim-
larin, modanin bitimsizlik Gzerine kurulu dogal halinin
cevresinde gelisen sektdrel gerceklik ile 6rtlismedigi soy-
lenebilir. Giysi tasariminiiceren modanin iretim-tiiketim
sarmalinda, tekstil hammadde dretiminden, dokuma ve
baski teknolojilerine, iplik, desen, kumas, form- {iriin ta-
sariminin her asamasina, kumas tiretimi ve kumastan elde
edilen Grlin Gretimine ve tiim bunlarn tamtimi, pazarlan-
masi ve uygulama onerilerine kadar genis bir alani kapsa-
yan bir sektor ile karsilagsmaktayiz. Bu sektor, belirlenmis
egilimlerine gore retim yapmakta ve daima yeni olanin
tasarlanmasi, Uretilmesi, tamtilmasi, pazara sunulmasi
ile ayakta durmaktadir.

Glnlmiizde moda sektdriiniin s6z konusu gercek-
liginde kendi modamizi yaratmak dusiincesi kuskusuz
onemlidir. Bu baglamda tasarimcilar, miizeler ve arsivler
gibi degisik kaynaklardan esinlenebilir. Bu esinlenmede
kiiltliriin degisken bir olgu oldugu ve cagin kendi gelisim
siirecinde cesitli etkenlere bagli olarak kendiliginden bas-
kalasmasi hususunun goz oniinde bulundurulmasi éne-
rilmektedir. Aksi takdirde, ‘geleneksel’ bir giysiden, mo-
tiften esinlenilerek/yararlamlarak yapilan bir ‘tasanm’in,
ylizeysel bir caligma oldugu disiincesi uyanmaktadir.
Oysa ki kilttriin degiskenligi ile sanat ve tasarim olgula-
rinin kendi tarihsel gelisimleri yakin iliski icindedir. Sanat
ve tasarim ait oldugu caga ait nermelerde bulunur ve bu
nedenle cagaildirlar (Ergiir, 1997: 171). Sanatgi-tasanmci
yasadigi cagin 6nermelerini gerceklestirmezse, gelecekte
bugiliniin izleri nasil siiriilebilir?

Yasadiklar caga dair 6nermelerde bulunan sanatgi-
lar/tasanmailar, gelenekten/kiltiirden elbette yararlana-
bilirler. Fakat burada, tekrar gercek amacin ne oldugunun
sorulmast gerekmektedir. Moda tasariminda gelenekgi
yaklasimlarda gercek amag, bu makalenin basinda sorgu-
lanmig olan konularin diginda, ‘6zgiin olmak’ midir? Eger
amac ‘0zgiin olmak’ ise, buna verilecek birkac ornekle
aciklik getirebiliriz. S0z gelimi, Hiiseyin Caglayan, Issey
Miyake, Belcikali tasarimcilar Martin Margiela, Dries Van
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Noten, Dirk Birkembergs, Walter Van Beirendonck, Dirk
van Saene, Ann Demeulemeester kendi 6zgiin modalarin
yarattilar (Kipdz, 2014). Caglayan, antropoloji, mitoloji ve
sanat tarihinden beslendi; Miyake, Japon edebiyatindan
yola ¢ikti; Belcikali tasanmailar ise ‘Belgikali’ davranis
bicimini idrak ettiren kalip ve bicimlerle sasirtici oner-
melerde bulunarak 6zglnliklerini ilan ettiler. Buradan
da anlagilacag tizere, moda tasanminda ‘6zgiin’ olmak,
tasanmailarin yaratici diisiinceleri, alan ve literatiir aras-
tirmalartile zenginlesmis bilgi birikimleri ve yogun atélye
calismalar sonucunda miimkiin olmaktadir.

Endistri Devrimi ve sonrasinda yasanan gelismelere
karsin, sanat ve tasarima hala ‘gelenekgi’ politik retorik ile
yaklagmak ve dinyanin yiiz elli yil gerisinden yanhs ya-
parak dnermelerde bulunmak ise, ‘tarihin tekerini geriye
dondirmek’i teklif etmektir.

Notlar

1 Ote yandan, kadimin kapitalist toplumda kamusal alanda
gorlinlr olmasi, calisma yasaminda yer almaya baslamasiyla
geleneksel 6gretide yer alan cinsel aynnmailik belirgin bicimde
one cikt. Kadinlarin, kendilerine ihtiyac duyulan yeni diinya
diizeninde degisen rolleri ile kabul edilmeleri uzun yillar aldi
(Callen, 1985: 1-6).

2 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan
Sanayi-i Nefis Mektebi'nin Kumas Desenleri At6lyesi heniiz
1938 yilinda kurulabilmisti (Sahin, 2010).

3  Osmanb Batiilasma doneminin Avrupa'daki karsiligi,
‘Avrupa’nin modernlesme donemi’ olarak anlamlandinlmistir.

L4 Bati etkisindeki yeni modalar ¢ogunlukla Arkeoloji mii-
zelerinin icinde yer alan Etnografya bélimlerinde ‘geleneksel
giysiler’ olarak yer aldi. Bumizelerin ¢cok azinda halk kiiltirii-
nii yansitan giysiler, sahip oldugu kiiltir ile birlikte konumlan-
dinld.

5 Giysilerin miizelerde, Avrupali insan fizigindeki vitrin
mankenlerinde, somut bir kurgudan uzak sergilenmesi ise
basli basina bir sorundur. izleyiciyi basitlestirilmis algiya y8n-
lendiren bu sunumlar ne yazik ki gerceklikten uzaktir.

6 Konuk (2008: 169), ‘etnomaskeleme’yi, Katrin Sieg lize-
rinden sdyle aktarmaktadir: “Maskeleme ‘hakiki olmayanin
oyunbaz alant, etnomaskeleme ise 6teki etnisitelerin bu yolla
bir yandan iktidan icra ederken bir yandan da bunu gizleyen
bir 6zne tarafindan teatral bir sekilde cisimlestirilmesidir.”
Bu makalenin konusu, etnomaskeleme kavrami agisindan da
irdelenebilir, ancak burada sadece ¢agnsim yaptirmasi baki-
mindan kullamlmistir. Bir bagka caligmada bu konu, ‘oryanta-
lizm’ile iliskilendirilerek ele alinacaktir.

7 Bumakalede yer verilmis olan ‘yeni moda tasarimlarinda
kullamlan gelenekci yaklagimlar, yeni bir aliskanlik yaratma

girisimi olabilir mi?’ sorusu, ‘habitus’ kavramina deginmeyi
gerektirmektedir. Varli-Gork’Gn (2013) belirttigine gore, ‘ha-
bitus’ kavrami Antik Yunan'da ‘ethos’ olarak kullanilan bir kav-
ramdir ve giinimiizde Bourdieu tarafindan ‘alan kurami'nda
yeniden kullanilmaktadir. “Bourdieu, kendisinden 6nce habitus
kavraminin anlamina yakin anlamlariiceren kavramlar kulla-
nan distinirlerden—Hegel'in ethos, Husserl'in Habitualitdt ve
Mauss’un hexis kavramlan—esinlendigini, onlarin da kendi-
sininkine yakin bir teorik niyetle; yani hem eyleyici feda et-
meden dzne felsefesinden kaginmak, hem de yapinin eyleyici
tizerinde ve onun araciligiyla yarattigi etkileri hesaba katmak-
tan vazgecmeden yapi felsefesinden kaginmak niyetiyle hare-
ket ettiklerini kabul etmektedir.” (Bourdieu ve Wacquant'dan
aktaran Varli- Gork, 2013). Yine de, kavrama farkl bir anlam
ylikledigini ileri siiren Bourdieu, bu nedenle 6zellikle aliskan-
lik dememek icin habitus kavramini kullandigim vurgulamak-
tadir. Demez’in (2009: 18) bildirdigine gore de, ‘habitus’ ta-
rihin Griind oldugundan, tarih icinde siirekli yenilendiginden,
stirekli olarak yeni deneyimlerden etkilenmekte oldugundan
kapali degil acik, yani doniisen yatkinliklar sistemidir. Yatkin-
liklar kalicidir ve bugiinden yarina degismezler. Bu nedenle,
moda tasanmlarinda geleneksel 6rgelerin kullanilmas nerisi
ile ‘yeni bir habitus” dnermesi yapiliyorsa eger, bu yanlhs bir
dnerme olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, bu maka-
lede, ‘habitus’ yerine, ‘aliskanlik’in yatkinlikla iliskili oldugu
distintlmis ve bu nedenle ‘aliskanlik’ kavrami kullanmilmistir.

8 Bkz.: Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan,
Konuk Yayinlan (1974), istanbul, s. 215.
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