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Geleneksel Tiirk Seramiginin Seramik
Egitimindeki Yeri

Vedat KACAR*

‘Geleneksel Tiirk seramigi’ adlandirmasi giiniimiizde giizel sanatlar egitiminde yaygin olarak kullanilmayan ancak ‘gini’
olarak literatiirde yer almis geleneksel liretim biciminin bir karsihgidir. ‘Geleneksel Tiirk seramigi’ yerine ‘¢ini’ teriminin
kullaniliyor olmasinin sektor ve egitim alanlarinda kavram kargasasina neden oldugu konusunda goriisler bulunmaktadir.
Uretim ydntemleri ve kullamlan malzemelerin benzer olmasi 6grencilerin algisinda bir yanilgi olusturmaktadir. Bu yamlg
seramik ve ¢ini liretimlerinin farkl uygulama ve tasarim alanlan olarak algilanmasidir. Camur, sir, boya cesitleri ve pisme
dereceleri farklilik gosterse de ortaya ¢ikarilan {riinler/eserler aym aileye aittir. Cini liriinlerin ‘geleneksel seramik’ ola-
rak tammlanmasi, bu kavramin daha dogru anlasilmasini saglar. Uretim seriiveni ve sekillendirme asamalar1 birbirinden
farkli olmayan seramik ve ¢ini egitiminde her iki alanin birbirinden nasil faydalanabilecegi lizerine 6neriler getirmek bu
calismanin amacim olusturmaktadir. Arastirmada, genel olarak ‘¢ini’ sanat1 olarak kabul géren geleneksel Tiirk seramik
tiretim biciminin ve bu iiretim kapsaminda kullanilan geleneksel form ve malzemelerin Seramik Boliimlerinde ne sekilde
yer almasi gerektigi lizerinde durulmus, ¢agdas Tiirk seramigi ile geleneksel Tiirk seramiginin kimlik sorunu tartisilmistir.
Bu yolla giiniimiiz seramik egitiminde ¢agdas ve geleneksel Tiirk seramiginin hangi noktalarda birlesebilecegi hakkinda
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Seramik Egitimi, Cini, Geleneksel Tiirk Seramigi.

The Situation of Traditional Turkish Ceramic in Ceramic Education

Abstract

The term ‘traditional Turkish ceramic’, which is rarely used in fine arts education, includes the meaning of ‘cini’ referring to
a traditional production style. There are debates about using the term ‘cini’ instead of the term ‘traditional Turkish ceramic’
causes conflict in the ceramic sector and education. Because the production methods and materials are similar, this creates a
misimpression in students’ understanding, which is presuming the ceramic and ‘¢cini’ education have different modes of appli-
cation and design. Even the types of clay, glaze, painting and firing degrees show differences, the products/artworks that are
formed are a part of the same family. Defining ‘cini’ artworks as ‘traditional ceramic’ will provide a better understanding of the
term. The aim of this paper is to present suggestions about how both fields of study and application may benefit mutually, which
have similar producing and forming styles. In this paper, it is intended to discuss in which ways the style of traditional Turkish
ceramic production, which is generally known as art of ‘cini’, and the traditional forms and materials used in scope of this
production can take place in Ceramic departments; in addition, the identity problem of contemporary and traditional Turkish
ceramic is discussed. Thus, suggestions are made in terms of identifying points that can combine contemporary and traditional
Turkish ceramic in today’s ceramic education.

Keywords: Ceramic Education, Cini, Traditional Turkish Ceramic.
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Giris

Seramik ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize insanin yasami-
m kolaylastirmak, zenginlestirmek igin kullandig1 bilim,
sanat, tasarim ve iiretim sektorii icinde yer alan en temel
malzemelerden birisidir. Ozellikle son yillarda bilim ve
teknolojidekigelismelerle gelenekselyadayiiksek teknoloji
iirlinii olarak giinliik yasamin icinde vazgecilemeyecek di-
siplinler aras1 bir konumda yer almistir. Seramik ve ¢ini
terimlerinin tanimlanmasina yonelik olarak ilgili alanlarda
cesitli arastirmalar yapilmistir. Seramik bilim ve sanat
alanlarinda Tiirk¢enin kullanim &zelliklerinin terim ve
kavram cercevesinde incelendigi arastirmasinda Hacizade
(2014: 44), seramigin ¢cok zengin bir terim ve kavram var-
Ligina sahip oldugunu, miihendislik, arkeoloji, fizik, kimya
ve diger tiim bilim dallan, sanat ve tasarim alanlanyla et-
kilesim halinde oldugu ve gelisiminin devam ettigini be-
lirtmektedir; bu konu hakkindaki kaynaklarda seramik, ‘pi-
sirilmis kil mamuli’, ‘kil, killi toprak, ¢comlekei topragi ve
topraktan yapilmis kap’, ‘kilden yapilmis ve pisirilmis her
tlir esyanin genel adr’ seklinde nitelendirilmektedir. Ates
Arcasoy’a gore (1983: 1) ise, seramik geleneksel bir an-
latim dili ile “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazan-
masina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisi” sek-
linde tammlanmaktadir.

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 ve seramik sanati igin-
de dnemli bir konuma sahip olan ¢ini tamm lizerine
gerceklestirilmis arastirmalarda giinimiize ulasmis ¢ini
tamm ile ilgili celiskiler ve yanhis yonlendirmelerin tes-
pit edildigi belirtilmektedir. Pala’nin (2014) Bazi Belge ve
Tanimlarla “Cini’ Kelimesinin Degerlendirilmesi bashikli aras-
tirmasina gore ¢ini ‘Cin’ ile iliskili bir kelimedir ve Cin’in
iliski kurdugu iilkelerde goriilmektedir. ‘Cin-i’ kelimesi-
nin sonundaki -i aitlik eki, Arapca ‘Sini’, Fars¢a ve Tiirkce
‘Cini’, Uiretilen dirlinlin ya Cin’den geldigi ya da Cin’e atfe-
dildigi anlamim tasimaktadir. Cin porselenlerinin kullanim
esyalarn olmalari nedeni ile ge¢miste ‘cini’ genellikle
kullanim seramiklerini nitelemektedir. Mimari seramikler
ise cogunlukla sir¢a, kasi gibi yoresel adlarla anilmaktadir.
Geleneksel Tiirk Saray seramigi ile geleneksel ¢omlekgi

iirtinleri alanminda arastirma yapilan Geleneksel Tiirk Sa-
natlar1 Bolimii Cini Anasanat Dali programlarinda ‘cini’
kelimesi Geleneksel Tiirk seramigini kapsamaktadir (Pala,
2014:12-14-19).

Oney’e gbre (2000: 11), seramik ve cini temelde ayni
olan ancak bilimsel ve akademik kaygilar nedeniyle farkh
olarak degerlendirilen konulardir. Caglar boyunca yaygin
kullamim1 seramik kaplarin adeta bir kiiltiir tarihi gibi
izlenmesi sonucunu dogurmustur. Sirli veya sirsiz kullanim
esyasi olarak iiretilen kaplarin seramik, duvar kaplamasin-
da aym esaslarla iiretilerek kullanilan levhalarin ¢ini ola-
rak isimlendirilmesi tanimlamalarda kolaylik saglanmasi
amaciyladir. “Osmanli da ‘Cini’ genel bir deyim-terim ola-
rak yerlesmis seramik ve ¢ini ustalar ‘duvar ¢inisi’, ‘cini ta-
bak’ gibi terimleri Tiirkceye kazandirp yerlestirmislerdir”
(Oney, 2000: 11-14).

Gegmisten gelen cesitli seramik gruplarinin iretildik-
leri donem icerisinde teknik ve gorsel agidan bir hiitiin ol-
duklar ve birer maddi kiiltiir varlig1 olduklarindan dolay
dénemleriyle beraber degerlendirilmis olduklar ifade edi-
lebilir. Cini ve seramik gibi kavramlar temelde ayn1 ailenin
iirtinleridir ve kavram kargasas1 yaratmamasi igin ‘gini’nin
kelime olarak ‘geleneksel seramik’ adin1 almas1 ¢ok daha
yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Seramigi ve Seramik Egitimi

Geleneksel Tiirk seramigi egitimi ve seramik egitiminin gii-
niimiizde program ve icerik agisindan yeniden degerlendir-
mesi gereken iki béliim oldugu diisiiniilmektedir. Iki farkl
bolim olarak verilen egitimin sonuglan incelendiginde,
seramik 0grencisinin geleneksel birikimlerden geleneksel
seramik egitimi alan 6grencinin de seramik programinda
yer alan cagdas konulardan yararlandig1 ya da yararlan-
mak istedigi gézlenmektedir. Alan ile ilgili detayli egitim
almadan iiretilen form ve tasarimlarda arzu edilen gorsel
etkinin olusmadig1 goriilmektedir. Bu sonug ¢agdas ve ge-
leneksel Tiirk seramik sanatinin gelecegini ¢ok yakindan
ilgilendirmektedir.

Bu noktada iyi bir programla her iki béliim 6grenci-
lerinin dogru yonlendirilmesi ve daha uygun bir egitim
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modelinin olusturulmasi1 sdz konusu olabilir mi, ge¢mis
birikimlerinin farkinda ve bunlan kullanma becerisi olan
bir seramik boliimii 6grencisinin tasarimlan daha nitelikli
olabilir mi, geleneksel seramik béliimiinde olan 6grencinin
cagdas seramik programlarindan yararlanarak yapacagi
calismalar ¢ok daha nitelikli olabilir mi sorularinin ya-
mtlar 6nem kazanmaktadir. Tiirkiye’deki iniversitelerin
program olarak gectigi Bologna siireci ele alindiginda kre-
di sistemleriyle bu iki disiplin birbirinden yararlanabilir
mi sorusu bu calismanin temel amacin1 géstermektedir.
Bu temel belki de Tiirk seramik sanatina 6nemli bir yapi
tasi olusturarak cagdas seramik sanati igin dnemli bir ivme
kazanacaktir.

Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Seramiginin Konumu

Geleneksel Tiirk Seramik Sanati, Tiirklerin Anadolu’ya gi-
risleriyle baslayip 800 yil boyunca degiserek ve geliserek
kendi 0zgiin tarzim olusturmus bir seramik kiiltiiriidiir.
Cumhuriyet dncesi el sanatlar icinde en belirgin olanlar-
dan birisidir ve 6zgiin tarzindan dolay1 diinyaca taninmis
bir sanat alanidir. Geleneksel Seramik sanatin1 bigimlen-
diren irade donemlerin sosyo-ekonomik kosullarinda te-
melini Islam diisiincesinden almis ancak birbirinden farkl
medeniyetlerin kaynastig1 bir yer olan Anadolu’da kendine
has bir bigim, ¢izgi ve renk anlayis1 gelistirmistir. Tiirklerin
gerek Orta Asya’da gerekse Anadolu’da yasadiklar mede-
niyetler dolayisiyla biiyiik ve zengin bir kiiltiir birikimine
sahip olmalari ve bu birikimi gittikleri her yere tasimalan
Anadolu’nun el sanatlar hazineleri ile dolu olmasi, ana-
yurdun el sanatlarn ve kiiltiir merkezi olarak taninmasin-
da onemli bir etken olmustur. Yine Anadolu’nun Asya’y
Avrupa’ya baglayan bir kdprii durumundaki stratejik cog-
rafi konumu ve buranin gog ve ticaret yollan iizerinde bu-
lunmasi ayrica bir 6nem kazanmasini saglamistir (Kahveci,
1998: 387).

Geleneksel sanatlar yiizyillardir biiyiik bir cesitlilik
icinde toplumlarin duygularini ve sanatsal begenilerini
aktarma arac1 olmustur. Uretildikleri dénemin deger yar-
gilan, toplumdaki politik egilimler, ekonomik durum, din,
kisilerarasi drgiitlenme ve iliskiler, kisilerin davrams ve tu-
tumlan, teknik arag-gerec, beceri, estetik bakis a¢isi, diin-

ya goriisii, iriinlere verilen bigim gibi etkenler geleneksel
sanatlarinin olusumunu etkilemistir.

Fotograf 1. Banu Konteslioglu, Serbest Vazo Formu, Siralt1 Dekor,
30 cm x 17 cm, 2011 (Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel Tiirk seramigi(diger geleneksel sanatlar
gibi) birincil 6zelligi islevselligidir. Cagimizdaki degisim
geleneksel seramik iiriinlerin islevselliginin biiyiik dl¢iide
kaybolmasina sebep olmustur. Bu liretim amacinin kaymasi
olarak da ifade edilebilir. Ciinkii gegmiste kullanim amac-
i gerceklestirilen tiretim bugiin (mimaride kullanilanlarin
disinda) siis esyasina yonelmistir (Fotograf 1-2-3). Siireg
icinde Geleneksel Tiirk seramigi hizla degisen toplumsal
begenilerin ve isteklerin yaninda buna paralel bir yenilen-
me gosteremediginden yalnizca ge¢misle baglant1 kuran
eski-geleneksel bir sanat durumunda kalmistir.

w1
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Fotograf 2. imren Uludag, Siralt1 Dekor, Zeytinyag1 Sisesi,
13 cm x 30 cm, 2013 (Fotograf: Vedat Kacar).
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Fotograf 3. imren Uludag, Siralts Dekor, 20 cm x 30 cm, 2013
(Fotograf: Vedat Kacar).

Giiniimiizde geleneksel Tiirk seramigi koruma, yeni-
den iiretme ve bunlara bagh olarak yeni anlatim dilinin
olusturulmamasi seklinde tanimlanabilecek oncelikli so-
runlar vardir. Dolayisiyla 6nemli bir déniim noktasindan
soz edilebilir. Bu durumda, geleneksel kaliplar iginde iireti-
me devam edilecek ve ge¢mise ait bir donemin iiretim tarzi
olarak belki de bir siire sonra kaybolmaya yiiz tutacaktir
ya da bugiiniin sanat anlayisina da hitap edebilen yeni bir
anlayis icinde olup ayn1 zamanda c¢agdas Tiirk seramiginin
de bir parcasi olma 6zelligi kazanacaktir. Bu gergeklestigi
takdirde son asamada, tamamiyla bugiine ait bir anlatim
dilinin olusmasini saglayacaktir.

Fotograf 4. Mehmet Koger, 2017, Siralt1 dekor,
Tabak (solda) 50 cm, Vazo (Sagda) Yiikseklik: 1 metre
(Fotograf: Vedat Kacar).

Fotograf 5. Sitki Olcar, Dekorlu Kapakli Kavanoz, 2014
(Fotograf: Vedat Kacar).

Koruma kavrami, geleneksel iiretimin i¢ dinamigi i¢in-
de gelenegine ve kurallarina uygun olarak siirdiiriilmesi,
bir anlamda klasiklesmis normlarin, anlayislarin devam et-
tirilmesi olarak tanimlanabilir. Bugiin geleneksel Tiirk se-
ramigi iiretilmesinde ticari kaygilarin getirdigi problemler
oldukca fazladir. Ancak bununla birlikte kalite agisindan
geleneksel iislup ve ¢izgileri koruyan oldukca basarili at6l-
yeler de mevcuttur. Hatta 16. yiizyilda iiretilen geleneksel
seramiklerden dekor anlaminda ¢ok daha kaliteli liretimler
goriilmektedir. Ancak bunun sinirli sayida oldugu sdylene-
bilir (Fotograf 4-5). Bu baglamda basarli veya diger (tama-
men ticari kayg tasiyip iiretim yapan) atélyelerin 6nemli
sorunlarindan bir tanesi yeniden iretimdir.

Yeniden iiretim, geleneksel iiretimin i¢ dinamiginin
cagin kosullarinda ve anlayisinda yeniden ele alinmasidir.
Bugiin {izerinde durulmas1 gereken en 6nemli konu budur.
Clnkii koruma konusu egitim kurumlarinda ve {iretimin
yapildigi atolyelerde ele alinmaktadir. Ancak mevcut sinir-
larin disina ¢ikilmamaktadir. Bu yapilamadigi takdirde ge-
leneksel Tiirk seramigi islevselligini yitirecegi icin yalmzca
turistik esya olarak varligim siirdiirebilecektir.

Cagdas Yeniden liretim ve Egitim Baglantisi

Cagdas yeniden iretimde ¢ikis noktasi geleneksel Tiirk se-
ramigi olacaktir. Ancak ¢agdas yeniden {iretim sadece ge-
lenekselin kendi sistematik degerleri icinde diizenlenmesi
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olarak anlasilmamalidir. Onemli olan gelenekseli ortaya
¢ikaran i¢ dinamiklerdir. Ortaya ¢ikan yeni tarz bigim,
¢izgi, renk veya kompozisyon anlayisi agisindan gegmisle
baglant1 kurabiliyorsa, ayn1 zamanda bugiine hitap edebi-
liyorsa degisimin halkas1 yakalanmis demektir (Fotograf
6-7-8). Bu durumda geleneksel Tiirk seramigi i¢ dinamigi,

ruhu yasatilabilir.

Fotograf 6. Sultan Cesmeci, Dekorlu Kase, 2015
(Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel motiflerden esinlenerek analitik ¢dziimle-
melere gitmenin cagdas sanat bigimlerini olusturmada tek
gecerli ve kesin bir yol oldugu iddiasinda bulunmak yanlhs
olacaktir. Ancak sanat¢1 yaraticiiginin 6zgiirliige bagh ol-
dugu ve bireysel atilimlan yapitin 6zgiirligiinii saglama-
daki gerekliligi gbz oniine alindiginda, geleneksel formun
morfolojisi lizerinde incelemeler yapmak ve elde edilen
bulgular degerlendirerek ¢agdas yorumlara ulasmak bi-
cimsellige yonelik bir yontem olarak gériinmektedir (Geng,
2013: 196).

Fotograf 7. Kerem ildes, Sagar Tekniginde Canak, Agizda Siralt1
Dekor, 2012 (Fotograf: Vedat Kacar).

Geleneksel bir motifin icerigini kavramadan onu oldu-
gu gibi alip kullanmak, ge¢cmisteki bir sézciigiin bugiiniin
ciimlesinde yer almasina benzemektedir. O sozciik, icer-
digi anlam ile ge¢misin biitiiniinde deger tasimaktadir.
Geleneksel degerlerin ge¢cmisteki anlamlarini kavrayarak
ona bugiiniin zamanindan bakabilmeli ve onu ge¢mis ile
bugiiniin es zamanli biitiinii icerisinde uyumlayabilmelidir.
Sanatcinmin dili kendi zamaninin dilidir. Kendi ¢aginin bi-
lincini tasiyabiliyorsa, gelenegini de nigin ve nasil sorula-
rina yanit bularak gelecege tasiyacaktir. Geleneksel Tiirk
seramigi slislemeciligi 6ne ¢ikaran, yiizey etkisi giiclii olan
bir sanattir. Dolayisiyla yeni bir anlatim dilinin olusumunu
belirleyecek olan bu ¢izginin gelisimidir.

Fotograf 8. Kerem ildes, Sagar Tekniginde Canak, Agizda Siralti
Dekor, 2012 (Fotograf: Vedat Kacar).

Yiizyillar siiren bir tiretim sonunda zengin bir motif dili
ortaya citkmistir. Bu motif dili kendine 6zgii bir bicim ira-
desine sahiptir. Cizgide baslayan farklilik, geleneksel Tiirk
seramigi gelenekselligini kaldiracak, sonugta bugiine ait,
bugiinii anlatan bir anlatim1 bulacaktir. Ancak daha dnce
de belirtildigi gibi bu en son asamadir. Yeniden iiretim ola-
y1ilk basamaktir. Diin ile bugiin arasinda bir kdprii bir ara
sentez durumundadir. Geleneksel sanata bakisi yeni bir
cerceveye oturtmanin egitimde degisime yonelik tavirlarin
belirlenmesinde faydasi olacaktir. Geleneksel seramik sa-

9.1
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natimizin egitimdeki yeri ve {ilkenin gelecegi bakimindan
onemi ilizerinde durulmasi tartisilmasi gereken énemli bir
konu oldugunu diistiniilmektedir.

Cagdas vyeniden {iretimde agirbikli rol egitim
kurumlarina ozellikle iiniversitelere diismektedir. Ciinkii
bu degisimi saglayabilecek potansiyel ve birikim dniver-
sitelerde mevcuttur. Yeninin yaratilmasi geleneksel tarz ile
cagdas seramik anlayisinin birlikteligi ile miimkiin olabi-
lir. Anadolu yillarca iki farkh kiiltiiriin, Dogu ve Bat1 kiil-
tlirliniin bir arada oldugu, catistigi, yeni tarzlara vardig
kiiltiirel mozaigin merkezi olmustur. Geleneksel Tiirk sera-
migi de o donem kosullarinda bu kaynasmanin driiniidiir.
Cagimiz kosullarinda bu kaynasmaya, kendine 6zgii bir
olusuma yeniden varabilmek iki farkli anlayisin birbirini
yok etmeden bir arada olabilmesiyle basarilabilir (Fotograf
9-10).

R

Fotograf 9. Vedat Kacar, Baski Rolyef, Siralt1 Dekor, 60 cm Cap,
2016 (Fotograf: Vedat Kacar).

Tiirkiye’de geleneksel sanatlarla ilgili son donemlerde
ivme kazanmis olan akademik arastirmalar ve tartismalar
varilacak dogru sonuglar baglaminda gecmis ve gelecek
arasinda koprii kuracak ve var olusun devamliligini sagla-
yacaktir. Dolayisiyla konuyla ilgili tim ¢alismalarin hedefi
geleneksel ve klasik sanatlan layik oldugu yere koymanin
yolunu bulduracak nitelikte olmalidir. Bunun igin de ulusal
kiiltiiriimiiziin vazgecilmez pargasi bu sanatlan objektif ve
bilimsel metotlarla incelemek, ge¢misteki en miikemmel
sekliile giinlimiize tasimak, severek ve sevdirerek bugiiniin
yeniyorumlarile gelistirmek ve hayatinicinde yasanir hale

getirmek gerekir. Onyargilardan bagimsiz olarak yapilacak
bu arayislann kiiltiiriimiiziin gelismesinde mutlaka faydal
olacagina, yasanilan dénem icinde daha itibarli bir konu-
ma getirecegine bir inang olusturmalidir. Cagin kosullarin-
da kendine 0zgii bir olusuma yeniden varabilmek iki farkh
anlayisin birbirini yok etmeden bir arada olabilmesi ile
miimkiindiir. Glinlimiizde iiniversitelerde geleneksel sera-
mik egitimi Geleneksel El Sanatlar1 Boliimleri biinyesinde
stirdiirilmektedir. Bu béliimlerin egitimlerini siirdiirmele-
ri her ne kadar uzmanlasma agisindan yararl olsa da asil
olan geleneksel seramik 6gretiminin seramik béliimlerinde
gereken agirligi kazanmasidir. Bugiin bazi {iniversitelerde
seramik boliimlerinde ‘Tiirk Ciniciligi’ veya ‘Cinicilik Tari-
hi’ adi altinda verilen geleneksel seramik egitimi ders saati
ve kapsam itibariyle yeterli gériinmemektedir.

Universite egitim sistemi icinde &grencilerin bu iki
bolimden de belirlenecek olan dersleri almalar saglana-
bilir ve ortak bir program hazirlanarak yonlendirmelerle
verimli hale getirilebilir. Geleneksel seramik egitiminde
i¢c dinamiklerin kavratilmasi 6nemlidir. Bu cagdas seramik
ile geleneksel seramik arasindaki baglantiy1 saglayacak ve
ogrenci her iki anlayisi da iyi 6ziimseyebildigi oranda ken-
di 6zgiin yaratimlarin ortaya koyabilecektir.

Fotograf 10. Vedat Kacar, Baski Rolyef, Siralt1 Dekor, 35 cm x 50
cm, 2016 (Fotograf: Vedat Kacar).
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Sonucg

Geleneksel Tiirk seramigi egitimi ve seramik egitiminin
giiniimiizde program ve icerik agisindan yeniden deger-
lendirilmesi 6nem arz etmektedir. Bilim ve teknoloji alan-
larindaki gelismelerin insan yasamini etkiledigi ve buna
bagh olarak begeni kavramlan, estetik degerler ve 6grenci
profillerinde degisime neden oldugu goriilmektedir. Do-
layisiyla, egitim sistemindeki programlarin yenilenmesi
uygun olacaktir. Bu baglamda seramik bdliimlerinde veri-
len dersler ile bugiinkii adiyla Cini Ana Sanat Dali’ndaki
dersler karsilastinlarak karsilikli olarak birbirlerinden
alabilecekleri derslerin belirlenip yeni program onerileri
sunulmalidir. Bu &neriler konu ile ilgili bir egitim calista-
y1 diizenlenerek ¢ok daha dogru bir zemine oturtulabilir.
Geleneksel seramik sanatinin egitimdeki yeri ve iilkenin
gelecegi bakimindan 6nemi {izerinde durulmasi gereken
dnemli bir konu oldugu diisiiniilmektedir.

Cagdas yeniden iiretimde egitim kurumlarina 6zellikle
Giizel Sanatlar Fakiiltelerine 6nemli rol diismektedir. Konu
ile ilgili arastirmacilarin gergeklestirecegi bilimsel, sanat-
sal ve tasarima yonelik calismalar, arastirmalar ve ulasila-
cak dogru sonuglar 6nemli adimlar kazandiracaktir. Gele-
neksel seramik egitiminin teorik ve pratik olarak temelden,
ic dinamiklerinin dikkate alinarak verilmesi gerekmekte-
dir. Ancak bu sekilde ¢agdas seramik anlayisi ile gelenek-
sel anlayis1 birbirinden ayn diisiinmemek aralarinda bir
baglant1 kurmak miimkiin olacak ve tasarimlardaki yara-
ticiligin olumlu yonde gelismesini saglayacaktir. Cagdas
Tiirk seramiginin anlatim dilinin olusumunda geleneksele
ait birikimlerin goz ardi1 edilmemesi gerekmektedir ¢iinkii
yeniyi yaratmada gerekli ipuglan gelenekselde mevcuttur.

Seramik malzemelerinin ifade giiciinden yararlanarak
geleneksel seramik sanatinin bigcim dilini bugiiniin renk,
malzeme ve teknolojik &zellikleriyle birlikte diistinerek
harmanlamak, bu konuda kendine 6zgii farkli ¢izgisi olan
yeni egilimlere kap1 acacaktir. Mevcut egitim sistemi ile
diizenlenip temelleri atilacak olan bu programin &nerisi,
egitim siirecini tamamlayan 6grencilerin {irettikleri sanat
eserlerinde kendilerini gosterebilmeleri geleneksel ve
cagdas seramik sanat1 agisindan 6nemli bir adim olacaktir.
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