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Ciplak Bedenin Kamusal Alanda Elestiri Nesnesi Olarak Kullanimai:

Spencer Tunick’in Enstalasyonlar1®

Usage of Nude Body as an Object of Criticism in Public Space: Installations of Spencer Tunick

Onur Tatar, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimi, Aydin Adnan Menderes Universitesi

Ozet

Sanat yapitinda ¢iplak beden, sanatsal ifade bigimleri var oldugu
giinden beri kullanilan bir temadir. Toplumsal agidan, cinsellikle
iliskilendirilen insanin ¢iplak olma hali, kamusal alanda sergilenmesi
gereken bir davranistan ziyade bireyin 6zel alaniyla ilgilidir. Diger
yandan farkli sinifsal ve diisiinsel yapidan insanlarin bir araya gelerek
fikir paylasiminda bulunduklari ve bundan dolayr da demokratik
toplumlarin elestirisi i¢in bir araci olarak goriilen kamusal alan, tipki
bedende oldugu gibi yasalar ve ahlak kurallarinin denetimi altindadir.
Bununla birlikte kamusal alandan ziyade bireyin 6zel alanina ait bir
davranis olarak ¢iplaklik, kendisini sanatsal ifade bigcimlerinde mesru
kilmaktadir. Bu baglamda ¢iplaklik, erotizm ve pornografi
kavramlariyla iliskilidir. Diger yandan diinyanin farkh yerlerinde
kamusal alanlarda enstalasyonlar diizenleyen Spencer Tunick’in
calismalarindaki ¢iplak beden kullanimi, bu tartismali kavramlardan
soyutlanmis ve toplumsal yargilari, cinsiyet politikalarini ya da gevre
kirliligi gibi konular1 elestiren bir bakis agis1 barindirmaktadir. Bu
baglamda cahgmada; Spencer Tunick'in Meksika, Israil ve
Avusturalya’da gergeklestirdigi enstalasyonlar iizerinden fotograf
sanatinda elestiri nesnesi olarak ¢iplak beden kullaniminin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda amaca yonelik drneklem
yoluyla belirlenmis ¢ c¢alisma betimsel analiz ydntemiyle
incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kamusal alan, 6zel alan, erotizm, pornografi,
¢iplak beden, Spencer Tunick.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Platik sanatlar, fotograf.

Abstract

Nude body is a theme used since the day when artistic expression
forms existed. Nudity, which is socially related to sexuality, is related
to the private area of the individual rather than the behavior that
should be exhibited in the public sphere. On the other hand, the public
space, where people from different class and intellectual backgrounds
come together and share ideas, and therefore is seen as a tool for the
criticism of democratic societies, is under the control of laws and
moral rules, just like in the body. However, nudity, as a behavior of the
individual's private sphere rather than the public sphere, makes itself
legitimate in artistic forms of expression. In this context, nudity is
associated with the concepts of eroticism and pornography. On the
other hand, Spencer Tunick, who organizes public installations in
different parts of the world, is isolated from these controversial
concepts and includes a perspective criticizing social judgments,
gender policies or environmental pollution. In this context, in the
study; It is aimed to reveal the use of naked body as the object of
criticism in the art of photography through the installations
performed by Spencer Tunick in Mexico, Israel and Australia.
Accordingly, 3 artworks determined through purposeful sampling are
analyzed with descriptive analysis method.
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1. Giris

Sanat yapitinda siklikla kullanilan temalardan birisi de ¢iplak bedendir. Bu tema, sanatin tarihsel gelisim
stireci igerisinde farkli anlamlar icererek kullanilmistir. Bununla birlikte toplumsal ve ahlaksal degisimler
ya da farkli dinsel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kamusal alanda kat1 bir bigimde yasaklanan
ciplaklik, kendisini sanatta mesru kilmaktadir. Ciplaklik, sanatta da belirli déonemlerde sinirlandirilmas,
hatta tiimiiyle yasaklanmaya calisilmistir fakat bu tema, insan1 anlama ¢abasinin bir 6gesi olarak, yasaklarin
en kat1 oldugu dénemlerde bile sanat eserlerinde yerini almaya devam etmektedir. Bununla birlikte
ciplaklik, bedenle; beden ise 6zne ve bireyle ilgili bir kavramdir.

Insanin ruhsal 6zelliklerini fiziksel yapi icerisinde barindiran bir organizma olarak beden, éznenin
dolayisiyla da bireyin somut halidir. Sosyal ve ferdi ben olmak iizere ikiye ayrilan bireyin kamusal alanda
sergiledigi davranislarla, 6zel alanda sergiledigi davranislar arasinda fark bulunmaktadir.

Sosyal ben, demokratik toplumlarin elestirisi i¢in 6nemli bir aract mekan rolii oynayan ayrica farkli sinifsal
ve diisiinsel yapidaki insanlarin bir araya geldigi ve bireysellikten uzak kamusal alanla iligkilidir. Bu
ozneler-arasi iliskiyi zorunlu kilan kamusal alandaki tiim iliskiler, tipki bedende oldugu gibi, iktidar(lar)in
denetimi altindadir. Boylelikle kamusal alana ait sosyal ben, toplumla kurdugu iliskiyi saglikli yliriitebilme
adina goze batmayan, normal davranislar sergilemesi gerekmektedir. Diger yandan bireyin kamusal alanda
sergilemesi gereken bu davranislar; yasalar ve ahlak kurallari tarafindan sinirlandirilmaktadir. Bu
davranislardan bir tanesi de giyinmektir.

Bireyin, kamusal alanda ¢iplak olmasi, gerek yasalar gerekse ahlak kurallari tarafindan kabul gérmeyen bir
davranistir. Diger yandan bireyin mahremini temsil eden 6zel alan, ferdi benle iligkilidir. Ferdi benin
mahreminde, kamusal alandaki siki yasa ve ahlak kurallar gegerli degildir. Boylelikle ¢iplaklik, kamusal
alandan ziyade bireyin mahrem alanina ait bir durumdur.

Kamusal ve 6zel alan arasindaki bu ayrimdan faydalanan fotograf sanatgisi Spencer Tunick, diinyanin farkli
yerlerindeki kamusal alanlarda ¢iplak bedenlerle yapmis oldugu enstalasyonlarla, ¢evre kirligi, toplumsal
cinsiyet politikalar1 ayrica toplumsal kalip ve yargilar1 elestirmektedir. Bu yoniiyle toplumsal agidan
cinsellikle, sanatsal agidan ise erotizm ve pornografiyle iliskilendirilen ¢iplak bedeni, bu kavramlardan
soyutlayarak, elestirel bir perspektifte sunmaktadir. Boylelikle Arastirma ve Yayin Etigine uyularak
hazirlanan bu ¢alismada, fotograf sanatinda elestirel nesne olarak ¢iplak beden kullaniminin ortaya
konulmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda Spencer Tunick’in, sadece kamusal alan tanimina uygun
mekanlarda diizenlemis oldugu ve farkli toplumsal sorunlari elestiren bdylelikle de amaca yonelik
orneklem yoluyla belirlenmis 3 enstalasyonu, betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir.

2. Kamusal ve Ozel Alan Ayrim

Kamusal alan, ilk kez Jiirgen Habermas tarafindan 1962 yilinda yayinlanan Kamusalligin Yapisal Dontisiimti
adli eserde detayli bir sekilde incelemekte ve tanimlanmaktadir. Habermas’a goére Almancada kamu
kelimesi, anlamca daha eskilere uzanan kamusal kelimesinden, 18. yiizy1lda benzerlik kurularak ayrilmistir.
“Kamu ancak bu evrede kavramlastirilmay: talep ettigine gére, bu alanin en azindan Almanya’da ancak o
zaman olusup bir islev tistlendigini kabul edebiliriz; kamu, 6zgiil olarak, ayn1 ddonemde mal miibadelesinin
ve toplumsal emegin alani olarak kendi yasalarina gore kurumlasan burjuva toplumuna aittir.” (Habermas,
2010, s. 59). Diger bir deyisle kamusal alan, burjuvazinin yiikselise gectigi 18. yiizyi1lda kent mekanlarinin
istlendigi roliin degismesiyle 6n plana ¢cikmaktadir. Bahgeci, bu degisimi su sekilde agiklamaktadir:

Bu doénemde Avrupa’da hayatin her alaninda yasanan onemli degisim ve
doniisimlere paralel olarak sayilar1 giin gectikce artan gazete, dergi, kitap gibi
yayinlar ve buna bagli olarak salon, kuliip ve kahvehane gibi cesitli mekanlarda
zaman icinde sinifsal ayrimdan bagimsiz bir sekilde olusan entelektiiel tartisma
ortamlar1 kamusal alanlarin dogusuna zemin hazirlamistir. (Bahgeci, 2018, s.
117)

Farkli sinifsal ve diisiinsel yapidan insanlarin dinleyici ya da katilimci olarak bir araya gelerek fikir
paylasiminda bulunabildikleri bu mekanlar, siyasi anlamda kamusalligin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rollere
sahiptirler. Dolayisiyla kamusal alan, demokrasinin temel unsuru olarak idealize edilmekte ve Habermas'in
bu kavram hakkindaki diisiinceleri, gliniimiiz demokrasisinin gelistirilmesine yo6nelik bir perspektif
saglamaktadir.
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Habermas, kamusal alan1 demokratik toplumlarin elestirisi i¢in bir araci olarak degerlendirmektedir. Bu
diistincelerinden yola ¢ikan Charles Taylor, kavrami su sekilde tanimlamaktadir: “Kamusal alan toplum
tiyelerinin, matbu veya elektronik cesitli iletisim araglar1 sayesinde bir araya gelerek ya da yiiz ytlze
goriserek kamu yarariyla ilgili konulari tartistig1 ve boylece bu konular hakkinda ortak bir fikir olusturdugu
varsaylilan ortak bir mekandir.” (Taylor, 2006, s. 89). Dolayisiyla kamusal alan, halka agik ve bireysellikten
uzak bir mekani tanimlamaktadir.

Insanlarin toplanabildigi, bir araya gelebildigi her yer kamusal sekilde adlandirilmaktadir (Bahgeci, 2018).
Boylelikle kamusal alan, 6zel ve mahrem alanin disindaki tiim alanlar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Kamusal alani, toplumun her kesiminin esit ve 6zgiirce yararlanabilecegi, farkliliklarin bulusabilecegi,
bireylerin bir araya gelerek sosyallesebilecegi, iletisime girebilecegi, birlikte diisiince, séylem ve eylem
iretebilecegi tiim ortak yasam alanlari olarak algilamak mimkiindiir (Kedik, 2011). Bu baglamda kamusal
alan, 6zneler-arasi bir alani temsil etmektedir. Alman siyaset bilimci Hannah Arendt’e gore: Kamu terimi
birbiriyle yakindan ilgili iki olguya isaret etmektedir. “Ilki, kamu alaninda ortaya cikan her seyin herkes
tarafindan duyulabilir ve goriilebilir olmasidir.” (Arendt, 2003, s. 92). Diger olgu ise, kamu teriminin herkes
icin ortak bir diinyay: ifade etmesidir. Dolayisiyla da bu ortaklasa yasam alaninda her seyin herkes
tarafindan duyulabilir ve goriilebilir olmasi, bu alan igerisindeki davranislarin da yasa ve ahlak kurallar
tarafindan sinirlandirilarak, belirlenmesini beraberinde getirmektedir. Diger yandan kamusal alanin,
ortaklasa yasam sunan, 6zneler-arasi iliskiyi zorunlu kilan ve kurallar biitlinli cercevesinde insanlar1 bir
araya getiren mekansal biitiinliigiine karsit olarak 6zel alan yer almaktadir.

Ozel kelimesi, etimolojik olarak Latince Privatim kelimesine dayanmaktadir ve sozliik anlamiyla “kisisel,
bireysel olarak, 6zel olarak, resmi olmadan; evde; privatus: resmi olmayan, kisi i¢in 6zelligi olan, bireysel,
kisisel, 6zel, hususi, mahrem; resmi olmayan” anlamina gelmektedir (Kabaaga¢ ve Alova, 1995, s. 475).
Diger bir deyisle 6zel olan, bir kisinin kisisel yasamini ilgilendiren seylerin biitiiniiyle ilgilidir. “Ozel alanda
kendi kendini yaratma, diger bir deyisle kisiye dzgii kendi kendini alt etme projeleri ve ozerklik arzusu 6n
plandadir.” (Ozkan, 2017, s. 58). Diger yandan 6zel alan, bir miilkiyetin ya da esyanin kullaniminin kamusal
olanin aksine bir kisiye ait olmasiyla da ilgilidir. “Herkesi ilgilendirmeyen, taniksiz, her tiirlii resmi ortam
disinda yapilan bir sey icin 6zel kelimesi kullanilir.” (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi 17, 1986, s.
9072.). Bu baglamda 6zel alan, kamusalin karsit1 olarak; kisisel ve mahrem olan mekani tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir. Bununla birlikte Habermas, kamu ve 06zel Kkelimelerinin ayrimimmi su sekilde
aciklamaktadir:

(-.) Almancada, Latince privatus’dan iktibas edilen privat'a [6zel] ancak 16.
ylizyilin ortasinda rastlanmaktadir; bu sézciik, o zaman Ingilizce private ve
Fransizca privé ile ayn1 anlamdadir. Bu anlam asag1 yukari sunu ifade eder:
Kamusal gorevi olmayan (...) Ozel, devlet aygitinin alam disinda olmay: ifade
eder; ¢iinkii kamusal, bu arada mutlakiyetgilikle birlikte egemenin sahsindan
bagimsizlasarak nesnellesmekte olan devlete iliskindir. Kamusal topluluk (veya
umum), 6zel varlik'larin karsiti olarak kamu giiciinli ifade eder. Devlet
memurlar1 kamusal sahislardir; kamusal bir goérevleri vardir, yaptiklar isler
kamusaldir ve devletin bina ve kurumlar1 da kamusal olarak adlandirilir. Diger
yanda Ozel sahislar, 6zel merciler, 6zel isler ve 6zel evler vardir (...) Devlet ile
ondan dislanmis olan tebaalar1 kars1 karsiya dururlar; devlet, bu yoruma gore,
kamusal selamet i¢in, digerleri ise kendi dzel yararlar i¢in ¢alisir. (Habermas,
2010, s.70-71)

Ozel alan, kamusal alanin aksine devlet kurumlarinin disinda, kisisel ve mahrem olan alani ifade etmektedir.
Dolayisiyla bu alan igerisindeki davranislar, kamusal alandaki sinirlandirmalar kadar kati1 degildir. Diger
yandan kamusal ve o0zel alan, aralarindaki farkliliklar1 gidermek adina kimi zaman uzlasmaya
cabalamaktadirlar. Richard Rorty’e gore: “Ozel alan ile kamusal alanin kaynaklari, éliitleri ve amaci farkl,
ayri ve birbiriyle uzlasmaz durumdadir. Bunlar1 birbiri ile uyumlu hale getirmeye calismak gereksiz ve
faydasiz oldugu gibi, birinin digerini yutmasi ile sonuglanan bir ¢abadir.” (Ozkan, 2017, s. 60). Diger bir
deyisle kamusal ve 6zel alan arasinda bir ¢atisma vardir. Bu ¢atisma, iktidar baglaminda sekillenen ve
donemsel olarak iki alanin, birbirlerinin sinirlarin1 zorlayacak sekilde genislemesi ya da daralmasiyla
sonuc¢lanmaktadir. Bu olguyu Richard Sennett, Kamusal Insanin Cékiisii'nde; ézne ile nesne, ézel ile kamusal
arasindaki siirlarin kalktigl giinlimiiz toplumunu mahrem toplum, kamusal alani da 6lii kamusal alan
olarak belirleyerek, 6rneklendirmektedir.

Sennett’e gore 6li kamusal alan; kullanilan degil, gecip gidilen bir alandir. “Kamusal alan bosaltilip terk
edildigi oranda, mahrem iliskileri temel alan bakis a¢isinin ¢ekim giicii artmaktadir.” (Sennett, 2002, s.27).
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Mahrem toplumda siyasi kategoriler, psikolojik kategorilere doniiserek grup ¢ikarlarinin ve ortak eyleme
dayanmayan ruh halinin ve duygu paylasiminin fetislestirildigi kolektif anlayis1 hakim olur: Her tiirden
toplumsal iliski her bir kisinin i¢sel psikolojik kaygilarina ne denli yaklasirsa o denli gergektir, inandiricidir
ve sahicidir (Sennett, 2002, s. 334). Giiniimiizde kamusal alanlar, bireyleri birlestirme ve birbirine baglama
gliclin yitirmistir. Birbirleriyle herhangi bir baga sahip olmayan insanlar a¢isindan kamusal mekan, sadece
tiiketilen ve gecip gidilen yerlerdir.

Gerek kamusal alan gerekse o6zel alanin sinir ve baglamlarinin, iktidar iliskileri dogrultusunda
sekillendirilmesi dogrudan 6zneyle iligkilidir. Bu baglamda Michel Foucault, iktidar ve 6zne arasindaki
iliskiyi ortaya koymaktadir. “Foucault birey, beden, 6zne ya da toplum gibi yapilarin belki de en basindan
bu yana daima iktidar(lar)in egemenligi altinda bulundugunu (tutuldugunu) diisiinmektedir.” (Bingol,
2019, s. 328). Diger yandan Foucault'ya gore; ruh, bedenin hapishanesidir: “Bir ruh onda ikamet etmekte ve
onu, kendi de bizatihi iktidarin beden tlizerinde uyguladig1 egemenlik icinde bir parca olan varolusa
tasimaktadir.” (Foucault, 2000, s. 68). Diger bir deyisle ister kamusal alanda ister 6zel alanda olsun iktidarin
denetimi altinda olan beden, insanin ruhunu ve 6znesini barindiran fiziksel bir yapidir.

3. Oznenin Somut Hali: Beden ve Ciplakhik

Ozne kavramuyla iligkili olarak beden, temel olarak gévde ve bas, kol ayrica bacaklarin olusturdugu
uzuvlardan meydana gelen ve insanin fiziksel biitiinliigiinii olusturan yapidir. Fiziksel bir organizmay1
tanimlayan bu sozciik “bir canlinin maddi varligi, viicudu.” (Biiyiik Larousse So6zliik ve Ansiklopedisi 3,
1986, s. 1447) anlamina gelmektedir ve Eski Yunan felsefesine gore insan ruhunu bu diinyadaki yasami
sirasinda icinde tutsak eden canli varliktir. Dolayisiyla beden, insanin ruhsal 6zelliklerini, fiziksel sekil
icinde barindiran bir yapidir.

Fiziksel ve ruhsal 6zellikleri bir arada bulunduran bu organizma, cinsiyet gibi somut durumlara sahip
oldugu gibi haz ve ac1 gibi soyut duygulara da sahiptir. Diger yandan diinyaya yeni gelen bir bebek,
cevresinde yasananlari kesfedebilmesi icin kendi bedenin sinirlarini ve o6zelliklerini tanimasi
gerekmektedir. Ayrica ¢ocugun kendi bedenini tanimasi, nesneler diinyasi ve ¢evresindeki insanlar ile
kurdugu iligki pratikleri sayesinde gerceklesmektedir. Diger bir degisle 6zne ve benligin gelisimi ayrica
varligl, beden ile somutluk kazanmaktadir. Diger yandan bedeni 6zne ile iliskilendiren Anthony Giddens’a
gore: “Gergeklik giindelik praxis araciligiyla kavranir. Bu yiizden beden, basitge bir kendilik olmay1p, pratik
olarak dis durumlar ve olaylarla basa ¢ikabilme bi¢cimi olarak yasanir.” (Giddens, 2010, s. 79). Boylelikle
0zne ve bedenin birlikteligi, bireyin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Kendine 6zgii diislinsel, duygusal ya da istencesel nitelikleri olan ve bu o6zellikleri bedensel olarak
sergileyen birey, Giddens’a (2010) gore sosyal ben ve ferdi ben olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Sosyal ben,
bireyin kamusal alanda sergiledigi davranislar biitiiniinii olustururken, ferdi ben daha ¢ok 6zel alanla
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda sosyal ben, yiiz ifadeleri ve diger bedensel hareketlerden faydalanarak
cevresi ile iliski kurmaktadir. Ayrica yetigkin olarak tanimlanabilmesi icin bedensel iletisimi dogru bir
sekilde kontrol edebilmesi gerekmektedir. Birey, toplumla kurdugu iliskiyi saglikli bir sekilde siirdiirebilme
adina bedensel kontrolle alakali hatalardan kaginmali ve ¢evreden gelebilecek olaylar karsisinda da yanlis
giden bir sey oldugunu bedensel hareketleriyle gostermek durumundadir. Giindelik yasantida kazanilan
deneyim ve beceriler ile gelistirilen bedensel yonelimler, bireyin etkilesim icerisinde bulundugu topluma
kars1 koruyucu bir koza olusturmaktadir. Bireyin giindelik yasantisi icerisinde kullandigi bedensel
yonelimlerin 6nemini vurgulayan Erving Goffman gore:

Giiniimiizde bireyin kolayca gerceklestirdigi hemen her etkinlik bazi durumlarda
onu gerceklestirmek icin yogun bir caba sergilemeyi gerektirir. Yiiriimek,
karsidan karsiya ge¢mek, diizgiin bir climle kurmak, giyinmek, ayakkabilarini
baglamak, tablolara siitunlar eklemek, -bireyin iizerinde diisinmeden yaptigi,
ehliyetli performanslarini mimkiin kilan biitlin bu rutin hayatin erken
evrelerinde biiyiik bir emekle edinilen bir 6grenme siireciyle kazanilir.
(Goffman’dan aktaran Giddens, 2010, s. 80)

Gergeklestirilen bu rutin bedensel etkilesim tarzlari, bireyin toplum icerisinde normal gériinme adina
yapmis oldugu giindelik hareketlerdir. Bununla birlikte normal gériinme, bireyin toplumsal etkilesim
alanlarinda yani kamusal alanda sergiledigi ve goze batmayan bedensel davranmislardir. “Kisi kendini
baskalarina sundugunda, performansi toplumun resmi olarak onaylanmis degerlerini, davranislarindan gok
daha fazla igerir ve temsil eder.” (Goffman, 2009, s.45). Dolayisiyla bu davranis normlari, kamusal alan
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icerisinde sergilenmesi gereken yasalar ve ahlak kurallar ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu kurallar da
zamana, mekana, kiiltiirel yapiya, dine ve yonetim sekillerine bagh olarak degisiklik gostermektedir.

Giindelik yasanti igerisinde bireyin normal gériinme adina sergiledigi davranislardan birisi de giyinmektir.
Giyinmek, ciplak olan bedenin 6rtiilmesi anlamina gelmekte, ¢iplaklik ise bedenin kiyafetler olmaksizin tiim
hatlariyla anadan dogma olmasidir. Giddens’a gore “Giyim kendini-gdsterme aracidir, ancak ayrica kisisel
biyografileri dogrudan gizleme/sergilemeyle iliskilidir: Giyim adetlerle kisiligin temel boyutlar1 arasindaki
baglantiy1 saglar.” (Giddens, 2010, s.88). Bununla birlikte giyinme aliskanligi, insanlhigin ilk donemlerine
dayanmaktadir.

Paleolitik dénemin ilk avci toplayici topluluklari, sert doga kosullari karsisinda hayatta kalmak amaciyla
narin bedenlerini korumak i¢in avladiklar1 hayvanlarin derisinden faydalanarak bedenlerini értmeye
baslamiglardir. “insanin bedensel olarak dogaya adaptasyonuna yardimci olan giyinmek, insan olmak’la
esdeger bir anlam tasimaktadir. Farkina varmadan i¢cimize islemis olan bu yargi, eski kiiltiirlerden veya
modern avcl toplayicilarindan s6z ederken kendisini agiga vurmaktadir.” (Gezgin, 2010, s. 5-6). Sert doga
kosullar1 karsisinda bedenini korumak isteyen insanoglu, zamanla farkli amaclar icin giyinmeye
baslamistir: “Cesitli nedenlerle baslayan giyinme aliskanlig, kisinin diinya goriisiinii, psikolojisini, sosyal
seviyesini de etkilemistir.” (Avci Horasan, 2015, s. 3). Yerlesik hayat gecis stireciyle baslayan kokli sosyal
degisiklikler giyinmenin sadece doga kosullarina karsi koyma diirtiisiinden ileri giderek, sosyal ve kiiltiirel
iliskileri diizenleme boyutu kazanmaktadir.

Sehirlesmis ve sanayilesmis toplumlarda giyinmek, bir bedensel koruma islevinden ¢ok birey-kimlik
ekseninde sembolik bir hal almaktadir. Giyinmek, bireyin kendisini toplumsal etkilesim alanlarinda
sergilemesinin bir yoludur. Bireyin kendi kisiligini disariya aktarmasina da vesile olan bu davranis, toplum
tarafindan 6zellikle kamusal alan icerisinde sergilenmesi gereken bir normdur. Diger yandan bireyin ¢iplak
olma hali ise anormal bir davranis olarak nitelendirilmektedir. Toplum icerisinde ¢iplak olmak, sugluluk ve
utan¢g duygusuna yol actigi gibi kanunlar tarafindan da yasaklanmistir. Ornegin; ABD’denin bazi
eyaletlerinde birkag istisnai durum disinda 6zel (ev gibi) alanlarda da ¢iplakligin sug¢ say1ldig1 durumlar s6z
konusudur. Ayrica i¢ camasirini belli eden kiyafetlerin kamusal alanda giyilmesinin yasak oldugu eyaletler
ya da 6zel miilkler de mevcuttur. Inidana ve Tenesse eyaletlerinde giyinik bile olsalar erkeklerin erekte
penislerinin belli olmas1 su¢ kapsamina girmektedir. Diger yandan San Francisco basta olmak tizere
kamusal alanda ¢iplakligin kabul gordiigii birkag sehir de mevcuttur (Kamusal alanda giplaklikla ilgili ilging
yasalar1 olan 5 tilke, 2014). Kamusal alanda ¢iplak olmanin sinirlandirilmasi, ¢iplak bedenin toplumsal
acidan cinsellikle iliskilendirilmesiyle ilgilidir. Bu baglamda ¢iplak beden, sosyal benin sergiledigi normal
davranislardan ziyade ferdi ben ve onun mahrem alaniyla ilgilidir. Diger yandan toplum agisindan ¢iplaklik,
cinsellikle iliskilendirildigi gibi erotizm ve pornografiyle de iliskilendirilmektedir.

4. Toplumsal Acidan Ciplak Beden: Cinsellik

Bireyin mahrem alanina ait olan ¢iplak beden ilk olarak insanin temel i¢giidiilerinden cinsellikle iligkilidir.
Cinsellik, ilk bakista insanin iiremesiyle ilgilidir ve temel olarak erkek ve kadin arasindaki anatomik ve
fizyolojik 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 egilimlerin biitiiniidiir. Haz duygusunun 6n planda oldugu bu egilim,
Sigmund Freud’a gore; cinsel nesne, cinsel amag ve libido iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir.

Cinsel nesne, cinsel ¢ekimi olusturan kisidir ve uyaricilar tarafindan uyarildiktan sonra igsel diirtiiyle
eyleme itilmektedir. Cinsel amag¢ olarak tanimlanan bu eylemin koékenindeki diirtii ise libido olarak
tanimlanmaktadir. Freud’a (2009) gore; insanin cinsel anlamda uyarilmasinda, 6zel uyarilma niteligi
tasiyan giizellik duygusunu aktaran goz dnemli rol oynamaktadir. Cinsel bolgelerden uzakta bulunan goziin
bu aktarimi, bedenin uyarilmasini tetikleyerek haz duygusu ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Diger yandan
Freud’a gore haz, insanin biling altini olusturan id’in (alt-benlik) egemen duygusudur.

Cinsellik ve saldirganlik diirtiilerinden olusan id, insanin en ilkel isteklerinden olusmaktadir. “id’de, bu
diirtiiler aninda tatmine ya da serbest kalmaya gereksinim duyarlar.” (Yapici, 2018). Diger yandan bu
tatmin arayisiyla, dis diinyanin gercekleri arasindaki dengeyi saglayan ego (ben) bulunmaktadir. Cevre ile
kurulan tiim iligkilerin bulundugu bu bilin¢ diizeyi, id’in ve vicdan, terbiye, gelenek veya ahlak gibi
0gelerden yararlanarak insanin denetim mekanizmasi gorevini goren stiperego'nun (listbenlik) baskilari
altindadir. Cinselligin simirlari, insanin igerisinde yasadigl toplum tarafindan kabul géren yasa ve ahlak
kurallariyla sekillenen siiperego tarafindan c¢izilmektedir. Diger yandan insan, toplum igerisinde
icglidilerine kapilarak cizilen sinirlarin 6tesine gectigi takdirde cezalandirilmaktadir. Boylelikle cinsellik,
toplumsal, kiiltiirel ve dinsel faktdrler tarafindan kurallara baglanarak kamusal alandan ziyade insanin
mahrem alanina yani 6zel alana tabi kilinmistir. Buna karsin cinsellik, bireyin 6zgiir alanini da temsil
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etmektedir: “Daha dnceki donemlerde cinsellik, ahlakin, aklin ve iktidarin yiiceltilmesinin araci haline
gelmis durumda. Cinselligin dogrudan bedensel bir gerceklige doniismesi de iste budur: akil ve iktidar
baglaminda sikisip kalmis bedeni 6zgiirlestirmek.” (Kahraman, 2010, s. 11). Diger yandan cinsellikle
iliskilendirilen ¢iplak beden, neredeyse sanat var oldugu zamandan itibaren iiretilen ¢alismalar icerisinde
yer alan temalardan birisidir.

5. Sanatsal Acidan Ciplak Beden: Erotizm ve Pornografi

Sanat yapitinda cinsellik ve ¢iplaklik temasina tarih 6ncesinden itibaren rastlanmaktadir. “Bu dénemde
dogurganlik ve bereket simgesi olarak kullanilan ve ana tanriga figiirinleri olarak nitelenen kiiciik
heykelcikler daima ¢iplak olarak betimlenmislerdir.” (S6zen ve Tanyeli, 2001, s. 59). Diger yandan liremeyi
yasamin kaynagi olarak goren Antik Yunan’da cinsellige dair betimlemelere, basta mitolojik kahramanlarin
hikayeleri olmak tizere giindelik yasantida kullanilan esyalarin tizerindeki tasvirler ve tiyatro oyunlari gibi
kamuya agik her alanda rastlanmaktadir. “Antik Yunan vazolarina bakanlar, karsilarina ¢ikan cirilgiplak
cinsel iliski sahneleri karsisinda sasirirlar. Yalniz karsi cinsler arasindaki cinsellik degil, es cinsten insanlar
arasindaki iligkiler de biitiin ayrintilariyla gosterilmektedir, o vazolarin listiine yapilmis resimlerde.”
(Kahraman, 2010, s. 9). Antik Yunan sanatinda siklikla yer verilen ¢iplaklik temasi, daha sonraki
dénemlerde Avrupa sanat anlayisina sekil vermistir. Diger yandan Roma imparatorlugunun Hristiyanhig
resmi din olarak kabul etmesiyle sanat yapitinda énemli yer kaplayan ¢iplaklik temasina yer verilmemeye
baslanmistir. Bu tema imparatorluk yikildiktan sonraki dénemde, Orta Cag sanatinda ahlak cercevesinde
yargilanmakta ve Ademle Havva betimlemelerinde oldugu gibi sadece utancin temsili olarak kullanilmistir.
Avrupa sanatinda ¢iplaklik temasina, Ronesans’la birlikte yeniden yer verilmeye baslanmistir. Antik
Yunan'in bu mirasi, toplumsal ve sanatsal bakis acisiyla ¢iplakliga farkl bir bakis acisinin da yeniden kesfi
niteligindedir: Erotizm.

Sanat yapitinda ¢iplakligin ele alinis bigimlerinden erotizm, Antik Yunan Mitolojisinde ask tanrisi Eros’a
atfen tiiretilmis ve tiim diinya lizerinde ayni sekilde kabul goren bir terimdir. Antik Yunan kiiltiiriinde;
ruhsal tatmini saglayan ve aska tesvik eden anlamina gelen erotizm: “Giizel duygusal coskuyu da dile
getirir.” (Ergiliven, 1988, s. 154). Ortak bir kiiltlir 6gesi olarak kabul goren erotizm, sanatsal baglamda
“sehvet uyandiran resim vb. gibi seylere verilen ad” (Turani, 1993, s. 41) anlamini tasimaktadir. Bununla
birlikte ¢ok eski ¢caglardan itibaren sanat yapitinda erotizm temasina, toplumlara ve cografyalara gore farkl
sekillerde yer verilmistir. Foucault'a gore tarihsel acidan cinsel gergekligi tiretmek igin erotik sanat
anlamina gelen ars erotica ve cinsel bilim anlamina gelen scientia sexualis olmak ilizere iki yontem
bulunmaktadir. Bat1 toplumlari, scientia sexualis’yi temsil ederken, Cin, Japonya, Hindistan ve Roma gibi
dogu toplumlari ars erotica’yt temsil etmektedir. Foucault’a gore:

Erotik sanatta, gercek, bir gelenek olarak ele alinan ve deney olarak gortilen
hazzin kendisinden ¢ikarilir; yani haz, izin verilen ve yasaklanani saptayan
mutlak bir yasaya gore, bir gerceklik olglitiine gore degil, her seyden dnce
kendine gore ele alinir; bir haz olarak, yani yogunluguna, 6zgil niteligine,
stiresine, bedende ve ruhta yansimasina gore bilinmesi istenir. (1993, s. 63)

Dogu toplumlarinda erotizm; Japon rulo resimlerinde oldugu gibi sanatin ayrilmaz bir parg¢asidir ve kimi
zaman egitim amagh kullamlmistir. Berger'e gore: Hint, iran, Afrika ve Amerika yerlileri gibi Avrupa
disindaki sanat geleneklerinde ¢iplaklik, hi¢bir zaman edilgen degildir. Bu geleneklerde iiretilen cinsellik
temal1 sanatsal ¢alismalarda iki kisi arsindaki etkin cinsel birliktelik gosterilmektedir. Kadin, erkek kadar
etkindir (1999). Diger yandan bati1 toplumlarinda cinsellik; bilimsel olarak algilanarak daha iistii kapali
yasamakta ya da felsefi agidan ele alinarak sadece giinah ¢ikarma ayinleri gibi dini itiraflar seklinde veya
giinahin ve utancin kaynagi olarak kullanilmistir. Diger bir deyisle erotizm, dogu ve bati1 toplumlarinda
birbirinden farkli amaglarla kullanilmaktadir. Dogu erotizmi etkin kullanirken, bati icin edilgen bir
durumdur.

Antik Yunan metinlerini Ronesans’la birlikte yeniden yorumlayan Bati sanati icin Sandro Botticelli'nin
Ventis’tin Dogusu (1486) doniim noktasi olmustur. “Adem ile Havva figiirleri disinda ilk kez bir kadin figlirti
¢iplak olarak resmedilmistir bin yili agkin bir aradan sonra.” (Senyapili, 2002, s. 31). Boylelikle Avrupa
sanatinda erotizm, siklikla kullanilan bir tema haline gelmistir. Ronesans sanatinda Leonardo da Vinci
(1452-1519) ve Donatello (1386-1466) gibi sanatgilarin calismalarinda ¢iplakliga yer vermesiyle erotizm,
15. ve 16. yizyillarda doruk noktasina ulasmistir. Diger yandan Rdnesans’in sona ermesiyle Jacopo
Pontormo (1494 -1557), Antonio da Correggio (1489-1534) ve Hans von Aachen (1552-1615) gibi
sanatcilar Maniyerist calismalarinda erotizme yer vermislerdir. Ayrica Barok donemde Tiziano Vecellio'nun
(1477-1576) Urbino Veniis'tii (1534) ve Neo Klasik akim igerisinde Jean Auguste Dominique Ingres’in (1780-
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1867) Valpingonlu Yikanan Kadin (1808) c¢alismalari, sanat tarihinde ¢iplak beden kullanimina en énemli
orneklerdendir. Diger yandan modern sanat akimlar1 ¢er¢evesinde de yorumlanan erotizm, icat oldugu
dénemin estetik anlayislari etkisinde sekillenen fotograf sanatinda da yer verilen bir tema haline gelmistir.

Bu baglamda 19. ylizyilin ortalarindan, 20 yiizyilin baslarina kadar Eugene Durieu (1800-1874), Wilhelm
von Gloeden (1856-1931) ve Charles-Francois Jeandel (1859-1942) gibi sanat¢ilar, erotik ¢alismalara imza
atmiglardir. Frank Eugene (1865-1936) ve Edward Steichen (1879-1973), dénemin resim sanati etkisinde
fotografta sekillenen resimsellik yaklasimi cercevesinde erotik c¢alismalar iiretmislerdir. Modern sanat
anlayisinin hiikiim siirmeye basladigi 20. ylizyilin baslarinda erotizm; Dada, disavurumculuk ve siirrealizm
gibi sanatsal yaklasim ve akimlar dahilinde basvurulan bir temadir. Bu baglamda Hannah Héch (1889-
1978), Hans Bellmer (1902-1975) ve Man Ray (1890-1976) gibi sanatcilar baghh bulunduklar1 sanatsal
yaklasim ve akimlar ¢ercevesinde erotizmi yorumlamislardir.

Sanat yapitinda erotizmin hedefi, insanin cinsel diirtiilerini hayal giiclinden yararlanarak harekete
gecirmektir. Boylelikle erotizmde, cinsellik iistii ortiik sekilde verilerek izleyicide hissedilmesi ve baz
hislerin ortaya ¢ikarilmasi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda beden tamamen ¢iplak sekilde gozler 6niine
sunulmamaktadir. Seyircinin erotik olani hayalinde canlandirabilmesi, bedenin birtakim yerlerinin
ortliinerek gizlenmesi ya da kimi zaman bir bakis veya durusla ima edilmesiyle saglanmaktadir. Bu ytizden
¢iplak bedenin estetik deger olusturulacak sekilde kostiim, ortii veya aksesuar gibi unsurlar kullanarak
kismen gizlenmesine gayret gosterilmektedir. Dolayisiyla erotizmde, cinsel iliskiye dair tiim detaylar acik¢a
sergilenmemektedir. Diger yandan cinsel iliskinin 6n planda olusu, pornografi ile alakalidir.

Pornografi, toplumsal agidan sdylenmesi bile hos karsilanmayan, ¢ekinilen sézctiklerin neredeyse basinda
gelmektedir. Yunanca kokenli olan pornografi sozciigii; porne (fahise) ve graphos (tasvir etme)
sozcliklerinin birlesmesinden meydana gelmektedir ve giiniimiizde “cinsel iliski temasini ele alan ve
sanatsal deger tasimayan her tiir betimleyici etkinlik” (S6zen ve Tanyeli, 2001, s. 193) anlaminda
kullanilmaktadir.

Pornografi, halk arasinda; edebe aykirilik, agik sa¢iklik ya da viicudun edebe aykir sekilde sergilendigi agik
sacik yayinlar1 betimlemek icin yaygin kullanilmaktadir. “Pornografi id’imiz i¢in arag olarak kullanilan bir
etkinlik alani seklinde tanimlanabilir. Sosyal siire¢lerin engellenemeyecegi ya da kortikledigi salt bedensel
duygular1 doyuma getiren ve miistehcen olarak adlandirabilen bir beden sergileme yoludur.” (Ering, 1995,
s.126). Diger bir deyisle erotizmde iistii kapali sekilde verilen unsurlarin agik-secik ve oldugu gibi yansitilan
pornografinin amaci, cinsel dirtileri harekete gecirmektir. “Cinsel organlarin iliskiye hazir ya da alenen
iliski sirasinda fotograflanmasi, iliskinin gerceklesmekte oldugunu gosteren pozisyonlar, iliskiden ya da
iliski harici sapkinliklardan cinsel haz almakta oldugunu ima eden viicut dilleri; pornografinin ilgi alam
icinde yer alir.” (Engin, 2009). Diger bir deyisle pornografide ¢iplaklik, cinsel organlar ve cinsel eylemler 6n
plana cikarilacak sekilde teshir edilmektedir. Bu baglamda pornografinin gorsel alanlarda kullanimi daha
¢ok insanlarin haz duygularini tatmin etmeye yonelik ticari boyutuyla ele alinmaktadir. Dolayisiyla
pornografinin sanatsal amagl kullanimi tartismali bir konudur.

Pornografi, tipki erotizmde oldugu gibi toplumu ilgilendiren bir konudur ve dolayisiyla sanatin konusu
haline gelebilmektedir. Pornografik bir imajdan bahsetmek miimkiindiir ancak bu imaj1 sanatsal bir meta
olarak kabul etmek olanaksizdir. Bu baglamda ¢alismanin estetik deger tasimasi, anlatimi ve amaci onun
sanatsal niteligini belirlemektedir. Diger yandan 20. yiizyilda cinsellik ve erotizm, sanatgilarin isyan araci
olurken pornografik egilimler de sanatin sinirlarini zorlamaya baslamistir (Tatar, 2012, s. 18). Pornografi
ozellikle postmodern sanatla birlikte sanatin konusu haline gelmektedir. Bu donemde Robert Mapplethorpe
(1946-1989) ve Andres Serrano (d. 1950) gibi fotograf sanatgilari, ¢alismalarinda fetisizm ve pornografi
temalarini kullanmaktadirlar. Diger yandan pornografi, erotizm gibi tartismali bir temadir ve postmodern
sanatla tartisilmaya acilmistir.

Erkek egemen ideolojinin bir iiretimi olarak kabul edilen erotizm ve pornografide, kadin bedeninin seyirlik
hale getirilmesi amaglandig1 gibi erkek bedeni de 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bu durum, 6zellikle tiiketimin
arttirilmasina yonelik olarak yapilan reklamlarda sikga karsilasilan bir olgudur. Bununla birlikte erotik ya
da pornografik imajlarin kullanimi, toplumsal agidan cinsel rollerin belirlenmesi i¢in bir aractir: “Tek tek
erkek ve kadinlarin uymaya calistigl iilkiisel erkek ve disi imgelerini gercek yapmakta sanatin nasil yardimci
oldugunu gosterir.” (Baynes, 2002, s. 109). Bu tarz imajlarin, sadece eril ve disil cinsiyet rollerini belirlemesi
ya da barindirmasi o6zellikle postmodern teoriyle ortaya c¢ikan farkliliklar politikasi cercevesinde
elestirilmektedir. Bu baglamda Pierre ve Gilles, mitoloji, Hristiyan ikonografisi ve sanat tarihinde yer alan
yapitlardaki cinsiyet temsillerini yap1 sokiimiine ugratarak, homoerotik olarak yeniden tiretmislerdir.
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Erotik ve pornografik imajlara dair diger bir elestirel bakis agis1 da kadin bedenin metalastirilarak
kullanimina yoneliktir. Kadin bedenin 6zellikle sanat tarihi boyunca bdylesine bir kullanimi, feminist
diisiince tarafindan elestirilmektedir. Bu baglamda Cindy Sherman, popiiler kiiltiirden, sanat tarihine bir¢cok
ikonografik deger tasiyan imgeyi kendi bedeninde faydalanarak yeniden iiretmistir. Sanatgi, Tarihi Portreler
(1989) adli serisinde, eril bakis agisina hizmet eden erotik nitelikli ve sanat tarihi icerisinde énemli yere
sahip eserleri yeniden tireterek feminist bakis acisindan elestirmektedir. “‘Bizler medyanin ¢ocuklariyiz’
diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gosteri kiiltiirliniin 6zellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini
irdeleyen fotograflariyla 1980’lere damgasini vuran baslica sanatg¢ilar arasindadir.” (Antmen, 2010, s. 280).
Baska bir deyisle erotizm ve pornografi, postmodern fotografta elestirilen temalar arasindadir.

Toplumsal agidan cinsellikle bagdastirilan ¢iplak beden, sanatsal agidan ilk bakista tartismali olan erotizm
ve pornografi ile iliskilendirilmektedir. Bu kavramlara ek olarak Berger, nii ve ¢ciplaklik’tan bahsetmektedir.
Berger’e gore sanat yapitini ilgilendiren bu iki kavram birbirinden ayr1 ele alinmalidir: “Ciplak olmak
insanin kendisi olmasidir. Ni olmaksa bagskalarina c¢iplak goriinmektir; insanin kendisi olarak
algilanmamasidir.” (Berger, 1999, s 54). Sanat yapitinda ¢iplak beden sunumu anlamina gelen nij, insan
bedeninin nesne olarak sergilenmesi ve goriilmesidir. Diger yandan ¢iplaklik ise kendisini oldugu gibi
ortaya koyan bir ¢esit aciklik durumudur. Berger, seyredilmek tizere ortaya konan nii'niin, bu y6niiyle hi¢bir
zaman ¢iplak olamayacagini ve bir ¢esit giyiniklik durumu oldugunu disiinmektedir. Bu baglamda
gonilliilerin katilmiyla diinyanin c¢esitli yerlerinde bulunan kamusal alanlarda gergeklestirdigi
enstalasyonlarda ciplak beden kullanan Spencer Tunick’in ¢alismalarinda, erotizm ve pornografiden
soyutlanarak salt ¢ciplaklik kullanmaktadir.

6. Kamusal Alanda Ciplak Beden Enstalasyonu: Spencer Tunick

Amerikali sanatg1 Spencer Tunick, 1967 yilinda New York sehrinde diinyaya gelmistir. ABD’li sanatg1, 1988
yilinda sanat egitimi aldig1 Emerson Koleji'nden mezun olmustur. Bu zaman diliminde fotograf ¢ekmeye
baslayan sanatgi, 1993 yilindan itibaren de performans ve enstalasyon sanatlariyla ilgilenmistir. Sanatgi, bu
ilgi alanlarini bir araya getirerek diizenlemis oldugu performans ve enstalasyonlari fotografla belgelemeye
baslamistir.

Tunick, 1994 yilindan New York'ta bulunan Birlesmis Milletler binas1 6niinde 28 kisiden olusan ilk
enstalasyonunu gerceklestirmistir. Kamusal alanlarda ¢iplak beden kullanarak olusturdugu enstalasyonlari
ile taninan Tunick, ilk calismasindan bu yana diinya ¢apinda 30’dan fazla iilkede 125'ten fazla enstalasyon
diizenlemistir. Fotograftan faydalanarak belgelenen bu calismalar, mekdna 6zgii gecici enstalasyon ya da
insan enstalasyonu olarak tanimlanmaktadir. “Sokaklar, parklar ve meydanlar gibi kamusal alanlarda
gonillii insanlar1 ¢iplak sekilde bir araya gelmesini saglayan Tunick’in ¢alismalarini, viicut sanati,
yerlestirmeye 6zgii heykel sanati, gecici enstalasyon, kentsel miidahale ve hatta politik aktivizm olarak
tanimlamak miimkiin olacaktir.” (Moreno, 2009, s. 2). Diger yandan sanatgi, enstalasyonlarinin merkez
noktasini olusturan insanlar, bir web sitesinden doldurduklari form tizerinden goniillii olmaktadir.

Tunick, genellikle sabah erken saatlerde gerceklestirdigi enstalasyonlarinda yer alan goniilliileri; cinsiyet,
yas, sa¢ ve ten rengi ve diger karakteristik yapilarina gore siniflandirmaktadir. Daha sonra sanatgi, farkl
ten rengine ve karakteristik yapilara sahip insanlar1 homojen bir topluluk meydana getirecek sekilde farkl
noktalara yerlestirmektedir. Tunick’in ¢alismalarinda bireyler, kiyafetsiz sekilde olusturduklar1 grup,
manzaraya ait bir doku gibi yerlestirilerek baskalasmaktadirlar. “Bu gruplar cinselligin altini ¢izmezler;
soyut hale gelirler ve bir baskasini ¢iplakliga ve kisisel gizlilige olan bakisina meydan okur ve yeniden
yapilandirir.” (Artnet, ty.). Dolayisiyla Tunick’in ¢alismalarindaki c¢iplaklik, cinsellik, erotizm ya da
pornografiden arinmis durumdadir.

Tunick’in ¢ciplak bedeni sergilemesinin dayanak noktasi toplumun genel yargilaridir: Sanatgi bir soyleside:
“(...) Ben yiizlerce ¢iplak insani ¢ekerken canli heykellerle sekil veriyorum. Kimse, kimseye dokunmuyor,
cinsel hicbir sey yok... Benim i¢in poz vermek egonuzun elden gitmesi demektir. Ama hayatinizda yalnizca
birka¢ dakika i¢in olsa bile bir performans sanatgisi olmalisiniz ...” (Shreve, 1999). Bununla birlikte
sanatcinin cinsellik, erotizm ve pornografiden arinmis ¢alismalarindan biri de 2007 yilinda Meksika'nin ana
meydani Zocalo’da gerceklestirdigi enstalasyondur.

Diinyanin en heybetli meydanlarindan biri olan Zocalo, Aztek medeniyetinin eski merkezidir ve giintimiizde
bir katedral, belediye binasi ve Diego Rivera'nin duvar resimleriyle stislenmis Ulusal Saray bulunmaktadir.
Sanat¢inin, Meksika'nin en énemli meydaninda sabah erken saatlerde gerceklestirdigi fotograf cekimine
(bkz. Sekil 1) 18.000 goniilli katilim saglamistir. Bu ¢alisma incelendigi taktirde, kol kola birbirleriyle
kenetlenen ¢iplak goniilliilerin sirtlarin1 kameraya dondiikleri gozlemlenmektedir. Diger yandan fotograf,
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goniillilerin cinsel organlar goziikmeyecek sekilde uzaktan ve genel plandan ¢ekilmistir. Dik kadraj cekilen
bu fotografta goniilliler, Meksika'nin yerel yonetim, hiikiimet ve din islerini temsil eden kamusal
binalarinin tam merkezinde yer almaktadirlar. Dolayisiyla bu enstalasyonda hedeflenen elestiri, bu
eksenler etrafinda toplanmaktadir.
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Sekil 1. Meksika No: 5, Spencer Tunick, 2007a.

Meksika, diinyanin ikinci biiyiik Katolik toplumudur ve erkek egemen bir yapiya sahiptir. Mago kiiltiiriin
baskin oldugu bu toplumda, muhafazakarlik 6n plandadir. “Meksikalilar, tenlerini géstermemeye calisirlar.
Cogu erkek sadece tatildeyken sort giyer ve kadinlar, 1slik ve sert bakislara maruz kalmamak i¢in mini etek
giymemeye egilimlidir.” (Sarmiento, 2007). Bununla birlikte bu muhafazakar yapiya sahip tilkede, 2007
yilinda koklii toplumsal degisiklikler meydana gelmistir: “Meksika Sehri’'nde yasama meclisi, hamileligin ilk
i¢ ayinda kiirtaji yasal hale getirmek i¢in sali giinii tasariy1 onaylads; bu, dini muhafazakarlar ve liberaller
arasindaki mahkeme savaslarina ve sosyal ¢atismalara zemin hazirlayan bir doniim noktasiydi.” (McKinley,
2007). Kilise yetkililerinden gelen elestirilere karsin kiirtajin yasallasmasi, escinsel ¢iftlerin evlenebilmeleri
ve Otenazinin yasallagsmasi gibi konularin da glindeme gelmesini saglamistir. Diger yandan enstalasyona
katilan bir goniillii verdigi roportajda: “Bu olay, artik gercekten boyle muhafazakar bir toplum olmadigimizi
kanithyor. Kendimizi tabulardan kurtariyoruz” (Sarmiento, 2007) demektedir.
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Tunick, Zocalo Meydani’'nda gergeklestirdigi enstalasyonla Meksika'nin muhafazakar toplumsal yapisin
elestiren politik aktivizm gerceklestirmektedir. Diger bir deyisle Tunick, kamusal alanda cinsellik, erotizm
ve pornografiden soyutladig1 ¢iplak bedenlerle, toplumun genel yargilarini hedefleyen elestirel bir bakis
acist  gelistirmektedir. Bununla birlikte sanatginin, cinsellik, erotizm ve pornografiden arinmis
enstalasyonlar1 kimi zaman kamuoyu tarafindan tepki almaktadir.

Sanat¢inin, 2011 yilinda Israil’de yapmis oldugu enstalasyon heniiz fikir asamasindayken tepki cemistir.
“Talebin giindeme geldigi Israil parlamentosunda (Knesset) dinci kanattaki partiler, 6zellikle koalisyonda
yer alan Sas Partisi milletvekilleri talebi 6fkeyle karsiladi ve ¢iplak fotograflar: sert dille elestirdi.” (Toplu
ciplak fotograf projesi israil'i gerdi, 2010). Bu tepkilere karsin Tunick, Yahudi aleminin kutsal giinii sayilan
cumartesi giinii Olii Deniz’de toplanan yiizlerce ¢iplak goniillilyii giin dogarken fotograflamistir.
Enstalasyonun, dini konularda hassas olan gruplar tarafindan sabote edilmemesi icin goniilliilere, Olii
Deniz’in tam neresinde bir araya gelecekleri son ana kadar duyurulmamistir. Enstalasyon basariyla
gerceklestirilmis olmasina ragmen israil kamuoyunda elestiriler durmamstir; “Tunick’in sanatini, Eski
Ahit'in Tekvin Kitabi'nda giinahkdr kentler olarak bilinen Sodom ve Gomore tarzi olarak” (Hahamlar
Kizdiran Cekim, 2011) benzetilmistir.

Sanatcinin, Olii Deniz’de bulunan kamuya agik Milli Kumran Doga Parki sinirlarinda bir plajda
gerceklestirdigi enstalasyona yaklasik 1000 kisi katilim saglamistir. Genel planda g6l manzarasi bulunan
fotografta goniilliiler, ¢iplak sekilde sirt-iistii yiizerken goériilmektedir (bkz. Sekil 2). Boylelikle gol tistlinde
yuzen insanlar, doganin bir pargasi haline gelerek pastoral bir goriintii olusturmaktadirlar. Diger bir deyisle
bedenlerin ¢iplakligi, dogal gériiniimii bir parcasidir.
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Sekil 2. Olii Deniz No:1, Spencer Tunick, 2011.

Tunick’in bu enstalasyonu hem fikir asgamasinda hem de cekimler gerceklestikten sonra israil kamuoyu
tarafindan tepki almis olsa da ¢calismanin hedefinde Olii Deniz'de yasanan cevre felaketi bulunmaktadir.
Deniz seviyesinden yaklasik 350 metre asagida bulunan Olii Deniz, Israil ve Urdiin’iin artan igme suyu
ihtiyac1 ve gol etrafinda etkinlik ytriiten bromiir endiistrisi yiiziinden yok olma tehdidi altindadir. “Bir
zamanlar tamdigimiz Oli Deniz artik yok. Tiim cevresel seviyelerde yapilan zarar, kismen geri doniisii
olmayan ve hala diizeltilebilecek hasarlara neden olmustur - firsat penceresi dar ve yakinda kapanacaktir.
TunicK'in ziyareti, konuyu diinyadaki karar vericiler arasinda giindeme getirmeye yardimci olacak.” (Press,
2016). Baska bir deyisle Tunick’in bu ¢alismasindaki ¢iplak bedenler, bir ¢evre felaketine karsi kamuoyu
olusturmak amaciyla elestirel bir cercevede kullanilmistir. Dolayisiyla dogal bir mekéan; insanlarin bir araya
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gelerek birlikte diisiince, sdylem ve eylem {iretebilecegi kamusal bir alana doniismektedir. Boylelikle
genellikle kentsel mekanlari tanimlamak icin kullanilan kavram, sinirlarini asmaktadir. Sanatg¢inin kamusal
alan igerisinde gercgeklestirdigi diger bir enstalasyonu da Avusturalya’da diizenlenmistir.

Sanateinin, Sidney’in simge yapilarindan Opera Binasi’'nda gercgeklestirdigi enstalasyon, 1979 yilindan beri
kutlanan Mardi Grass LGBTQI Onur Yiirtytsii ve Festivali'ne denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Binanin
merdivenlerinde 5 bin 200 insanin bir araya geldigi enstalasyonda, ¢iplak bedenleriyle duran goniilliiler ten
renkleri ve fiziksel 6zelliklerine gore farkli konumlarda yer almaktadir. Diger yandan fotograf ¢cekimi
yaklasik 1 saat siiren enstalasyon boyunca gondilliiler, yerde uzanirken (bkz. Sekil 3) ya da ayakta duracak
sekilde farkl pozisyonlarda belgelenmistir. Bu pozisyonlardan birisi goniilliilerin birbirlerine sarilarak
oplstiikleri performanstir (bkz. Sekil 4).

Sekil 3. Sidney No: 1, Spencer Tunick, 2010.

Bu performansta katilimcilar, farkli cinsel yonelimlerine gore gelisigiizel konumlandirilmislardir.
“Heteroseksiiel katilimcilarin egcinselleri kucaklamasini ve tam tersini saglamada zorlandigini belirten
Tunick, ‘Sonunda herkesin bir araya gelerek, dost¢a ya da askla birbirini 6pmesinden” memnun oldugunu
belirtmektedir.” (5 bin 200 ¢iplak iinlii Opera Binasi’'na yarasti, 2010). Diger bir deyisle, Tunick bu
enstalasyona katilan farkli cinsel yonelimlere sahip goniilliilleri, farkli renk tonlarina gore rastgele
siralayarak homojen bir topluluk olusturmustur. Bu homojen toplulugun enstalasyon baglaminda kamusal
alanda bir araya gelmesi, demokratik bir toplum anlayisini ortaya koymaktadir. Diger yandan Tunick bu
calismasinda, bedenlerin seksiiel goriintiileriyle ilgilenmemekte, politik ve toplumsal sinirlara karsi
koymaktadir. Sanat¢1 bu konuda: “Bedenleri, baskici hiikiimetlere ve baskici insanlara karsi bir arag¢ olarak
kullaniyorum ve onu bir sekilde giizellik icin de kullaniyorum, béylece bir yasam patlamasi yasiyoruz” (El-
Mecky, 2017) demektedir.

Tunick, kamusal alanlarda gergeklestirmis oldugu enstalasyonlarda kullandigi ¢iplak bedenlerle toplumsal
cinsiyet politikalari, cevre kirliligi ya da toplumsal kalip ve yargilar elestirmektedir. Bu yoniiyle sanat¢inin
¢alismalarindaki ¢iplak beden kullanimi, sanatsal bakis agisindan erotizm ve pornografiden ayrismaktadir.
Bu baglamda sanat¢1 enstalasyonlarini, géniillii olan bireylerin cinsel organlari belirgin olmayacak sekilde
genel planda fotograflamaktadir. Boylelikle calismalardaki ¢iplak bedenler, sehir ya da doga igerisinde doku
olusturmaktadir.
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Sekil 4. Sidney No: 5, Spencer Tunick, 2010.

7.Sonug

Spencer Tunick kamusal alan icerisinde diizenledigi enstalasyonlarda ¢iplak bedeni, cinsellik, erotizm ve
pornografiden arinmis sekilde sunmaktadir. Bu enstalasyonlardaki ¢iplak bedenler, doganin ve mekanin bir
uzantisi, dokusu olarak var olmaktadir. Diger yandan bireyin mahrem alanina ait ¢iplakligi, kamusal alana
tasiyarak toplumsal kalip ve yargilari, cevre kirligi ya da toplumsal cinsiyet politikalar1 gibi toplumu
yakindan ilgilendiren konular elestirmektedir. Boylelikle beden iizerindeki iktidar dinamiklerini, yine
iktidarin denetimi altindaki kamusal alan icerisinde hedefine almaktadir.

Tunick’in ¢alismalari, dogrudan sanat ile glindelik yasam arasindaki sinir1 yiktigi gibi bireylerin birlestirme
gliciinii yitirmis giiniimiiz 61ii kamusal alanim1 da yikmaktadir. Farkl cinsel yonelimlerin, farkli diisiince ve
ten renklerinin bezedigi bu mekanlar, yasayan bir kamusal alana dénlismektedir. Bu déntisiim, mahrem
alanin ¢ekim giiciiyle 6zel alana kapanmis ¢iplak bedenin, hem diislinsel hem de fiziksel olarak kamusal
alana tasinmasiyla saglanmaktadir. Diger yandan enstalasyona katilim saglayan goniilliilerin, farkl irksal
ve fiziksel 6zelliklere kimi zaman da farkl cinsel yonelimlere gore gelisigiizel yerlestirilmesi demokratik bir
diizlemin de ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu demokratik diizlem kimi zaman kamusal alanla 6zdeslesen
kentsel mekanlarin bile disina tasmakta; ¢evre kirliligi tehdidi altindaki bir gol, insanlarin diisiincelerini
ifade ettigi bir kamusal alana déniismektedir. Boylelikle sanat¢i, kamusal alan1 demokratik toplumlarin
elestirisi icin sanatsal bir ara¢ bigimine déniistiirmektedir.

Sanate¢inin beden tizerindeki iktidar dinamiklerini hedefine alan ¢alismalardaki ¢iplak beden kullanimi bu
yonleriyle; feminizm ve farkliliklar politikas1 baglaminda tartismali goriilen, izleyicinin cinsel hazlarim
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tetikleyen erotizm ve izleyicinin bu hazlarini cinsel eyleme doékmesini saglayan pornografi temalarindan
soyutlanmaktadir. Ayrica sanatgi toplumsal agidan bireyin mahrem alanina ait olan ¢iplak bedeni, kamusal
alanda sergileyerek elestiri nesnesi haline getirmektedir.
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