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Victoria Filminde Mekan-Zamansal Siirekliligin Dalim UzerindeKi EtKisi

The Effect of Spatio-Temporal Continuity on the Immersion in the Film Victoria

Ali Altan Yiicel, Gérsel [letisim Tasarimi Béliimii, Beykent Universitesi

Ozet

Derin bir sekilde odaklanma, dahil olma, dalip gitme anlamlarina gelen
dalim (immersion) terimi, 6zdeslesme temelli tiim anlatilarin ortak
hedefidir. Kisi kendisini okudugu bir kitaba ya da seyrettigi bir filme
kaptirdiginda bir dalim yasar. Belirli bir mekan ve zamanda
gerceklesen olaylarin kesintisiz olarak aktarilmasi anlatimda mekan-
zamansal strekliligi olusturur. Mekan-zamansal siireklilik 6zellikle
icerdigi gercekcilik dolayisiyla dalimi olusturan etmenlerden birisidir.
Filmde mekan-zamansal siirekliligi saglamanin en etkin yolu
kurgunun kullanilmamasidir. Arastirmaya konu olan Schipper’in
Victoria adli filmi tek ¢ekim olmasi ve gercgekgiligiyle ile one
cikmaktadir. Ornek olay incelemesi yénteminin kullanildig1 bu nitel
arastirmada, Victoria’daki mekan-zamansal siirekliligin dalim
uzerindeki etkisi arastirllmistir. Arastirmanin bulgularina gore,
gercekeilik 6znel bir kavram olmasi nedeniyle Victoria’da dalima
goreceli olarak katki saglamaktadir. Filmde fiziksel dalim gosterim
salonu, genis cerceve orani ve cevresel ses bilesimi araciligiyla
gerceklesirken, zihinsel dalimda (buradalik) senaryodan kurguya
kadar filmin tiim Ogelerinin etkisi vardir. Victoria’daki mekan-
zamansal stirekliligin dalimi1 ¢ogunlukla destekledigi gorilmiistiir.
Ancak zihinsel dalimin 6znel bir his olmasi nedeniyle filmde mekan-
zamansal stirekliligin etkisi nesnel olarak saptanamamistir. Bununla
birlikte Victoria’nin bir anlati filmi olmasindan hareketle senaryodaki
mekan-zamansal strekliligin filmdeki zihinsel dalimin temel
etmenlerinden biri oldugu soylenebilir. Zihinsel dalimdaki birincil
etmenlerin ise senaryodaki geciktirim ve oOzdeslesme unsurlari
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Ciinkii seyircinin Oykiiye olan
ilgisini ve katilimini saglayan temel unsurlar bunlardir. Sonug olarak
Victoria filminde mekan-zamansal siirekliligin dalimin birincil etmeni
olmadig1 varsayiminda bulunulabilir.

Anahtar Sozciikler: Dalim, buradalik, gergekgilik, tek cekim film,
mekan-zamansal siireklilik.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sinema, film dili.

Abstract

The term immersion, which means focusing deeply, involvement, and
to be engrossed in, is the common objective of all identification-based
narratives. A person who becomes wholly absorbed in a book or film,
experiences an immersion. The uninterrupted conveyance of events
taking place at a certain place and time creates spatio-temporal
continuity in the narration. Spatio-temporal continuity is one of the
factors that creates immersion, especially because of the realism it
contains. The most efficient way to ensure spatio-temporal continuity
in the film is to not to use editing. The subject of the research,
Schipper’s Victoria stands out as a one shot and realist film. In this
qualitative research using the case study method, the effect of spatio-
temporal continuity on the immersion in Victoria was explored.
According to the findings, realism contributes relatively to the
immersion in Victoria, as it is a subjective concept. While the physical
immersion in the film is created by the screening room, wide aspect
ratio and surround sound mix, the mental immersion (presence) is
created by the effect of all the elements of the film from screenplay to
editing. Spatio-temporal continuity in Victoria mostly supports
immersion. However, the effect of spatio-temporal continuity in the
film could not be objectively determined because the mental
immersion is a subjective feeling. However, considering that Victoria
is a narrative film, it can be said that the spatio-temporal continuity in
the screenplay is one of the main factors of the mental immersion. It
is possible to say that the primary factors in the mental immersion are
suspense and identification elements in the screenplay. Because these
are the basic elements that provide the audience’s interest and
participation in the story. Consequently, it can be assumed that spatio-
temporal continuity is not the primary factor of the immersion in
Victoria.

Key Words: Immersion, presence, realism, one shot film, spatio-
temporal continuity.
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1. Giris

Tarih oncesi ¢aglarda atalarimizin birbirlerine anlattiklar1 olaylari, atesin magara resimleri iizerinde
yarattig1 151k oyunlari esliginde dinlerken yasadiklar1 dalim?, giiniimiiziin sanal gergeklik kullanicilarinin
yasadiklariyla benzerdi. Dalim, 6zdeslesmeye dayali her anlatinin ortak hedefidir. Bir seyin bir swvi icerisine
daldirilmasi gergek anlamindan tiiretilmis olan ‘dalim’ (immersion) terimi kendini (bir seye) derinden ddhil
etme (Hornby, 1989, s. 620) anlamina gelen bir egretilemedir (Murray, 1997, s. 99). Dalim, kisinin kendisini
sarmalanmis, dahil edilmis olarak algiladigy, stirekli bir uyarim ve deneyim akisi ile etkilesim halinde oldugu
bir psikolojik durum olarak agiklanabilir (Witmer ve Singer, 1998, s. 227). Dalimi tecriibe eden Kkisi icin
oykiiniin anlatim araci gézden kaybolur. Bu durumda artik ne okunan kitabin sayfalari, ne seyredilen filmin
perdesi fark edilir. Daha da 6nemlisi kisi o anda dertlerini, tasalarin1 da unutur. Bir siireligine dykii diinyasi
gercek diinya haline gelir ve ger¢ek diinyadaki zaman durmus gibi olur (Brooks, 2003, s. 6). Don Kisot
karakteri icin romanlardaki kurmaca gergekligin asil gerceklikten daha gercgek hale gelmesi stirekli bir
dalim durumuna 6rnektir (Murray, 1997, s. 98). Cocuklarin kendilerini oynadiklari oyuna kaptirmalar: da
bir dalimdir.

Belirli bir mekdn ve zamanda gerceklesen olaylarin kesintisiz olarak aktarilmasi anlatimda mekan-
zamansal strekliligi (MZS) olusturur. MZS, okuyucunun/ seyircinin anlatilanlar ile arasindaki hayali
(mekansal ve zamansal) mesafeyi en aza indirger (Ryan, 2001, s. 130). Anlatimin gercek yasam gibi
kesintisiz olusu bir gercekgilik hissi dogurarak okuyucunun/ seyircinin burada ve simdide hissetmesini
saglar. Dolayisiyla gercekgilik dalim ile yakindan iliskili bir kavramdir (Slater, Linakis, Usoh, ve Kooper,
1999; Astheimer, Dai, Gobel, Kruse, Miiller ve Zachmann, 1994, s. 190) ve MZS dalimi olusturan etmenlerden
biridir.

Filmde MZS'’yi elde etmenin en etkin yolu kurgunun kullanilmamasidir. Arastirmaya konu olan Victoria
(Schipper, 2015) ise tek cekimden olusan ve gergekgiligi ile 6ne ¢ikan bir filmdir. Bu anlamda filmin
yonetmeni Schipper’in sézleri dikkate degerdir: “Bu bir banka soygunu hakkinda bir film degil. Bu bir banka
soygunu.” (Ehrlich, 2015). Film Berlin’e yeni tasinmis bir ispanyol geng kizin yeni tanistif1 arkadaslariyla
disarida gec¢irdigi gecenin sonunda kendisini bir banka soygununda onlara yardim edecegi, dliimciil
olaylarin icerisinde bulmasini konu almaktadir. Arastirmanin amaci Victoria’da tek ¢ekim ile elde edilen
MZS'nin dalim iizerindeki etkisinin saptanmasidir. Ornek olay incelemesi yénteminin kullanildig1 bu nitel
arastirmada, Victoria filminde MZS dalimin birincil etmeni degildir varsayiminda bulunulmustur.

2. Kuramsal Cerceve

Farkli araclar farkli dalim tiirlerini igerir. Bu durum farkli dalim siniflandirmalarini1 dogurmustur. Ryan
(2001) yazinsal alandaki dalim1 mekdnsal, mekdn-zamansal, zamansal ve duygusal olmak iizere dort bashkta
incelemistir (s. 121). Sherman ve Craig (2003) sanal gerceklik alanindaki dalim fiziksel ve zihinsel olarak
siniflandirmislardir (s. 9). Bununla birlikte dalim ayni alanda dahi farkli anlamlarda kullanimlari olan bir
terimdir. Karisikligi engellemek adina dalim teriminin bu arastirmada Sherman ve Craig’in (2003)
acikladiklar1 anlamda kullanildigini belirtmekte fayda vardir. Buna gore dalim, Kisinin fiziksel veya zihinsel
olarak bulundugundan farkli bir ortamda olmasi hissidir. Fiziksel dalim, bedensel bir ortama girme;
teknolojinin kullanimiyla bedenin duyularinin tiimiiyle veya kismen, sentetik olarak uyarilmasidir. Zihinsel
dalim ise derin bir sekilde dahil olma, giivensizligin askiya alinmasi, katilim olarak tanimlanir. Zihinsel dalim
sanal gerceklik alaninda benimsenmis olan ‘buradalik’ (presence) terimiyle esanlamdadir (s. 9). Buradalik
fiziksel dalima gosterilen insani bir tepkidir (Slater, 2003, s. 2). Bu nedenle nesnel bir tanima ve 6l¢giime pek
uygun olmayan, 6znel bir histir (Sheridan, 1992, s. 121). Ornegin bir rengin dalga boyu dagiliminin nesnel
olarak tanimlanmasi miimkiinken, o rengin algisi1 insandan insana farklilik gosterebilir. Buna gore fiziksel
dalim dalga boyu dagilimina, zihinsel dalim (buradalik) ise renk algisina benzetilebilir (Slater, 2003, s. 1-2).
Arastirmada Sherman ve Craig ile Ryan'in dalim siniflandirmalari esas alinmistir. Ciinkii bunlar film aracina
daha uygun diisen simiflandirmalardir. Arastirma Victoria’daki tek c¢ekimin yarattigt MZS'nin dalim
iizerindeki etkisine odaklanmaktadir. Victoria 6zdeslesmeye dayali bir anlatiya sahip, dramatik bir filmdir.
Ozdeslesme dalimla kosut olarak ilerleyen ve ayn1 amaci giiden bir olgudur. Dolayisiyla Victoria’nin anlatist
seyircinin dalimini amaglar sekilde kurulmustur.

1 Dalim, ingilizcedeki immersion sbzciigiine karsilik olarak, yazar tarafindan tiiretilmis bir sézciiktiir. Immersion terim anlamiyla bir
dalma deneyimine Kkarsilik gelir. Tiirkge kaynaklarda terim i¢in kullanilan daldirma sozciigiiniin bu anlami karsilayamadigi
diisiincesiyle yeni bir sozciigiin tiiretilmesine gerek duyulmustur.
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2.1. Gergekgiligin Dalim Uzerindeki Etkisi

Aristoteles (2018) ozanin isini, olmus seyleri degil, olabilecek seyleri, yani olanakl seyleri olasilik ya da
zorunluluk esasina gore anlatmak olarak tanimlar. Clinkii olanakli olan inandirici olandir (s. 23). O halde
gergekcilik anlatilan olaylarin gergek yasamda gergeklesebilir olmasina baglidir. Astheimer vd. (1994) ise
sanal gerceklik alanindaki arastirmalarinda gergekeiligin temelde gercekligin belirli bir temsile
cevrilmesindeki sadakat ile ilgili oldugunu agiklarlar (s. 204).

Gergekeilik dalimi fazlasiyla etkileyebilmektedir. Astheimer vd.’ye (1994) gore yiiksek derecede bir dalim
gercekci bir sanal ortamla esdegerdir (s. 190). Kullanici i¢in temsil (sanal ortam) inandiriciligi oraninda
gercekeidir (Astheimer vd. 1994, s. 205). Bununla birlikte gercekligin yapay ve hileli bir bicimde
kurgulanmas1 gergekeiligi ortadan kaldirabilir. Astheimer vd. (1994) buna Arcimboldo’nun 6li doga
tablolarin1 érnek gésterirler. Ornegin ressamin Sommer (Yaz) adli tablosundaki meyveler, son derece
gercekci bir sekilde resmedilmis olsalar dahi bunlarin bir insan portresini olusturur bicimdeki kurgulanis:
izleyicide gergekei bir izlenim yaratmaz (bkz. Sekil 1). Bu alginin gergekgilik iizerindeki etkisidir (s. 205).

Sekil 1. Sommer, G. Arcimboldo, 1563 (Kunsthistorisches Museum Wien, ©KHM-Museumsverband).
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Benzer bir 6rnek Ayzenstayn’in Bronyenosyets Potyomkin (Potemkin Zirhlisi, 1925) adli filminden verilebilir.
Filmde uyuyan, bakan ve dogrulmus pozlardaki ti¢ ayr1 aslan heykelinin pesi sira kurgulanisi (montaj)
seyircide uyanarak dogrulan tastan bir aslan heykeli algisini olusturmaktadir (bkz. Sekil 2). Buradan
hareketle filmde kurgunun gergekeiligi azalttig1 sonucuna varilabilir.

Sekil 2. Bronyenosyets Potyomkin, S. M. Ayzenstayn, 1925 (Sovyetler Birligi: Mosfilm).

Bununla birlikte gerc¢ekgilik 6znel bir kavramdir ve kisinin kendisiyle dogrudan iliskilidir (Astheimer vd,,
1994, s. 190). Farkli uzmanliklara sahip kisilerin aym temsil ile ilgili gercekgilik izlenimleri de farkl
olacaktir (Astheimer vd., 1994, s. 205-206). Ornegin bir tarihgi ve bir film yonetmeninin tarihsel bir film ile
ilgili edinecekleri gercekgilik izlenimleri birbirinden ¢ok farkl: olabilir. Tarihgi filmin filmsel 6zelliklerinden
cok tarihsel 6zelliklerinin farkina varirken, film y6netmeni i¢in tersi bir durum séz konusu olabilir. Bu da
ayni filmle ilgili iki farkli gercekgilik izleniminin dogmasina yol agar.

Benzer bir durum Kisilerin gorsel, isitsel veya dokunsal duyarhliklarindaki farkhiliklarla ilgili olarak da
ortaya ¢ikabilir (Slater ve Usoh, 1993, s. 91). insanlarin belirli bir durum igerisindeyken bir temsil dizgesini
digerlerine tercih etme egiliminde olduklan iddia edilmektedir. Ornegin kimi insanlar sorunlar1 agirhkh
olarak imgelerle diisiiniip tasinirken kimileri i¢ seslerine basvurabilmektedir. Buradan hareketle Slater ve
Usoh (1993) gorsel agirlikhi bir sanal ortamda temsil dizgesi tercihi gorsel olan kisilerin diger farkl tercihli
kisilere gore daha ytliksek derecede bir buradalik yasayacaklar1 hipotezini ortaya koyarlar (s. 92).

Diger yandan sanal gergekligi kullanarak ucgus korkusuna yonelik maruz birakma tedavisi (exposure
therapy) uygulayan psikologlar katilimcinin gorsel olarak gercekei olmayan bir sanal ortamda dahi gercek
bir ugakta gdsterilen kaygi belirtilerinin ¢ogunu yasadigini saptamislardir (Hodges, Rothbaum, Watson,
Kessler ve Opdyke, 1999, s. 11).

Sonug olarak gercekeilik tipk: zihinsel dalim (buradalik) gibi 6znel bir kavramdir. Bu nedenle gercekgiligin
dalim tizerindeki etkisi gorecelidir.

2.2. Filmde Fiziksel Dalim

Seyircinin goriis alanini biitiintiyle kaplayan panoramik resimler ve gok perdeleri (cyclorama) fiziksel
dalima yonelik en eski uygulamalardir. Sinema ise karanlik salonu ve biiyiik perdesiyle basli basina fiziksel
dalima dayali bir bulustur. Sinema seyircisinin filmi konusmadan seyretme terbiyesi de bu dalima bir katki
saglar. Ses, renk, li¢c boyut ve genis ekran (Cinemascope) gibi sinemaya sonradan eklenen her 6zellik
sinemay1 gergeklige daha ¢ok yakinlastirarak seyircinin fiziksel daliminin arttirilmasini saglamistir.
Dalimsal sinema (immersive cinema) ise sinemada bu etkinin getirildigi son noktadir. Gokevlerindeki kubbe
salonlu Fulldome, yatay 70 mm formatli IMAX, ti¢ perdeli Cinerama ve ScreenX film gosterim sistemlerinin
devasa perdeleri seyirciyi biitiiniiyle i¢ine alir. Bu nedenle dalimsal sinemada seyirci perdedeki eylemi
uzaktan seyretmez, kendisini dogrudan eylemin igerisinde bulur (Yu, Neafus, ve Wyatt, 2016, s. 34).
Bunlarin yani sira benzetimin gercekgiligini artirmak amaciyla titresim, hava, su, sicaklik gibi 6gelerle
zenginlestirilmis, dort boyutlu (4D) olarak adlandirilan sinema gosterimleri de s6z konusudur. Son yillarda
giderek yayginlasan ‘sanal gerceklik’ (VR) ise seyirciyi icine alan 360 derecelik kiiresel goriintiisiiyle fiziksel
dalimi 6ncelikli amag¢ edinmis bir aractir.

Ses ise dogas: itibariyle dinleyicisini fiziksel olarak saran bir nitelige sahiptir. Sinemada ses alaninda
yasanan gelismeler filmin yarattig1 fiziksel dalimi arttirmistir. Bir kanalli mono ve iki kanalli stereo
sistemlerin ardindan gelistirilen alt1 kanalli 5.1, sekiz kanall1 7.1 ve simdilerdeyse yiiz yirmi sekiz kanala
kadar imkan taniyan Dolby Atmos teknolojisi filmde fiziksel dalimi destekleyen ¢evresel ses (surround
sound) sistemleridir.
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2.3. Filmde Zihinsel Dalim

Ozdeslesme temelli bir filmin her bileseni zihinsel dalimin gerceklesmesinde pay sahibidir. Senaryo, icerdigi
olay orgiisii, yer, zaman, baskarakter, ¢catisma, vb. temel yazinsal dgelerle zihinsel dalim1 yaratir. Ryan'in
(2001) yazinsal alandaki dalim smiflandirmasindan hareketle, senaryo kendi icerisinde mekdnsal, mekdn-
zamansal, zamansal ve duygusal olmak iizere dort ayri zihinsel dalim tiirii barindirir. Buna gore mekdnsal
dalim 6ykiiniin yer aldig1 veya dykiide konu edilen mekanla iligkili yasanilan dalimdir (s. 121). Anlatimda
uzun betimlemelere basvurmaksizin uygun adlarin kullanimi seyircide bir mekan hissinin olusturulmasinin
etkin bir yoludur (Ryan, 2001, s. 127). Mekdn-zamansal dalim belirli bir mekan ve zamanda meydana gelen
olaylarin eszamanli anlatimi sonucunda gerceklesir. Bu tiir dalimda okuyucu/seyirci anlatilan olayin
meydana geldigi mekdna ve zamana nakledilmis olur (Ryan, 2001, s. 130). Zamansal dalim
okuyucunun/seyircinin olay érgiisiine olan tepkisidir (Ryan, 2001, s. 121). Gergeklesecek zamansal dalimin
yogunlugu olay orgiisiinde yaratilan ‘geciktirim’ (suspense) unsuruna baghdir (Ryan, 2001, s. 143).
Geciktirim, seyircinin zor durumlardaki karakterlerin akibetleriyle ilgili hissettigi belirsizlige dayanir
(Cawgill, 2007, s. 131). Geciktirimde ¢6zllimiin gecikmesi nedeniyle okuyucunun/seyircinin duygusal
deneyimi gerginlesir (Bell, 2011). Ryan (2001) bu geciktirim unsurunu, yogunluguna goére azalan sekilde
dort tiire ayirir:

1. Ne Geciktirimi (What Suspense): Sonra ne olacak (s. 143)?

2. Nasi1l Geciktirimi (How Suspense): Nasil olmus (s. 144)?

3. Kim Geciktirimi (Who Suspense): Kim yapt1? Polisiye (whodunit), cinai romanlarda yer alan
geciktirim tiridir (s. 144).

4. Geciktirimotesi (Metasuspense): Nasil sona erecek (s. 145)?

Geciktirimin yaratilmasinda ¢esitli senaryo yazim araglarindan faydalanilir. Basit bir ifadeyle sahnede
seyircinin bildigi bir gercegi karakterin bilmemesi seklinde tanimlanabilecek olan ‘dramatik ironi’ (dramatic
irony) bu araglardan birisidir. Ornegin filmde bir karakterin evden anahtarini unutarak ¢ikisinin seyirciye
gosterilmesi sahnede dramatik ironi yaratir. Filmde seyircinin bir gercegi karakterle ayni zamanda
O0grenmesi stirpriz, karakterin bildigi bir gercegi bilmemesi ise esrar olarak adlandirilir (Basol, 2010, s. 393).
Diger bir ara¢ ‘hazirlik ve sonuctur’ (preparation and aftermath). Hazirlik, seyircinin ve karakterin
kendilerini yaklasan bir dramatik sahneye hazirladiklari sahnedir. Sonug¢ ise karakterin ve seyircinin bu
dramatik sahneyi sindirdikleri sahnedir (Howard ve Mabley, 1995, s. 70). Ornegin bir sporcunun bir yarisa
hazirlanisinin anlatildigr bir filmdeki tim antrenman sahneleri hazirlik, sporcunun yarista galip gelmesi
iizerine yasadig1 sevincin gosterildigi sahne ise sonug islevindedir. ‘Ekme ve 6deme’ (planting and payoff)
senaryodaki hazirlik ile ilgili bir baska geciktirim aracidir. Bu yontemde senaryoda yer verilen 6geler ileriki
sahnelerde tekrarlanir ve sonunda anlamli veya olagan bir sekilde kullanilir (Howard ve Mabley, 1995, s.
72-73). Cehov’'un oyundaki 6gelerin gerekliligine yonelik olarak soyledigi “Eger 1. aktta duvarda asili bir
tabancaniz varsa bu silah 3. aktta ateslenmelidir” (aktaran Rayfield, 1997, s. 203) s6zli bu konuya 6rnektir.
Burada duvarda asili olan tabancanin seyirciye 6nceden gosterilmesi ekme, ateslenmesi ise 6demedir.
Geciktirim silahin seyirciye gosterilmesinin ardindan baslamis olur. Geciktirime yonelik diger bir ara¢ da
‘gelecek dgeleri ve bildirme’ (elements of the future and advertising) olarak adlandirilir. Aslinda bir anlamda
ekme ve 6deme bu dogrultuda ¢alisan araglardir (Howard ve Mabley, 1995, s. 74). Karakterlerin dnsezileri,
kehanetleri, siipheleri, hayalleri, arzulari, planlari, verdikleri sézler tiimiiyle gelecege ait 6gelerdir (Howard
ve Mabley, 1995, s. 75). Karakterlerin gelecekte yasayabilecekleri bu deneyimlerin seyirciye duyurulmasi
veya gosterilmesi ise bildirmedir (Howard ve Mabley, 1995, s. 74).

Bu noktada Ryan'in ve Aristoteles’in anlatidaki dalima yonelik goriislerinin kiyaslanmasi aydinlatici
olacaktir. Ryan'in zamansal dalimin yogunlugunu olay orgiisiindeki geciktirime baglamasina karsin,
Aristoteles (2018) tragedyanin ruhu alip gétiirmesini saglayan en 6nemli 6gelerin 6ykiideki ‘baht doniisleri’
(peripeteiai) ve ‘tamimalar’ (anagnériseis) oldugunu yazmustir (s. 17). Ornegin Sophokles’in (M.O.
428/2012) Kral Oidipus adl tragedyasinda Oidipus’un 6z babasini 6ldiirmiis ve 6z annesiyle evlenmis
oldugunu 6grenisi baht doniisiine yol acan bir tanima 6rnegidir. Olay 6rgiisiiniin 6nemli birer parcasi olan
baht doniisii ve tanima, trajedinin zirvesinde ortaya ¢ikarak seyircinin arinmasini saglayan araglardir
(Anagnorisis, 2017). Seyirci bu yolla anlatinin sonunda bir gercegi baskarakter ile ayni1 anda 6grenerek bir
slirpriz yasar. Geciktirimde ise seyirci anlati boyunca bildigi bir gercegin sonucunu merak eder.

Duygusal dalim ise seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesi sonucunda yasadigi dalimdir (Ryan, 2001, s. 121).
Ozdeslesmenin gerceklesebilmesi icin oncelikle karakterlerin seyirciye tanitilmalari gerekir. Buna
sergileme (exposition) adi verilir. Ancak sergileme filmin yalnizca baslangicinda yer almaz, film boyunca
devam eder (Egri, 1960, s. 235). Seyirci filmin sonuna kadar karakterler hakkinda yeni bilgiler edinmeyi
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stirdiirtr. Bu yolla karakterlerin bilinmeyen gecmisleriyle ilgili geciktirimlerin de yaratilmasi saglanmis
olur.

Dekor, kostiim, aksesuar, oyunculuk, gértintii, ses ve kurgu unsurlarinin gercekeiligi filmde zihinsel dalima
katki saglar. Filmin dekor, kostiim ve aksesuar ogelerinin sahici goriiniimii seyircinin filme katilhimini
arttirir. Oyunculuktaki dogallik da benzer bir etki olusturur. Elbette bu etki tiyatrodaki kadar giiclii degildir.
Ciinkl tiyatrodaki gercek ve canli oyunculara karsilik sinemada oyuncularin yalnizca kaydedilmis
gorintileri vardir. Bu da tiyatro oyuncusunun sinemada miimkiin olamayacak bir dl¢iide seyirciyle baglanti
kurmasina olanak tanir (Howard ve Mabley, 1995, s. 7). Filmin goriintiisiinii olusturan 6gelerin timii (¢izgi,
bicim, cisim, deger, renk, doku, yon, hareket, vd.) neredeyse her seyircide benzer duygusal tepkiler yaratan,
evrensel bir dile sahiptir (Mascelli, 1965, s. 200). Goziin goriis acgisina esdeger objektif kullanimi, dogal
tonlar ve renkler goriintiiniin gergekeiligini destekler. Goriintiideki derin odak, iist iiste diisen diizlemler ve
perspektif seyircinin derinlemesine alan algisini arttirarak bir gergeklik yanilsamasi olusturur. Filmde
sesin, kaynagi cerceve ici veya dis1 fark etmeksizin seyircinin gordiiklerinin gercekligine ikna olmasini
saglayici bir islevi vardir. Ancak filmin atmosferini asil olusturan, kaynagi gériinmeyen, cerceve disi sestir
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 182-185). Miizik ise sahnedeki bir durumun vurgulanmasinda ve seyircinin
duygularinin harekete gecirilmesinde etkin bir aractir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188). Ancak fon
miizigi kullanimi sahne i¢i miizigin aksine gercekci olmayan bir yontemdir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s.
189). Filmde miizik tekrar1 da dnemli bir anlatim aracidir. Bu yolla 6ykiide yinelenen, benzerlik veya
karsitlik iceren durumlar vurgulanabilir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188). Kurgulanmamis, ham
goriinti  seyircide seyrettiginin gercek oldugu hissini uyandirir. Bu nedenle filmde kurgunun
kullanilmamasinin gercekgiligi ve dolayisiyla dalimi arttirici bir etkisi vardir.

2.4. Filmde Mekin-Zamansal Siireklilik

Filmde MZS’yi ice kesme (insert/ cut-in), disa kesme (cutaway), boélinmiis ekran (split screen), bindirme
(superimposition)... vb. kurgu araglari ile elde etmek miimkiinse de aslinda bunun en etkili yolu kurgunun
hi¢ kullanilmamasidir. Anlatimda pek ¢ok kisa ¢ekim yerine tek bir uzun ¢ekime bagvurulmasinin MZS’nin
saglanmasinin 6tesinde islevleri vardir. Uzun ¢ekim filmin gosterim siiresi ile anlati siiresini (diegetic time)
esitler. Ozellikle genel cekim ve hareketli kamera ile birlikte kullanildiginda uzun ¢ekim ¢ok giiclii bir gercek
mekan ve zaman hissi yaratir. Buna karsin sik kesmeler gercek mekani parcgalar (Sobchack ve Sobchack,
1987, s. 158-159). Aslinda kesme bir anlamda igerikten ziyade bicime dikkati ¢eken, yapay bir aygittir.
Filmde ne kadar az kesme olursa sergilenen eylem de o kadar dogal, kendiliginden ve nesnel goriiniir (Reisz
ve Millar, 1953/2014, s. 283). Bazin, filmde gercekligin kurgu araglarinin kullanimiyla degistirilmesindeki
tehlikeye isaret etmistir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 284). Ona gore sahnedeki bir olayin 6zi, iki veya
daha fazla etmenin eszamanli varligina bagh oldugunda, montaj yasaktir. Bu tiir dgeler ayni cergeve
icerisinde gosterilmelidir (Bazin, 1967/2005, s. 50). Tek bir cekim igerisinde gerceklesen her eylem,
kurgucunun duruma miidahale etmediginin bir kanitidir. Seyirciye gercek bir olaya tanik oldugu ve isin
icinde hig hile olmadig1 duygusunu yasatir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 158). Ozetle uzun ¢ekim filmin
gercekciligini arttirir.

Ote yandan anlati 6ziinde kurgudur. Anlatimda yalnizca gerekli olan dgelere yer verilir ve olaylarin olus
sirasina sadik kalinmasi zorunlulugu yoktur. Aristoteles (2018) oykiiyl birlik ve biitiinliik arz eden bir
eylemin taklidi olarak tanimlar. Ona gore varligi ve yoklugu hissedilmeyen sey biitiiniin bir parcast degildir (s.
22). Elbette goriintii kurgusunun filmden dislanmasi filmi kurgudan biitiiniiyle yoksun birakmaz. Bu
durumda kurgu, tiyatroda oldugu gibi senaryoda ve sahnelemede (mizansen) varligini siirdiiriir. Sanatsal
performansini tek ¢ekim icerisinde siireklilik ile sergileyen sinema oyuncusu, Benjamin’'in (1935/2013)
ifade ettigi filmsel araglarin miidahalesinden (s. 65) biiyiik 6l¢iide bagimsizdir. Bu stireklilik oyuncunun
filme alinmasiyla yitirmis oldugu halesini (Benjamin, 1935/2013, s. 68) bir &lciide geri almasini saglar ve
zihinsel dalima olan katkisini arttirir. Uzun ¢ekim filmde sabit kamera ve genel ¢cekim 6lcegiyle bir arada
kullanildiginda seyirciyi de bir tiyatro oyunundaki kadar 6zgiir kilar. Ciinkii bu tiir bir ¢cekimde seyircinin
yonetmenin gostermek istedigi yere bakma zorunlulugu yoktur. Anlatimin tek bir ¢ekim icerisinde
gerceklestirilmesi cergeve i¢i diizenlemenin dnemini arttirir. Bu nedenle bu tiir ¢cekimlerde her 6genin
rahatlikla goriilebilmesi i¢cin genellikle derin odakli (deep focus) gorintii tercih edilir (Sobchack ve
Sobchack, 1987, s. 156).

Eger tersine bir amag¢ s6z konusu degilse sahnedeki oyunun dramatik yogunlugunun seyircinin ilgisini
kaybetmeyecek bir sekilde diizenlenmesi gerekir. Senaryodaki geciktirim ve ¢atisma, goriintiideki hareket,
sesteki diyalog, efekt ve miizik 6geleri sahnenin dramatik yogunlugunu arttirma yetisine sahip araglardir.
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3. Arastirma Sorulari

Arastirmanin sorular1 asagidaki gibidir:
AS1: Victoria filminde gergekgilik dalimi nasil etkilemektedir?
AS2: Victoria filminde fiziksel dalim nasil gerceklesmektedir?
AS3: Victoria filminde zihinsel dalim nasil gerceklesmektedir?

AS4: Victoria filminde mekan-zamansal stireklilik dalimi nasil etkilemektedir?

4. Yontem

Nitel yaklasimin benimsendigi bu arastirmada kesfedici érnek olay incelemesi yonteminden yararlanilmistir.
Ornek olay incelemesi, sinirli bir sistemin derinlemesine betimlendigi ve incelendigi bir yéntemdir
(Merriam, 2015, s. 40). Bu yontem en ¢ok nasil ve neden sorularinin soruldugu arastirmalar icin uygundur
(Yin, 2014). Ornek olay incelemesi daha sonraki arastirmalar icin ipuglari ve fikirler bulunmasina da imkan
tanir (Simon, 1978, s. 206). Kesfedici tiirdeki 6rnek olay incelemesi ise varsayima yonelik bir formiillestirme
icin gereken verinin heniiz elde edilmedigi, gorece yeni bir alani kesfeden bir arastirmanin 6n adimi olarak
uygulanir (Mills, Eurepos ve Wiebe, 2010, s. 372). Filmsel dalim ile ilgili arastirmalar hala kesfedici bir
evrededir. Dolayisiyla bu arastirma ileriki aragtirmalara dair arastirma sorularinin ve yontemlerinin
tanimlanmasina katki saglayabilir (Yin, 2014, Glossary).

Arastirmanin tasariminda tekli 6rnek olay incelemesi ve biitiinsel ¢oziimleme kullanilmistir. Tek bir olayin
bulgularinin genellestirilmesi nicel ve nitel aragtirmalarin ortak sorunudur. Ornek olay arastirmacilarinin
farki, var olan bir kuramla hareket etmektense yeni bir kuram veya aciklama gelistirmeye calismalaridir
(Mills, Eurepos ve Wiebe, 2010, s. 371). Yin (2014) de 6rnek olay incelemelerinin tipki deneyler gibi
kuramsal savlara genellestirilebilecegini ancak bunun kitle veya evrenler icin gecerli olmadigini belirtir.

Victoria oncelikle tek ¢ekimden olusmasi, gercekei tarzi ve siiriikleyici dramatik yapisindan otiri
aragstirmaya Ornek olay olarak sec¢ilmistir. Film ilk olarak sinemada seyredildikten sonra arastirma
kapsaminda bir monitérde pek ¢ok defa seyredilmistir. Yapilan gézlemler not alinarak film derinlemesine
¢ozlimlenmistir.

5. Bulgular

5.1. AS1: Victoria’da Gergekgilik

Victoria, fon miizigi iceren sahneleri disinda tiimiiyle gercekgi tarzda bir filmdir. Arastirmada gergekgilik ile
ilgili bulgulara filmin diger dgeleriyle olan baglantilar1 nedeniyle diger boliimlerde yer verilmistir.

5.2. AS2: Victoria'da Fiziksel Dalim

Victoria, geleneksel sinema gosterimine yonelik, monoskopik olarak ¢ekilmis bir filmdir. Karartilmis ve
yalitilmis bir mekan olarak filmin gosterildigi sinema salonu seyircinin fiziksel dalimini gerceklestiren
birincil unsurdur. Dahasi salonun karanlig1 Victoria'nin gece sahneleriyle ortiiserek, bir nevi filmin devami
seklinde fiziksel dalima katki saglamaktadir. Filmin genis cergeve orani ve gevresel ses bilesimi fiziksel
dalimi saglayan diger etmenlerdir.

5.3. AS3: Victoria’da Zihinsel Dalim
5.3.1. Senaryo
5.3.1.1. Mekdnsal dalim

Victoria’da Berlin ve Madrid sehir adlar1 karakterler tarafindan diyaloglarda tekrarli olarak
kullanilmaktadir. Filmin agilisindaki gece kuliibii mekaninin, sonrasinda karakterler tarafindan simetrik bir
bicimde tekrar ziyaret edilisi, seyircinin mekansal koordinasyonunu saglamasina imkan tanimaktadir. Ayni
islev filmde cati ve kafe mekanlarinin diyaloglardaki tekrarlar1 araciligiyla sozel olarak yerine getirilir.
Filmin baslarinda Sonne Victoria’y1 ¢atiya davet eder. Catida Victoria Sonne’ye ¢alistigl kafeye donmesi
gerektigini sodyler. Hatta kafenin yerini (seyircinin goremeyecegi sekilde) catidan ona isaret eder.
Sonrasinda birlikte kafeye giderler. Filmin sonlarinda polisten kacgarlarken Victoria “Catiya m1 gidiyoruz?”
diye sorar.
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5.3.1.2. Mekdn-zamansal dalim

Mekan-zamansal dalim Victoria’nin biitliini i¢in gegerlidir. Filmin ger¢ek zamanli yapisi seyircinin siirekli
olarak burada ve simdide hissetmesini saglamaktadir.

5.3.1.3. Zamansal dalim

5.3.1.3.1. Ne geciktirimi

Victoria’da ne geciktirimi filmin biitiiniinde vardir. Seyirci daha en basta kendi kendine “bu yabanci
sehirdeki bu yalniz kizin basina ne gelecek?” sorusunu sorar ve filmin sonuna kadar &ykiiniin her
asamasinda bu sorulara yenilerini ekler.

Victoria’da dramatik ironi filmin biitiiniine yayilmistir. Ornegin banka c¢ahsanlar1 soyulacaklarindan,
polisler binadan ayrilan bebekli ciftin aradiklar1 kisiler oldugundan habersizlerdir. Ne taksici ne otel
calisanlari bu ¢iftin polisten kactigini bilmektelerdir. Boxer'in mafyaya borcunu 6demesi i¢in ne tiir bir is
yapmasl gerektigini baslangicta arkadaslari, Victoria ve seyirci dahil kimsenin bilmemesi ise bir esrar
ornegidir. Sonrasinda bu isin bir banka soygunu oldugunun 6grenilmesi karakterler ve seyirci icin bir
siirprizdir.

Filmde Victoria'nin arkadas arayis1 hazirlik, yeni tamistig1 dort arkadasla birlikte bira i¢mesi, sonrasinda
onlara yardimci olmasi sonuctur. Sonne’nin film boyunca Victoria’'ya olan ilgisi hazirlik, 6plismeleri
sonuctur. Karakterlerin marketten bira ¢almalari, otomobilleri kagirmalari sonraki banka soygununun
hazirligi islevindedir. Kapali otoparktaki soygun provasi hazirlik, soygun ise sonuctur.

Kafe sahnesi ekme islevi goren diyaloglar icermektedir. Burada Sonne Victoria'nin kafedeki saatlik
kazancim ¢ok diisiik buldugunu soyler. Victoria da alayli bir sekilde “patronumu 6ldiirmeliyim” der ve
Sonne “bence de” diyerek yine alayli sekilde onu onaylar. Sonrasinda Victoria Sonne’ye piyanoda Liszt'in
Mefisto Valsi'ni ¢alar. Bunun {lizerine Sonne’nin eserin seytan temasina yonelik olarak soyledigi “seytam
severim” s6ziinii Victoria “ben de” diyerek onaylar. Devaminda gelisen olaylar onlar1 banka soymaya, polisle
catismaya ve bebek kagirmaya kadar gotiirecektir. Tiim bu sug i¢erikli sahneler kafedeki diyaloglarin birer
ddemesidir.

Victoria’daki gelecek égeleri ve bildirmenin ilk 6rnegi filmin baslangicindadir. Giris ticretini 6demedikleri
icin gece kuliibiine alinmamalari lizerine Blinker’in giristeki gorevliye soyledigi “Bir giin bu mekan bizim
olacak anladin mi1? Mekdnim1 satin alacagiz!” sozleri bildirme islevindedir. Bu sézler ciddi olmasa da
karakterin arzusunu icermektedir. Karakterlerin soygun sonrasinda bu mekana geri donerek etrafa para
sagmalar1 bu arzunun bir 6demesidir. Bir baska bildirme 6rnegi Sonne’nin Victoria'y1 ¢atida bira icmeye
davet etmesidir. Sonne’nin Victoria’dan Boxer i¢in yardim isterken sdyledigi “Oraya gidip sonra da seni geri
getirecegiz. Sorun ¢ikmayacak.” sézleri ve mafya patronunun banka soygununu tarif edisi de bildirmedir.
Victoria'nin Sonne’yle birlikte sigindiklar1 dairedeki anneye soéyledigi “Bebegin bes dakika icinde su
diikkanda olacak.” ve otele girdiklerinde Sonne’ye soyledigi “Oday1 tutabilmek i¢in onlara bir hikaye

uyduracagim.” sozleri de filmdeki diger bildirme 6rnekleridir.

5.3.1.3.2. Nasil geciktirimi

Victoria’da nasil geciktirimi karakterlerin ge¢misleriyle ilgili diyaloglar araciligiyla saglanmaktadir. Boxer
Victoria'ya daha dnce hapse girdiginden bahseder. Victoria Sonne’ye konservatuar gegmisinden soz eder.
Sonne Victoria’ya Boxer’'in hapishanedeyken mafyaya bor¢lanmis oldugunu anlatir. Tim bu
bilgilendirmeler seyircinin bu olaylarin nasil gergeklestigini merak etmesine yol agmaktadir.

5.3.1.3.3. Kim geciktirimi

Victoria’da kim geciktirimi filmdeki mafya temasi ile ilgili olarak yaratilmaktadir. Kafede Boxer ve Sonne
arasinda gecen diyalogdaki “arad1”, “onu arayip olmayacagini soyle” sozleri Victoria’nin ve seyircinin
zihnindeki ilk kim sorusunu uyandirir. Birlikte mafyaya gidislerinde de ayni1 geciktirim siirer. Aralarinda

Boxer disinda goriisecekleri kisinin kim oldugunu bilen yoktur.

5.3.1.3.4. Geciktirimétesi

Victoria’daki geciktirimétesi dogal olarak filmin sonuna dogru ortaya g¢ikmaktadir. Filmde sona
yaklasildikea seyirci Victoria'nin ve Sonne’nin igine diistiikleri durumdan kendilerini nasil kurtaracaklarini
giderek artan bir sekilde merak eder.

5.3.1.4. Duygusal dalim

Victoria filmi bir gece kuliibiindeki kalabalik icerisinde yalniz basina dans eden bir geng¢ kiz (Victoria) ile
acilmaktadir. Sonrasinda Victoria'nin kuliipteki barmenle sohbet etmeye ¢alismasi bagskaraktere yonelik ilk
onemli bilgilendirmedir: bu kiz arkadaslik arayisindadir. Barmenin ilgisiz tavr1 karsisinda Victoria'nin
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yasadig1 hayal kiriklig1 seyircinin onunla hizlica 6zdeslesmesini saglar. Devaminda Victoria filmin diger
karakterleri Sonne, Boxer, Blinker ve Fuss ile tanisir. Seyirci burada yalmizca Victoria igin endiselenir.
Sonrasinda bu doért yakin arkadasi tanidikea seyirci onlarla da 6zdeslesir ve onlar icin de endise duyar.

5.3.2. Dekor, kostiim ve aksesuar

Victoria’da dekor kullanilmamistir. Filmin ¢ekimleri tiimiiyle gercek mekanlarda, gergekei kostiimler ve
aksesuarlar ile gerceklestirilmistir.

5.3.3. Oyunculuk

Victoria’daki oyunculuk gergekeidir. Oyunculukta istenilen dogalligin elde edilebilmesi i¢in doga¢lamadan
faydalanmilmistir. Ayrica bakis agisin1 ve tempoyu yodnlendirmesi nedeniyle oyunculugun filmin dilinde
belirleyici bir rolii vardir.

5.3.4. Gorunti

Victoria’nin goriintiisiindeki s1g alan derinligine karsin {ist iiste diisen diizlemler ve perspektif seyircinin
derinlemesine alan algisin1 arttirmaktadir. Filmin aydinlatma yaklasimi dogalcidir. Filmin ilk yarisim
olusturan gece sahneleri mekanlarin kendi yapay aydinlatma kaynaklar1 kullanilarak, diisiik anahtar
tarzinda aydinlatilmistir. Filmin ikinci yarisindan itibaren beliren alaca karanhigin sagladig1 dogal gok 15181
dis mekanlardaki ana aydinlatma kaynag islevindedir. Sahnelemede oyuncular aydinlatma kaynaklarina
gore konumlandirilarak sahnelerdeki anlam desteklenmistir. Sonne’nin Victoria’dan kendilerine yardimci
olmasini istedigi kafe sahnesi buna 6rnektir. Bu sahnede Sonne konuyu Victoria’ya agiklarken birlikte
biifenin yanina otururlar ve yiizleri biifenin altindaki neon lambalar tarafindan aydinlatilir. Konusmanin
konusu bilinmeyen, yasadisi bir isle ilgilidir ve buradaki asagidan yukar1 yonli aydinlatma olusturdugu
etkiyle sahnenin anlamini gii¢clendirir.

Filmin karsithig1 ve renkleri normal degerlerdedir. Filmde goziin goriis alanina denk genis acili bir objektif
ve genis bir cerceve orami kullanilmistir. Filmde siklikla seyirciyi karakterlere yakin bir mesafede
konumlandiran omuz ve gogiis cekim odlgekleri kullanilmistir. Kamera tiimiiyle nesnel bir bakis a¢isinda,
karakterlerin goz seviyesinde, elde ve hareketli olarak kullanilmistir. Kamera film boyunca yalnizca
karakterleri takip etmektedir. Bu durum anlatimda bazi 6gelerin ¢erceve disinda kalmasina yol agmaktadir.
Filmin yogun eylem iceren sahnelerindeki telas kamera kullanimina da yansir. Bu sahnelerdeki sarsintili
kamera filme belgesel veya haber filmi benzeri gercekei bir gériiniim kazandirir.

5.3.5. Ses

Victoria’da karakterlerin sesleri yalmizca diyalog seklinde yer almaktadir. Oyunculukta oldugu gibi
diyaloglarda da dogaglamadan faydalanilmistir. Film gercek mekanlarda, sesli olarak cekilmistir. Filmdeki
tim ses efektleri gercekcidir. Cerceve disi sesin polisten kacis sahnelerinde geciktirim etkisi vardir.
Victoria’da miizigin hem fonda hem de sahne iginde kullanimi s6z konusudur. Filmde ¢atiya ¢ikis, mafyaya
gidis, mafyadan doniis, soyguna gidis, soygun sonrasinda gece kuliibiindeki kutlama, polisten kagis, polisle
catisma, Sonne’nin dliimi ve Victoria’nin otelden ayrilip caddede yiiriiyerek uzaklagsmasi sahnelerinde fon
miizigi kullanilmistir. Catiya c¢ikis sekansinda ve soygun sonrasinda gece kuliibiindeki kutlama sahnesinde
filmin tiim sesleri kisilarak yalnizca fon miiziginin duyulmasi saglanmistir. Victoria’nin kafede piyano calis1
ile gece kuliibiinde, taksi radyosunda, otel lobisi, tuvaleti ve asansoriinde duyulan miizikler filmde sahne igi
miizigin kullanildig1 sahnelerdir. Filmin sonlarinda karakterlerin polisle ¢atisma sahnesindeki fon miizigi
filmin baslarinda birlikte ¢atiya ¢iktiklari sahnedeki fon miiziginin bir tekraridir.

5.3.6. Kurgu

Victoria tek ¢ekim olarak tasarlanmis bir filmdir. Goriintiide kurgunun kullanilmamasi filmin anlatiminda
nesnel ve 6znel ¢cekim acilari arasinda yer degistirilmesi imkanini ortadan kaldirmistir. Filmin temposu tipki
tiyatrodaki gibi oyuncular tarafindan ayarlanmaktadir. Filmin sesinde kurgu kullanilmistir. Ses kurgusu
filmin fon miizigi iceren kisimlarinin haricinde tiimiiyle gercekgci tarzda olusturulmustur.

5.4. AS4: Victoria’da Mekan-Zamansal Siuireklilik

Tek ¢ekimden olusmasi nedeniyle Victoria bitiiniiyle MZS igeren bir filmdir. Filmin farkli mekanlarn
arasindaki gecisler hareketli el kameras1 araciligiyla kesintisiz olarak saglanmistir. Victoria’da goriinti
kurgusunun kullanilmamasi nedeniyle kurgu senaryo ve sahneleme araciligiyla gerceklestirilmistir. Filmin
stireklilik iceren olay orgiisii gériintii kurgusunu gerektirmeyen bir yapida kurulmustur. Senaryo, goriintii
ve ses ogelerinin yerinde kullanimi dramatik yogunlugun film boyunca neredeyse hi¢ azalmamasini
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saglamistir. Filmin 6zellikle piyano, soygun, kacis, polisle catisma ve bebek kacirma gibi yiiksek dramatik
yogunluklu sahnelerinde MZS'nin anlatimdaki etkisinin arttig1 gézlemlenmistir.

6. Tartisma

Arastirmada Victoria filmindeki gercekciligin dalima goreceli olarak katki sagladigimi sdylemek
miimkindiir. Ciinki yiiksek derecede bir dalim gergekgi bir sanal ortam ile esdeger olarak kabul edilse de
(Astheimer vd., 1994, s. 190) kisilerin gercekeilik algisinin uzmanlik, duyussal duyarlilik, korku, vb. 6znel
etmenler nedeniyle farklilik gosterdigi bilinmektedir (Astheimer vd., 1994, s. 205-206; Slater ve Usoh, 1993,
s. 91; Hodges vd., 1999, s. 11). Bu nedenle Victoria’daki gercekgiligin dalima olan etkisi seyirciler arasinda
farklilik gosterecektir.

Victoria, Full HD formatinda (Victoria technical specifications, 2015), monoskopik olarak ¢ekilmis bir film
olmasi nedeniyle seyirciye ti¢ boyutlu veya dalimsal bir sinema filmine kiyasla daha diisiik seviyede bir
fiziksel dalim sunmaktadir. Sinema salonun etkisinin yani sira filmin 2.39:1’lik genis ¢erceve orani ve 5.1°lik
cevresel ses bilesimi (Narrative Work, t.y.) fiziksel dalimi saglayan diger etmenlerdir. Diger taraftan soz
konusu 6ykii anlatimi oldugunda fiziksel dalim zorunlu degildir. Iyi anlatilan bir éykii karsisinda kisi kendi
(zihinsel) dalimini kendisi yaratir (Brooks, 2003, s. 4). Dalim1 deneyimleme arzumuzdan o6tiirii dikkatimizi
bizi saran diinyaya yoneltiriz ve zihnimizi deneyimin gercekligini sorgulamak yerine giiclendirmek iizere
kullaniriz (Murray, 1997, s. 107). Ozetle kisi kendisine anlatilan éykiiyii dalima niyetli olarak takip eder.

Victoria’da senaryo zihinsel dalimi1 dort yonden de etkilemektedir. Diyaloglarda tekrarlanan Berlin ve
Madrid sehir adlar senaryodaki mekansal dalima sézel olarak katki saglamaktadir. Ozellikle iinlii sehir
adlar1 bu sehirler hi¢ ziyaret edilmemis olsa dahi okuyucunun/seyircinin zihnindeki kodlar1 harekete
gecirerek hizli bir dalim olusturur (Ryan, 2001, s. 128). Senaryonun gercek zamanl yapisi, mekan-zamansal
dalimi filmde siirekli hale getirerek seyircinin anlatilan olayin meydana geldigi mekdna ve zamana
nakledilmesini saglamistir (Ryan, 2001, s. 130). Senaryodaki geciktirim unsurlarinin seyircide yarattigi
merak duygusu zamansal dalimin gerceklesmesini saglamaktadir. Ryan (2001) zamansal dalim,
okuyucunun anlati zamaninin sonunda kendisini bekleyen bilgiyi bilme arzusu olarak tanimlar. Geciktirim
bu arzunun teknik adidir (s. 140). Dramatik ironi, hazirlik ve sonug, ekme ve 6deme, gelecek dgeleri ve
bildirme gibi geciktirime yonelik ara¢larin tiimii seyircinin dykiiye katilimini arttirir (Howard ve Mabley,
1995, s. 69-74). Clinkii bu yolla seyirci 6ykiiniin 6ziine dair iceriden sizdirilmis, gizli, 6zel bir bilgisi oldugu,
sirlar veya yeni anlamlar kesfettigi hissine kapilir (Howard ve Mabley, 1995, s. 72-73). Seyirci Victoria ve
diger karakterlerle 6zdeslesmesiyle duygusal dalimi yasamaktadir. Bir karakter veya durum ile olan
6zdeslesme ne denli gii¢liiyse kurmaca ve gerceklik, kendimiz ve digeri arasindaki sinirlar da o denli yikilma
egilimindedir (Berkowitz'ten aktaran, Ryan, 2001, s. 151).

Victoria timiiyle Berlin'in merkez semti Mitte’deki (Sonja, 2018) gercek mekanlarda ¢ekilmistir. Filmin
diyalogsuz, yaklasik yirmi sayfalik bir gelistirim senaryosundan (tretman) hareketle ¢ekilmesi (Filming
Victoria movie in one take, 2015) oyunculukta dogaglamaya imkan tanimistir. Dogaglama yontemi insan
davranisindaki beklenmedik ve dngoriilemez olanin kesfinin, ezberlenmis soyut basmakalip bicimlerin
armikligindan kaginmanin bir yoludur. Filmde gercek durumlardaki gercek insanlar hissinin olusturulmasi
belgesel gercekgiligini ¢agristirir (Wexman, 1980, s. 29).

Victoria'nin 24 mm’lik, genis a¢ili bir objektif ve 2.39:1'lik, genis bir ¢erceve orani ile ¢ekilmis olmasi
(Narrative Work, t.y.) filmin goriintiisiinii géziin goriis alaniyla eslestirmistir. Filmde karakterlerin hareketli
el kamerasiyla yakindan takip edilisi bir anlamda kameraya 6znel bir 6zellik ytiklese de kamera ¢ogunlukla
varligini seyirciye hissettirmez. Bu nedenle filmde seyirci yonlendirilmis hissetmemektedir (Filming
Victoria movie in one take, 2015). Gorintiniin yam sira Victoria’daki ses de gercekciligiyle dalimi
desteklemektedir. Ozellikle cerceve disi sesin, filmin dikdértgen ¢ercevesinin sinirlarinin étesinde var olan
bir diinyanin yanilsamasini yaratmasi (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 185) nedeniyle dalimda énemli bir
pay1 vardir. Victoria'nin fon miizigi iceren sahneleri filmde gercekgiligin azaldigi yerlerdir. Nihayetinde fon
miizigi hicbir cerceve i¢i kaynaktan dogmayan, mantiga aykiri, agikca mevcut olmayan gerceve disi bir sestir
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188).

Victoria’da goriintlii kurgusunun kullanilmamasi filmde var olan nesnel bakis agisindan dznel bakis agisina
gecis imkanimi ortadan kaldirmistir. Bu durumun seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesini ve dolayisiyla
duygusal dalimi azaltan bir etkisi vardir. Filmde bir yere dogru bakan bir karakterin ¢ekiminin ardindan
karakterin gordigi yerin ¢ekiminin gosterilmesi aslinda seyirciyi karakterin yerine gegirir ve sahneyi
karakterin gozlerinden goérmesini saglar (Barka2000, 2007). Oysa filmde kesme kullanilmadan bir
karakterin baktig1 yerin gosterilmesi ancak kameranin o yere gevrilmesi yoluyla miimkiin olabilir. Bu
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durumda kamera ve ayni zamanda seyirci sahnede tig¢iincii bir sahis konumunda kalir. Ayrica Victoria'nin
genis cerceve oraninin filmin kurgu ihtiyacinin azalmasina katki sagladigi sdylenebilir. Ciinkii genis cerceve
orani tipki genel ¢ekim gibi kompozisyona daha ¢ok 6ge sigdirabilmesi sayesinde filmde kesme ihtiyacin
azaltir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 284).

Filmde stireklilik halindeki goriintii ve ses, seyirciye gercek bir olaya taniklik ettigi hissini yasatir (Sobchack
ve Sobchack, 1987, s. 158). Bu nedenle MZS'nin Victoria'nin goriintiisiinde ve sesinde olusturdugu
gercekcilik hem fiziksel hem zihinsel dalima katki saglamaktadir. Dilin dalimi yaratabilmesi i¢cin kendisini
goriinmez hale getirmesi gereklidir (Ryan, 2001, s. 159). Dolayisiyla Victoria'nin eszamanli anlatimiyla
olusan MZS, seyircinin burada ve simdide hissederek mekan-zamansal dalimi1 yasamasini saglayan temel
etmendir.

MZS'nin Victoria’daki oyunculuk iizerinden de dalima katki sagladig1 gézlemlenmistir. Tiyatrodan farkh
olarak sinemada oyuncunun oyununu kamera araciligiyla sergilemesi buradaligini ve dolayisiyla halesini
yitirmesine yol acar (Benjamin, 1935/2013, s. 65-68). Bu noktada tek cekimin sundugu siireklilik
oyuncunun perdedeki gercekgiligini arttirarak ona yitirmis oldugu halesini bir 6l¢lide geri alma olanag:
tanimaktadir.

Filmde eylem ve tepkiler arasinda birakilan zaman dramatik bir islevi olmadig takdirde ziyan edilmis bir
zamandir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 191). Dramatik yogunlugun yiikselmesi ise filmde kesmeye olan
ihtiyac1 azaltir. Buna goére MZS’'nin Victoria’daki anlatima ve dalima olan katkisinin filmin dramatik
yogunlugu yiiksek sahnelerinde gorece daha fazla oldugu soylenebilir.

Victoria’da MZS'nin kurguyu devre dis1 birakmasi nedeniyle 6znel bakis agisina gegise imkan vermemesinin
duygusal dalimi azalticl etkisine deginilmisti. Bunun disinda Victoria’daki MZS'nin dalim1 destekledigi
gorilmiustiir.

Bu arastirmanin smirliligi, buradaligin (zihinsel dalim) 6znel bir his olmasi (Sheridan, 1992, s. 121)
nedeniyle nesnel olarak degerlendirilememesidir. Dolayisiyla arastirmada MZS'nin Victoria’daki dalimi tam
olarak ne o6lciide etkilediginin saptanmasi imkani olamamistir. Bunun yerine MZS'nin Victoria’daki dalimi
nasil etkiledigi arastirilmis ve dalimdaki diger etmenler ile kiyaslamasi yapilmistir.

Ote yandan Victoria'nin anlat1 tiiriinde bir film olmasindan hareketle senaryonun zihinsel dalimin temel
etmeni oldugu sdylenebilir. Arastirmada senaryodaki dalim Ryan’in (2001) simiflandirmasina gore
mekdnsal, mekdn-zamansal, zamansal ve duygusal olmak iizere dort baslikta incelenmisti (s. 121). Buna gore
senaryodaki mekan-zamansal dalimi olusturan MZS, Victoria’daki zihinsel dalimin dért temel etmeninden
biridir. Bunlar arasinda 6ne ¢ikanlarin ise senaryodaki zamansal dalimi olusturan geciktirim ve duygusal
dalimi olusturan ézdeslesme unsurlari oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinki seyircinin dykiiye olan
ilgisini ve katilimini saglayan unsurlar bunlardir (Howard ve Mabley, 1995, s. 22, 69-74). MZS’nin ise
anlatimda boylesi bir islevi yoktur. Ayrica goériinmez kurgu (invisible editing) yontemi ve daha dnemlisi
glinlimiiz seyircisinin film diline aliskinlig1 dolayisiyla kurgu filmde ¢ogunlukla gz ardi edilen bir unsurdur
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 117). Dahasi seyirci anlati siiresi icine biitliniiyle ¢ekildiginde dalimi
yasamakta oldugu icin film siiresinin nasil gectiginin farkina varmaz (Brooks, 2003, s. 5). Bu nedenle
Victoria’da MZS'nin dalimdaki temel etmenlerden biri olsa da birincil etmen olmadigim1 séylemek
miimkiindiir.

6.1. Sonug

Arastirmada gercekgiligin 6znel bir kavram olmasi nedeniyle Victoria’daki dalima goreceli olarak katki
sagladig1 gorilmiustiir. Victoria’daki fiziksel dalim filmin gosterim mekani, genis cerceve orani ve gevresel
ses bilesimi araciligiyla gerceklesmektedir. Zihinsel dalimin olusumunda filmin tim ogelerinin etkisi
bulunmaktadir. Victoria’daki MZS’nin seyircinin burada ve simdide hissetmesini saglayan, bu nedenle
dalimi ¢ogunlukla arttiran bir etkisi vardir. Ancak zihinsel dalimin 6znel bir his olmas1 tiim bu etkilerin
nesnel olarak saptanmasina imkan vermemektedir. Diger taraftan Victoria'nin bir anlat1 filmi olmasindan
hareketle, senaryodaki MZS'nin filmdeki zihinsel dalimin temel etmenlerinden biri oldugu sdylenebilir.
Zihinsel dalimdaki birincil etmenlerin ise senaryodaki geciktirim ve dzdeslesme unsurlar1 oldugunu
soylemek miimkiindiir. Clinkii seyircinin dykiiye olan ilgisini ve katilimini bu unsurlar saglamaktadir. Sonug
olarak Victoria filminde MZS'nin dalimin birincil etmeni olmadig1 varsayiminda bulunulabilir.

6.2. Oneriler ve Gelecek Calismalar

Victoria’da tek ¢ekim araciligiyla filmin biitiiniinde MZS'nin saglanmasi, dalimi arttirmasina karsin anlatimi
biiyiik dl¢iide sinirlandirmaktadir. ideal olan, anlatimda araclarin ihtiyaca gére kullanilmasidir. Benzer bir
durum anlatimin bitiiniiyle baskarakterin bakis ac¢isindan yapildigi, Montgomery'nin Lady in the Lake
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(Géldeki Kadin, 1946) adli filminde vardir. Bu filmde 6zdeslesmenin arttirilmasi amaciyla kameranin
tlimiiyle 6znel bakis acisinda tutulmasi anlatima kendine has sinirlar getirmistir. Elbette bu simirlar
geleneksel film anlatisina gére bir degerlendirme icin gecerlidir. Ornegin sanal gerceklik icin tek cekim veya
oznel bakis acisi, aracin dogal bir pargasi olarak goriilebilir. Bu anlamda Victoria ve benzeri tek ¢ekim filmler
sinema sanatinin gelisimi ve evrimi icin 6nemli denemelerdir.

MZS’nin dalim iizerindeki etkisi ile ilgili gelecek ¢alismalar, anlatisal olmayan (non-narrative), deneysel
filmlere yonelik olabilir. Bu tiir filmlerde, tipki sanal gergeklik filmlerindeki gibi seyircinin buradalik hissi
birincil 6nemde oldugu icin MZS’nin dalimdaki pay1 daha fazla olacaktir.
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