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Yeralti (Underground) - Ana Akim (Mainstream) Etkilesimi Baglaminda izmir

Rap Scene*

Izmir Rap Scene in the Context of Underground - Mainstream Interaction

Celalettin Budak
Levent Ergun, Miizik Bilimleri Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Hip hop kiiltiiriiniin bir bileseni olan Rap, giiniimiizde Amerikan
miizik endiistrisinde ana akim (mainstream) bir tirdir. 19701
yillarda New York’un Bronx bolgesinde ortaya ¢iktig1 kabul edilen bu
miiziksel pratik, zamanla farkh {iilkelerde de yerel dinamiklerle
etkilesime girerek yeni ve yeniden tiretilen, tiiketilen bir emtia (meta)
haline gelmistir. Tirkce Rap miizik de bu baglamda
degerlendirilebilir. Ancak, Tiirkce Rap miizigin tarihsel arka plam
1980°li yillarda Almanya’da yasayan Tiirk diasporasina dayanir.
Bununla birlikte Tirkiye’de 1990l yillarin ortalarindan itibaren
yeraltt (underground) bir pratik olarak goriiniirliik kazanmaya
baslayan Tiirk¢e Rap’in, 2010'lu yillarin ortalarindan itibaren
mainstream etkilesimi dikkat ¢ekicidir. Bir miizik tiiriniin es zamanlh
olarak hem mainstream hem de underground bir yasam siirmesi de
miimkiindiir. Mainstream ve underground karsit konumlar: isaret
etse de, bir miizik pratigi s6z konusu karsithga ragmen simbiyotik
etkilesime her zaman aciktir.

Gilinimiiz medya teknolojilerinin sundugu imkanlar, yerel 6l¢cekte
iretilen miizik metinlerini hem yereller arasi hem de kiiresel 6l¢ekte
aninda etkilesime agik hale getirdi. Buradan hareketle bu makale, alan
arastirmasi yontemini benimseyen etnomiizikoloji disiplinine uygun
bir yaklasimla Izmir merkezinde Rap atmosferi (scene) ve
dinamiklerine odaklanir. Rap 6zelinde popiiler miizik incelemesi olan
bu c¢alismada scene kavramsal insay1 isaret ederken, etnografi
malumat toplama yontemine vurgu yapar.

Anahtar Sozciikler: izmir, hip hop, rap miizik, yeralti, ana akim, yerel
scene.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Miizikoloji, Etnomiizikoloji.

Abstract

Rap, which is a component of hip hop culture, is a mainstream genre
in the American music industry today. This musical practice, which is
accepted to have emerged in the Bronx area of New York in the 1970s,
has become a new and reproduced, consumed commodity by
interacting with local dynamics in different countries over time.
Turkish Rap music can also be evaluated in this context. However, the
historical background of Turkish Rap music is based on the Turkish
diaspora living in Germany in the 1980s. In addition to this, Turkish
rap that gained visibility as an underground practice in Turkey
starting from the mid-1990s is remarkable in mainstream interaction
starting from the middle of the 2010s. It is also possible for a music
genre to live both a mainstream and an underground life
simultaneously. Although mainstream and underground point to
opposite positions; a music practice is always open to symbiotic
interaction, despite the mentioned opposition.

The possibilities offered by today’s media technologies have made
music texts produced on a local scale available for instant interaction
on both local and global scale. Proceeding from this point, this article
focuses on the Rap atmosphere (scene) and dynamics in the center of
Izmir in accordance with ethnomusicology discipline which
internalizes the method of field research. In this study, which is a
review of popular music rap privately ethnography emphasizes the
method of information gathering while the scene points out
conceptual construction.

Keywords: Izmir, hip hop, rap music, underground, mainstream, local
scene.

Academical disciplines/fields: Musicology, Ethnomusicology.
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1. Giris

Tiirkce Rap miizigin tarihsel arka planina bakildiginda, bu pratigin ilk 6rneklerinin Tiirkiye disinda o
dénemki boliimlenmeye gore Bati Almanya’da yasayan Tiirk diasporasinin tigiincti nesili ile iliskili oldugu
gorilir. Bat1 Almanya ve 6zellikle Berlin duvari sinir bolgelerindeki Amerikan askerlerinin varligi 1980’1i
yillarin baslarindan itibaren Berlin’in Hip hop kiiltlirii/miizigi ile tanismasinda 6nemli bir etkiye sebep
olmustur. ilerleyen siirecte birbiri ile iliskiselligi olan farkli sanatsal pratiklerin (Rap, Break Dans, Grafit ve
Dj’lik) tist bashig: olarak, bir kultiirii imleyecek olan Hip hop’un bu dénemde ¢ok anlaml kullanimi dikkat
cekmektedir. Yani Rap yapmakla Hip hop yapmak es anlaml kullanilmaktadir.

Bu pratigin Amerikan askerlerinin kultiirel varligiyla bir tiir disko miizigi olarak goriiniirlilk kazanmasi
degisim doniisiim ekseninde 6nemlidir. Ciinkii bugiin var olusu politik bir vurgu ile igkinlestirilmis olan bu
kiiltlirel edim tarihsel siirecinin baslangicinda bir eglence kiiltiirii pratigidir ve goriiniirliik kazandig1 mekan
diskolardir. 1980’li yillarda donemin modasi olan diskolar kisa siirede Almanya’da yasayan Tiirk gogmenler
arasinda da popiilerlik kazanmistir. Fakat Alman hegemonyasi altinda maruz kaldiklari irk¢ilik, ayrimeilik,
otekilestirme vb. sebeplerden dolay1 Tiirk gengler, Alman genglerin ¢ogunlukla bulundugu diskolara
gidemezler. Almanya’da yasayan Dj Mahmut bu durumu ve Hip hop kiiltlirii/miizigiyle ilk temaslarini soyle
aciklar: “Biz simdi normal diskolara giremiyorduk ama Amerikan askerlerinin, zencilerin gittigi
diskoteklere girebiliyorduk. Orda da Hip hop mizigi ¢aldig1 icin sevmeye basladik tabii. Orda dinleye
dinleye biz de benimsedik. i1k Tiirk gencleri Break Dansiyla basladilar. Dj'lik ve Rap daha sonradan ¢ikt1”
(Selguk Tiiccar, 2011).

Ancak go¢menler tarafindan da benimsenmis bir eglence kiiltiirii pratigi olan Hip hop ve onun bir bileseni
olarak rap, giindelik yasamin yerel dinamikleriyle etkilesime girerek kisa siirede underground (yeralt1) bir
sokak kiiltiiriine dontisir.

[{zmir Rap atmosferinin tarihsel izlerini 1990’1 yillarin ortalarina kadar gétiirmek miimkiindiir. 90’l yillarin
ikinci yarisi, Tiirkge sézlii Rap miizigin Tiirkiye’de, dolayisiyla izmir'de goriiniirlik kazanmaya basladig
dénemdir ve analojik olarak Tiirkge Rap miizigin emekleme dénemi olarak degerlendirilebilir.

Bu makale i¢in gergeklestirilen alan arastirmasi 25 Ocak 2015 tarihinde Yakaza Volume 4 konserindeki ilk
temas ile 24 Mart 2019 gilinii Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi'nde diizenlenen Gazapizm - Tepecik
Filarmoni Orkestras1 konseriyle smirhidir. Belirtilen tarihler arasinda yaklasik olarak 25 miiziksel
etkinlik/olay gézlemlendi. izmirli Mc Serin Karatas'in Buca’daki home stiidyosunda sarkilarina beat yazmak
icin hem arastirmact hem de mizisyen kimligiyle katiimci gozlem teknigiyle uygulandi. Yakaza
organizasyonu kapsaminda gercgeklestirilen etkinliklerde iki defa lyric ile acapella performans
gerceklestirildi. Bununla birlikte Yakaza organizasyonlarindan sorumlu Korhan Dadak, Mc Adem Oslu
(Ados), Can Bozok (No 1) ve izmirli Mc'ler Serin Karatas, Anil Acar (Gazapizm), Yener Cevik ve Ali ilkan Hall
(Dilkes Kardar) ile tam ve yar1 kurgulu gériismeler gerceklestirildi.

2. Kavramsal Cerceve Olarak Scene

Giiniimiiz ‘akiskan kiilttr'ler diinyasidir (Bauman, 2015). Bu baglamda, yerel 6l¢ceklerde iiretilen miizik
pratikleri kiiresel 6l¢ekte hem tliretim hem de tiiketim odakl etkilesime agik hale gelir. Bu degisim sonucu
scene terimi 6zellikle popiiler miizik incelemelerinde analitik bir kavram olarak kullanilmaya baslar. Scene
teriminin tercih edilmesi, 6ncesinde kullanilan altkiiltiiriin (subculture) metodolojik sinirlarinin popiiler
miizigin kiiresel akiskanligini kavrayamamasiyla iligkilidir.

Scene tiyatro kokenli bir terimdir. Bir olayin gectigi ve/veya hayal edildigi sahne, yer, manzara anlaminda
kullanilir (Harris, 2007, s. 15). Miuzik literatiiriinde yer almaya baslanmas1 1950’li yillara denk gelir.
Ozellikle H. S. Becker gibi sosyal bilimcilerin, caz miizik topluluklarinin miiziksel pratiklerini incelemek icin
tercih ettikleri scene’in kullanimi bugiinkii kavramsallastirmadan farklidir. Scene o dénemde mizik
gruplarinin cografi konumlariyla iligkilendirilirken 1990’lardan sonra tekrar insa edilen kavram, yerel
Olcekte kisi ya da gruplar1 odagina almasinin yaninda pratigin kiiresel etkilesim ve akiskanligini da
kapsayici niteliktedir. Dolayisiyla bu baglam scene’in sinirliliklarinin yeniden insa edilmesini zorunlu kilar.

Genel olarak scene kentsel ve/veya kirsal ‘bir mekan’la iliskili diisiiniilen miiziksel pratikleri tanimlar
(Bennett, 2010, s. 96). Bu miiziksel pratikler iiretici, metin, tiiketici ekseninde sekillenen topluluklarla
degerlendirilir. Scene, sanatgi/grup tarafindan iiretilen miizik metinlerinin yapimci, mizisyenler ve
izlerkitle/hayran gruplar arasindaki karmasik iliskileri anlamak ve tanimlamak i¢in kullanilan kavramsal
bir yaklasimdir (Cohen, 1999, s. 239). “Hem ingilizce konusulan toplumlardaki giindelik yasam dilinde hem
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de 6zel olarak popiiler miizik incelemelerinde, scene eslendigi s6zciige gore anlam kazanir” (Erol, 2009, s.
234). Burada iki farkli baglam ortaya cikar. Kiiresel 6l¢cekte bir miizik pratigi cevresinde bir araya gelen
insan topluluklari; yerel olcekte gerceklesen bir miizik pratigi cevresinde bir araya gelen topluluklar
(Cerezcioglu, 2017, s. 25). Bunlara érnek olarak Rock Scene, Caz Scene, Hip hop Scene; izmir Heavy Metal
Scene, Istanbul Death Metal Scene, zmir Rap Scene vb. verilebilir.

Bu teorik tartismalari benzerlik ve farklilik ekseninde okumak miimkiindiir. Yerel diizeyde gerceklestirilen
miiziksel pratiklerin farkli olmalari, ortak bir paydada benzerlikler gosterdiklerini de yadsimaz. S6zgelimi
1960’h yillarda Amerika ve Ingiltere’de ortaya c¢ikan rock miizik Tiirkiye’de Anadolu Rock olarak
farklilasmistir. Bu farkli cografyalardaki yerel pratikler ¢algi ve tinisal 6zellikler bakimindan ortak 6zellikler
tasiyabilir. Bununla birlikte kiyafet kodlari, gramer yapisi gibi birbiriyle 6rtiismeyen degerleri de barindirir.
Erkin Koray'in ‘Fesuphanallah’ sarkisi dil bakimindan Ingilizce’de bir karsilik bulmaz. Yerel dil ve gramer
yapis, kiyafet kodlari gibi etkenler poptiler miizikte yerele 6zgi farklilasmanin 6nemli gostergelerindendir.

Yerel ve Kkiiresel arasindaki bu karsit iligkisellik ve karsit baglantisallik giiniimiiz miuzik topluluklarini
anlamakta basat rol oynar. Yerel scene’lerin olusumunda temelliige dayali bir etkilesim s6z konusudur.
Temelliik edilen benzerlik ekseninde ele alinirken, yerele 6zgii unsurlar farkliliga isaret eder. Bununla
birlikte yerel scene’ler kiiresel diizeyde hareketli bir yapi kazanabilir. Bu kiiresel hareketliligi
anlamlandirabilmek i¢in scene’ler li¢ farkl baslikta kategorize edilir. “Scene’lerin ¢esitli dinamiklerinin
saptanmasina yonelik bu kategorizasyon, hareket halindeki insanlar ve onlara iliskin enformasyon akisiyla
kosut bicimde gelisir” (Cerezcioglu, 2011, s. 150).

2.1.Yerel (Local) Scene

Yerel scene’ler bir bolge, sehir yahut bir mekan ile iligkili olarak tanimlanir. Belirli bir miizik zevki ve/veya
etkinligi etrafinda bir araya gelen topluluklarin olusturduklar1 kendine 6zgl sound (tini) yerel scene’den
bahsetmeyi olanakli kilar. Otantik olana vurgu genellikle sound 6zelinde ele alinir. Canli performanslarin
gerceklestigi, miizisyenler, miizikal bicemler ve dinler/izlerkitlenin etkilesime girdigi yerler olarak
mekan(lar), yerel scene’ler i¢in merkezi bir 6neme sahiptir.

Liverpool Rock Scene iizerine yaptig1 calismada, Liverpool Rock miizisyenlerinin
cesitli 6zelliklerinden, tiretim ve icra benzerliklerinden ve Liverpool’a 6zgii Rock
miizik Gslubundan s6z eden Sara Cohen, Scene’in, miizisyenler, kayit stiidyolari,
plak diikkanlari, dinleyicilerden olusan insanlarin, faaliyetleri ve birbirleriyle
olan etkilesimleri yoluyla yaratildigini1 vurgular. Bu iligkiler resmi olmayan bir
ekonomiyi de kapsar. (aktaran, Cerezcioglu 2011, s. 147)

Buradan hareketle mekan iizerindeki vurguyu agimlamak dnemlidir. Fransiz diisiiniir Lefebvre mekan’in,
sadece statik bir yer olmasinin 6tesinde, kentsel yasamla oriintiili ve kapitalist lretim siiregleriyle,
giindelik yasam pratigiyle iligkili dinamik bir yap1 oldugunu savunur. Yani (toplumsal) mekan, (toplumsal)
bir trindiir. Toplumsal bir triin olarak mekan imgeler, semboller ve nesnelerle bir biitiin olarak
degerlendirilmelidir. Ciinkii mekanin dinamikligine vurgu yapan, birey ya da topluluklarin yiikledikleri
anlamlar biitiiniidiir. Bagka bir deyisle mekanin formu, iginde bulunan her seyin bulusmasidir, bir araya
gelmesidir (Lefebvre, 2014, s. 60).

Yerel scene’ler iizerindeki bu vurgu yerel sound’larin olusumuna kosuttur. Yani bir yerel scene’den
bahsedebilmek icin o scene’le 6zdeslesmis bir sound'un varligindan bahsedebilmek gerekir. Yerel sound’lar
kendilerine 6zgu tiirler, alt tiirler, Usluplar yaratabilir. Yerel sound temelliik edilenin yerele 6zgu
dinamiklerle etkilesimi sonucunda olusur. Dil, jargon, miiziksel tin1 ve sdylemin farklilasmas: seklinde
olusan yerel sound’lar kendine 6zgi kiiltiirel oriintiileri de etkiler. Bunlar kiyafet kodlari, kullanilan isaret
dili vb. sekilde olusabilir. Diger taraftan yerel sound’un kiiresel olcekte etkilesime de agik oldugunu
unutmamak gerekir.

2.2.Yerellerarasi / Yerel Otesi (Trans-Local) Scene

Yerelleraras: veya yerel Otesi scene kavrami, scene’leri sadece yerel unsurlariyla degil ayn1 zamanda
kiiresellesmeyle olan baglantililiklar1 ekseninde inceler. Cografi olarak birbirinden uzak olan yerel
scene’lerin diizenli temas halinde bulunmalar: 6n kabulii 6nemlidir. “Kiiresel medya, yerel scenelerin etkili
bir dagiticisina doniisiir. 1960’larin ‘Beatles Cilginlig’’ (Beatlemania) bunun tipik bir 6rnegidir”
(Cerezcioglu, 2011, s. 151). Yerel scene’lerin yerelleraras1 veya yerel oOtesi bir anlam kazanmasinda
konserler, festivaller, ticari ve kiiltlirel iliskiler etkilidir. Bu baglamda yerelleraras: veya yerel otesi
scene’lerin “..kendine 6zgii yerel 6zellikleriyle birlikte kendisini diger scene’lerden ayirmasinin yani sira
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herhangi bir sekilde kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan iiriinlerle ve bu siiregle iliski icerisinde
oldugu anlasilir” (Aslan, 2015, s. 15).

2.3. Sanal (Virtual) Scene

Sanal scene’lerin olusumundaki vurgu internet kullanimindan hareketle, ortak paydalar ekseninde yiiz ytize
(face to face) iletisimin 6tesinde olusan kolektivitelerdir. Bir baska deyisle sanal scene’lerin yaraticilari sanal
topluluklardir. Herhangi bir mizisyen veya grubun miizik pratikleri internet aracilifiyla dolasima
sokuldugunda diinyanin bir¢ok yerinden takip edilebilmekte, begenilebilmekte hatta o miizisyen ya da
grubun fanlar1 olan kitleler olusabilmektedir. Sanal scene’ler, bu anlamda yerel scene’lerden bagimsiz
diisiiniilmemelidir. Scene’ler genel olarak tl¢ farkli sekilde kategorize edilir ancak scene’ler diyalektik;
temelllige ve kiiltiire dayali, ¢oklu baglantisalliklar seklinde ortaya ¢ikar. Bu baglamda, makalenin
kavramsal cergevesi kiiresel etkilesimi ve sanal topluluk olusumlarini géz ardi etmeden yerel scene’e vurgu

yapar.
3. Hip Hop Kiiltiiri

Hip hop kelime olarak kal¢a sallama, bel kivirma, kal¢a atma vb. anlamlara gelir (Jontiirk, 2003, s. 14;
Karadeniz, 2013, s. 67). Hip hop kiiltiirii genellikle 70’1i yillara atifla Amerika’nin New York kentinin Bronx
bolgesinde yasayan Afro-Amerikan topluluk ile iliskilendirilir (Jeffries, 2011, s. 1; Jontiirk, 2003, s. 21; Price,
2006, s. 4; Watkins, 2005, s. 9). Ayrica, Hip hop bir underground Afro-Amerikan kiilttriiniin, 20-30 yillik bir
zaman diliminde Amerikan miizik endiistrisinde mainstream olma siirecini de imler. Hip hop genellikle
Grafiti, Break Dans, Rap ve Dj olmak tlizere dort bilesende incelenir. Ancak etnografik olarak Dj ve Mc'nin
performanslari Rap ¢atisi altinda degerlendirilebilir.

Farkli performanslar biitiinti ve giindelik yasam bi¢imine atifla kullanilan Hip hop; Grafiti, Break Dans ve
Rap (Dj/Mc) olarak ti¢ ana baslikta ele alinabilir. Hip hop, kiiltiiriin yapicilar1 ve uygulayicilar tarafindan,
kendini olusturan bilesenlerin her biriyle es anlamli olarak kullanilir. Yerel terminolojide Hip hop olmak
genellikle davranis sekillerine, kullanilan dile, kiyafet kodlarina, yasam sekline; Hip hop yapmak, dans
etmek ve Dj'ligi; Hip hop séylemek Rap miizik ve Mc pratigini vurgulayacak sekilde kullanilir. Bu ytlizden
Hip hop anlami baglamsal olarak yiiklenen bir terimdir.

3.1. Miizik Endiistrisi ve Rap Miizik iliskisi

Miizik endiistrisi ticari faaliyetler biitiintidiir. Bir ticari faaliyet elbette maksimum kar amaci tasir.
Giiniimiizde popiiler mizikler, miizik endiistrisinde mutlak bir 6neme sahiptir. Burnett'in (1996) “belirttigi
gibi popiiler miizik, pazar kosullar: altinda tiretilen, dagitilan ve tiiketilen bir emtia seklinde gelismis olan
ve ne tiir fonogramlarin liretilecegi, onlar1 kimin yapacagi ve bunlarin topluma nasil sunulacagi konularinda
da bu pazar kosullarindan kaginilmaz bir sekilde etkilenmekte olan bir endiistridir” (aktaran Darcan ve
Ergun, 2015, s. 1253). Frith (2000, s. 73) miizik endustrisini sermayesel, teknik ve miiziksel séylemleri bir
araya getiren bir siirec olarak degerlendirir. Plak sirketleri de miizik endiistrisinin tabii birer parcasidir.

Plak sirketlerini li¢ ana baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki biiyiik (major) olarak adlandirilan ve
pazarin biiytk bir béliimiinii elinde tutan ulusal/uluslariistii plak sirketleridir. Bu tiir sirketler genellikle
kendi stlidyolarina ve ¢ogaltim imkanlarina ayrica reklam, pazarlama ve dagitim aglarina da sahiptirler.
ikincisi, gorece orta élgekli kiiciik sirketlerdir. Bu sirketler genellikle biiyiik sirketlerle is birligi yaparlar.
Clinkii onlarin bir emtia liretiminin tiim maliyetlerini karsilayacak ekonomik giicleri yoktur. Bunun i¢in
basim, dagitim, reklam vb. alanlarda biiyiik sirketlerin desteklerine ihtiya¢ duyarlar. Ancak bu sirketlerinde
amaci elbette kar payini maksimuma ¢ikartmaktir. Bu kii¢iik sirketlerin bir¢ogunun fiilen biiyiik sirketlerin
kontrolii altinda oldugunu séylemekte yanlis olmaz. Ugiincii grubu ise Atlantik’in iki yakasinda farkhlasan
tanimlamalarla ‘alternatif plak sirketleri’ ya da ‘Indie’ (independent/bagimsiz) plak sirketleri olusturur. Bu
sirketler ise ucuz iiretim mantigiyla kurulur ve genellikle yerel iiretim/dagitim aglar1 tarafindan desteklenir
(Darcan ve Ergun, 2015, s. 1254). Indie (bagimsiz) miuzik, miizisyenler ya da gruplarin miuzik {iretimi,
tanitim ve dagitimini kendilerinin yaptig1 kisaca kendi imkanlariyla tiretilmis miiziksel pratikleri ifade eder
(Cerezcioglu, 2014, s. 91). Temel motivasyonlar1 miizik endiistrisine kars1 do it yourself (kendin yap)
yontemidir. Punk 6zelinde ortaya ¢ikan Indie’nin ideolojik temeli ana akima ve onun belirleyiciligine kars:
¢ikmaktir ¢iinkii Indie plak sirketleri kendilerini miizik endiistrisine ve 6zellikle biiylik sirketlere karsi
konumlandirir. Ancak, Manuel’e (1992) gore bagimsizlarin iirettikleri miizik metinleri dagitim konusunda
biiyiiklere bagimhdir ve ‘bagimsiz’ terimi yanls adlandirmanin pargasidir (aktaran Cerezcioglu, 2014, s.
95). Ancak Rowe, bu sirketlerin karsilikli bagimliliklarina dikkat ¢eker. Ornegin biiyiik sirketler ne olacagini
ongoremedikleri sanat¢i/gruplara yatirim yapmak istemez. Bunun yerine kii¢iik veya bagimsiz sirketlere
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destek verir ve sanate1/grubun piyasadaki akibetini izlerler. Sanat¢i/grubun, yatirimi kira doniistiirecegi
sonucuna varilirsa, artik biiyiik sirketlere tabiri caizse transfer olmas1 miimkiindiir. Baska bir deyisle btiytiik
sirketler riskli yatirnmlar yapmak istemez onlar i¢in, bagimsiz sirketlerde goérece belli bir basar1 (satis
rakamina ulasmis) yakalamis miuzisyen/gruplara yatirim yapmak daha az risklidir. Boylece Rowe’un da
nitelendirdigi gibi bagimsiz sirketler biiyiik sirketler i¢cin “test edilmis tiriinleri ¢ekip almalarini saglayan
fidanliklar olarak islev goriir” (1996, s. 54). Ancak bu tek yonlii bir olgu degildir. Miizik endiistrisinde buiyiik
(major), gorece orta 6lcekli plak sirketleri ve kendini ana akima karsi konumlandiran Indie plak sirkleri var
olmalari i¢in birbirine ihtiya¢ duyarlar ve varliklar iliskiseldir. Kisaca biiyiik sirketler, orta dlgekli sirketler
ve bagimsiz sirketler arasinda bir es yararsallik (symbiosis) durumu s6z konusudur.

Bir biyoloji kavrami olan simbiyoz genel anlamda es yararsallik olarak ele alinsa da kendi iginde ti¢ farkh
duruma gore degerlendirilir. Bunlar kommensalizm, mutualizm ve parazitizmdir. Simbiyoz etimolojik
olarak herhangi bir 6n yargiya isaret etmeden yalnizca birlikte yasamak demektir (Keeton ve Gould, 1999,
s. 483). Miizik endiistrisi baglaminda simbiyoz, her iki tiire de yarar saglayan mutualizme denk gelen
iliskidir. Cogu durumda bu kategorilerden hangisinin kullanilacagi ¢cok énemli degildir (Keeton ve Gould
1999, s. 484). Buradan hareketle symbiosis kavramini es yararsallik anlaminda yani her iki tiire de fayda
saglayan, aralarinda karsilikli yararlilik durumuna atifta bulunarak kullaniyoruz.

Diger taraftan, 21. yiizyillin ilk ceyreginde bireysel internet kullaniminin diisiik maliyetlerle elde
edilebilmesi ve sundugu imkanlar miizik endiistrisini etkilemistir. Bu etki 6zellikle miiziksel metinlerin
kayit, reklam ve dagitim alanlarinda farkl stratejileri 6n plana ¢ikarir. 20. yiizyilin sonlarina kadar miizik
endistrisinde biiyiik (major) ve gérece daha kii¢iik (minor) sirketler ve Indie sirketlerden s6z edilebilirken,
20. ylzyiin sonlarn ve 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde ‘bireysel prodiiksiyonlar’ yayginlik kazanmistir. Bu
bireysel prodiiksiyonlar genellikle Indie olarak degerlendirilir. Clinkii ikisi de bagimsiz vurgusu altinda
birlesir. Ancak 2000’ler 6ncesi Indie liretimle 2000 sonrasi internet teknolojilerinin sundugu imkanlar
dolayimiyla iiretilen Indie arasinda 6nemli bir ayrim s6z konusudur. Bu ayrim Indienin miizik endiistrisi ile
iliskiselliginde belirginlesir. Burada basat rol miizik metinlerinin iiretiminden ziyade tanitim ve tiiketime
nasil sunulduguyla ilgilidir. 2000 sonrasinda do it yourself seklinde iiretilen miizik metinleri genellikle
Apple Music, iTunes, Spotify, Fizy, Youtube vb. dijital ortamlarda tiiketime sunulmaktadir. Reklam ve
pazarlama alaninda ise facebook, twitter, instagram vb. sosyal medya aygitlar belirleyicidir. Diger taraftan
bireysel prodiiksiyonlarla, ‘alternatif plak sirketleri’ ya da Indie plak sirketleri arasindaki ayrim 6zellikle
miizik endiistrisine eklemlenmis satis magazalarinda goriiniirliik kazanir. Rap miizik 6zelinde 6rneklemek
gerekirse bagimsiz sirketlerden ¢ikan bir albiim D&R vb. satis magazalarindaki raflarda yerini alabilirken
bireysel prodiiksiyonlara bu raflarda rastlamak pek olas1 degildir. Ancak bu her Indie albiimiin miizik
endiistrisi ile iligkili satis magazalarinda yer aldig1 anlamina da gelmez. Boylelikle do it yourself tiretimin,
mizik endiistrisine tabi plak sirketlerine ihtiya¢ duyma zorunlulugu ortadan kalkar. Buradan hareketle
mizik endiistrisine eklemlenmemis bireysel prodiiksiyonlar1 (kendi imkanlariyla iiretim, reklam ve
pazarlama yapan) diger li¢ kategoriden farkli degerlendirmek gerekmektedir. Bu baglamda miizik
endiistrisi ile es yararsallik temelinde birlesen bagimsiz plak sirketlerini Indie, endiistri tekeli disinda
tiretilen ve tliketime sunulan bagimsiz sirketleri de bireysel prodiiksiyonlar olarak tanimlamak kavram
kargasasinin da oniine gecer. Dolayisiyla 6nerdigimiz kavram yani bireysel prodiiksiyon Indie miizik
endiistrisi altinda iiretim-tiiketim eksenini devam ettirmesi nedeniyle yeni bir kategoridir. Baska bir deyisle
bireysel prodiiksiyon, Indie miizik bashg: altinda pratigini devam ettiren bir kategoridir. Diger taraftan
yasanan teknolojik ve ekonomik degisimler 6zellikle Rap miizik gibi tiirlerde sanat¢inin kendi iiretimini
yapabilmesi ve dagitimi Ustlenebilmesi olanagini saglamistir. Home Studio! olarak adlandirilan kayit
ortamlar diisiik biitceli bireysel prodiiksiyon imkani sunar. Home stiidyolar 6zellikle underground Mc'lerin
liretim yapabilmeleri i¢cin 6nemli bir yere sahiptir. Underground/mainstream ayrimi da miizik endiistrisi ile
ilgilidir. Genel bir sdylemle underground, miizik endiistrisi ile iliskilenmemis, kar amaci giitmeyen ve
amator olarak nitelendirilen miizik metinlerini ve sanatgilari vurgularken, mainstream miizik endiistrisinin
tiiketime sunulan trtinleri olarak ele alinir. Ancak yerel ve kiiresel dlgekte, bireyler ve/veya topluluklar
arasinda internet dolayimli -aninda- iletisim kurabilme imkani, bu ¢alismada ele aldigimiz mainstream ve
underground kavramlarinin da yeniden diisiiniilmesi zorunlulugunu giindeme getirir. Gérece 2000°li yillar
oncesinde underground ve mainstream ayrimini yapmak nispeten daha kolaydi. Ancak séz konusu
degisimler gliniimiizde underground/mainstream ayriminin muglaklasmasina/siliklesmesine neden olur.

2000 y1l1 6ncesinde kendisini underground olarak konumlandiran bir sanat¢inin kitlesiyle iletisimi fanzin,
biilten, el ilan1 gibi alternatif medyalar araciligiyla olurken giintimiizde kitleye ulasim 6zellikle sosyal medya

1 Evde miizik prodiiksiyonlari gerceklestirmeye yarayan diisiik biitgeli kayit ortamlaridir. Genellikle bir bilgisayar, kaliteli bir ses karti,
bir mikrofon, kayit programlari ve midi klavye vb. donanimlar yeterlidir.
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araciligiyla olmaktadir. Iletisim araglarimin degisimi ayni zamanda iiretilen miizik metninin niceliksel olarak
ulastig1 kitlenin hacmini de etkilemektedir. internet teknolojilerinin yaygin kullanima ulagsmasindan énceki
donemlerde tiretilen underground bir albiim gorece ¢ok kiigiik kitlelerin tiiketimine sunulabilmekteydi.
Bagka bir deyisle liretilen alblim birkag yiiz kopya edilebilip tiiketime sunulabilirken 2000 sonrasi1 dénemde
tretilen bir underground albiim internet teknolojilerinin dolayimiyla milyonlarca kisi tarafindan
tiiketilebilmektedir.

Diger taraftan alan arastirmasi siirecinde gortisme ve soylesi yapilan Rap miizik ilgililerinde de (ister Mc
isterse dinleyici olsun) mainstream ve underground kavramlarinin sinirlar1 net degildir. Lakin yapilan
goriismelerde temel olarak ayrim bandrollii/bandrolsiiz albiim yani endiistriye dahil olup olmama durumu
ve bu baglamda plak sirketlerinden ¢ikan albiimlerin lyric’lerinin sansiire ugramasi etrafinda sekillenir.
Sansiir 6zellikle underground Mc'ler i¢in biiyiik sorun tegkil eder ¢iinkii hem lyric’lerin igerigindeki argo
hem de politik vurgular plak sirketlerinin engeline takilmaktadir. Ciinkii kiltiir bakanlhiginin bandrol
uygulamasi devlet denetimi demektir. Plak sirketleri de bu denetime tabidir.

Akademik calismalarda mainstream genellikle belirli norm, deger ve ideolojilerle, ekonomik gii¢ tekellerini
ellerinde barindiran, hegamonik bir yapiya sahip ve maksimum kar amaci tasiyan ulusal/uluslararasi
sirketler olarak degerlendirilir. Underground ise bunun tam tersi olarak konumlandirilir. Ancak yine de
literatiirde mainstream ve underground’'in net bir tanimindan sz etmek miimkiin degildir. Buradan
hareketle, 6ncelikle s6z konusu kavramlarla neyin ifade edildigine sonrasinda bu makalede kavramlarin
neyi/neleri vurguladigini agiklamak ve tanimlamak yerinde olacaktir.

Ana akim terimi siyasetten, sosyal politikaya; kiiltiirel kimlikten, popiiler kiiltiire kadar bir¢ok alanda farkl
baglamlarda kullanilmaktadir (Huber, 2013, s. 3). Ana akimi merkezi bir hiyerarsinin en iist noktasi olarak
degerlendiren Fonarow (2006, s. 63-64), ulusal listelerde gortinen miiziklerin cogunu belirleyenin ana akim
oldugunu ifade eder ve halkin genis kesimlerine hitap ettigini vurgular. Ana akim miizik, milyonlarca eve
girmeyi basarmak isteyen ve bu amacini gerceklestirmek icin reklam, tanitim ve pazarlama gliciine sahip
olan endiistriyi ifade eder. Baska bir ¢alismada Mustan Donmez ana akimi farkl bir sekilde ele alir. “Belirli
miizik alt tiirlerinin kendisine bagh oldugu temel/geleneksel tiir, ‘ana akim’dir (main-stream). Ana akimin
en onemli 6zelliklerinden biri, bahsi gecen tiire ait ilk 6rneklerin de ana akim tiirii igerisinde verilmesidir”
(2019, s. 18). Mustan Dénmez, bir muzik tiirtiniin en geleneksel, en temel olaninin ana akim oldugunu
vurgular ve her miizik tiirtiniin bir ana (main) bir de alt (sub) akimi oldugunu séyler. Ancak bu tanim Rap
miizik 6zelinde bir karsilik bulmaz. Chomsky (2005) ana akimu gii¢ tekeline vurgu yaparak kullanir. Verilen
orneklerden de anlasilacagi gibi kavramin belirli dinamikleri vurgulanirken ortak ve net bir tanim
bulunmamaktadir. Ayni tanimlama gii¢ligli underground kavraminda da kendini gésterir. Thomas Solomon
(2005, s. 4), istanbul ézelinde Hip hop topluluklari icinde yaptigi alan arastirmasinda underground’un ticari
olarak piyasaya stiriilmeyen sarkilari isaret ettigini vurgular. Mc Pusat, underground nedir sorusunu “yeralti
miizigi yapan insanlar kendilerini en 6zgiir sekilde ifade eden insanlardir. Ciinkii kesinlikle herhangi bir
sansiriiniiz yok icinizden ne geliyorsa onu ifade ediyorsunuz. Satmak gibi bir kayginiz yok” seklinde agiklar
(Tekdemir, 2008). Bu yiizden bir¢ok Rap miizik sanatgis1 ana akima dahil olsa da siireklilik gostermez ve
kariyerini underground olarak devam ettirmeyi tercih eder. izmir ézelinde Cash Flow ve Yener Cevik bu
duruma o6rnek gosterilebilir. Ayrica yerel terminolojide mainstream ve underground kavramlar1 hem
yapilan albtimleri hem de sanatgilar1 nitelendirmek icin kullanilir. Bu ¢alismada underground ve
mainstream’i sanatg1 ve Uriinlerini miizik endiistrisi ile iliskisi baglaminda ele aliyoruz. Buradan hareketle
6lcegi ne olursa olsun miizik endistrisine eklemlenmis biiytik, kiiciik sirketler ve ‘alternatif plak sirketleri’
ya da Indie plak/kaset sirketlerine bagh sanatgilari ve alblimlerini mainstream olarak tanimliyoruz. Baska
bir deyisle bandrollii olarak ¢ogaltilan ve dagitilan albiimleri mainstream bandrolsiiz olan ve sanatg¢inin
sadece kendi imkanlarini kullanarak yani bireysel prodiiksiyon olarak (do it yourself) iirettigi, pazarlama ve
dagitimin1 sanat¢inin  kendisinin istlendigi alblimleri ve sanatgilar1 da underground olarak
siniflandiriyoruz.

4.2015-2019 Yillar1 Arasinda izmir Rap Atmosferi

Scene’e bir ‘metafor’ olarak ‘atmosfer’ diyebiliriz. Buradan hareketle izmir Rap atmosferi, Hip hop kiiltiirii
cevresinde zevk/estetik degerlerin biitlinlestigi; popiiler miizikler icinde farklilasan bir tiir ve kendine 6zgt
bir yerel sound’u olan; ulusal/uluslararasi endiistriyel siireclerle etkilesime a¢ik; hem miizisyen hem de
dinleyici profilleri baglaminda sosyo-kiltiirel ve sosyo-ekonomik farkliliklar1 kapsayan pratikler
bitlinidiir.



Yeralt1 (Underground) - ana akim (mainstream) etkilesimi baglaminda Izmir rap scene

Alan arastirmasina tekabill eden bu donemin Rap miizik pratiklerinde; underground-mainstream
etkilesimini anlayabilmek i¢in 6zellikle séhret (fame) olgusuna bakmak gerekir. Clinkii s6hret olgusu diger
popliler miuzik tiirlerinde ana akima dahil olmus sanat¢i/miizisyen ve gruplari isaret ederken, Rap miizik
pratiklerinde hem mainstream hem de underground olani imler. Dolayisiyla Rap miizik pratiklerinde séhret
olgusu, bir Mc’nin miizik endustrisine ‘nasil’ dahil oldugunun yani sira kitlesel tiilketime ve toplumsal kabule
‘ne’ 6lciide yaklastig ile iliskilidir.

4.1. Séhret (Fame/ Non-fame) Olgusu

Benligin topluma sunulusu bir sahneleme etkinligidir. Bu sahneleme etkinliginin yayginlik kazanmasi
ozellikle 19. yiizyilin toplumsal hayatinda on plana ¢ikar. Kapitalizmin rekabeti, kutsayici bir nitelikte
baskalagtirmasi, baglami ne olursa olsun bireyler arasinda éne gikma istegiyle sonuglanir. One ¢ikan birey
farkli dlgeklerde taninmaya baslar. Bu taninmishk diizeyinin otesi ‘séhret’ olarak kavramsallastirilir.
Buradan hareketle denilebilir ki ‘s6hret’ toplum bilincindeki etkidir (Rojek, 2003, s. 12). Sohret degisken ve
gecici olabilir. Rojek, sohreti ti¢ farkli kategoride degerlendirir. Bunlar: aileden gelen, atfedilmis ve
kazanilmis séhretlerdir (2003, s. 20). Tiirkceye sohret olarak cevrilen Ingilizcedeki karsiligi celebrity olan
kelimenin etimolojik kékenleri 14. yiizyila kadar gétiiriilebilir. Kelimenin kékeni Latince celebritas’dir. Un
ve san anlaminda kullanilan kelimeye yine ingilizce olan famous ve/veya fame kelimeleri de karsilik gelir
(Aydin, 2018, s. 21). Poptiler miizik tiirlerinde genellikle famous kelimesi tercih edilir. Bunun temel nedeni,
fame kelimenin isim hali, famous sifat halidir. Ancak Rap miizik pratiklerinde famous kullanilmaz. Yerel
soylem fame iizerindedir. Bagka bir deyisle fame Rap miizik pratiklerine 6zgiidiir. S6hret (fame), bireyin
sahne, ekran ya da diger iletisim kanallariyla etkilesime girdigi, belirli bir izlerkitleye sahip, hayranlk
duyulan, takip edilen, tiiketilen Mc’dir. Diger taraftan non-fame bir ine kavusmamus, belirli bir popiilariteye
ulasmamis ama o6zellikle etkinliklerde aktif olarak Rap yapan 13-19 yas aralifindaki Mc'ler olarak
tanimlanir.

Rap miizikte underground- mainstream etkilesimi fame olgusu etrafinda sekillenir. Yerel terminolojide
fame; hem underground hem de mainstream Mc'ler i¢in kullanilir. Bu baglamda fame olmak diger popiiler
mizik tiirlerindeki kullanimlardan farklilik gosterir. Gérece diger popiiler miizik tiirlerinde fame olan birey
bizatihi miizik endiistrisinde goriiniirliilk kazanmis ve /veya miizik endiistrisinin dikkatini ¢ekmis ve siirece
dahil olmustur. Rap miizik pratiklerinde ise durum farklidir. Underground bir Mc de fame olabilir. Fame
konserlere Kkitlesini ¢ekebilen Mc'dir. Bu kitle Mc'lerin konserlerde yer alabilmesine ve kazang elde
etmesine olanak tanir. Mc'nin alacag tlcret ¢ektigi kitleye (fame olmasina) gére 500-4000 TL arasinda
degisebilir. Yakaza organizatorlerinden biri olan Korhan Dadak ve Rap sanatgisi Gazapizm ile farkh
tarihlerde yaptigimiz goriismelerde; “konsere ¢ikan Mc'ler ne kadar tcret alir?” “sormamin bir sakincasi
yoksa konserlerden ne kadar iicret aliyorsun?” sorularina verdikleri cevaplar referans olusturur. “Ortalama
dinleyici ¢ekecek bir insan i¢in soéyliiyorum. Yeralt1 i¢cin séyliiyorum. 1000 liradan bashyor 4000 liraya
kadar gidiyor” (Dadak, kisisel goriisme, 10 Ekim, 2016). “3000, 4000 gibi rakamlar aliyoruz yani”
(Gazapizm, kisisel goriisme, 16 Haziran, 2017). Bununla birlikte fame olma diizeyi gérece daha az olan
Mc'lerle yapilan s6ylesilerde bu ticretlendirmenin 500 TL’ye kadar diisebilecegi bilgisine de ulastik.

4.2. Mc Profili

izmir'de fame ve non-fame Mc'lerin yas araligi genellikle 15 ila 30 arasinda degismektedir. Mc, sarki
sozlerini (lyric) yazan ve soyleyen kisidir. Mc’ler kendi alt yapilarini yazabilirler ancak olsa bu durum Mc'ye
ayricalikli bir konum kazandirmaz. Alt yap1 beatmaker tarafindan yazilir/yapilir. Birka¢ 6rnek disinda
Mc'lerin biiyiik bir cogunlugu erkektir. Pratik bireysellik {izerine kuruludur. Ayrica izmir Rap atmosferinin
gecmisten bugiine tiim donemlerinde Mc'ler arasinda dayanisma onemlidir. Bu dayanisma 6zellikle bir
Mc’'nin alblimiinde -hi¢bir tcret talep etmeden- yapilan diietlerle belirginlik kazanir. Daha acik bir ifadeyle
ornegin Gazapizm maddi bir karsilik beklemeden Yener Cevik’in albiimiinde bir ya da birkag sarkida diiet
yaparken, ayni durum Gazapizm'’in albiimti i¢in de gegerlidir. Mc'ler diietlerde de kendi yazdiklar lyric’leri
okur. Mc bir baskasinin Iryic’'ini okumaz ¢linkii Mc bir sdylem ustasidir. Diiet yapmak ayni1 zamanda kitle
cekebilme stratejisidir. Bununla birlikte bir kayit stiidyosu ¢atisi altinda bir araya gelen Mc topluluklar1 da
vardir. Mc'lerin baska Mc'lerin sarkilarini cover yapmasi ve/veya baska bir Mc'nin sarkisini yeniden
soylemesine pek rastlanmaz. Ayrica Mc’'nin kullanacagi beat’i baska bir Mc ya da beatmaker yazmis olsa da
Iryic kesinlikle Mc'ye ait olmalidir. Ciinkii Mc olmak bunu gerektirir. Ancak Mc'yi sadece bir s6z yazari
degildir, Mc beat yaziminda da etkin bir role sahiptir. Sarkiyt okumasi igin yazilan beat’i begenmesi gerekir.
Mc gerek duydugunda (bu begeni yargilar1 ve yazdig1 sozlere iliskin tahayytl ettigi miizige ulagmasi
bakimindan) beat’in hizini degistirebilir ve beatmaker’1 yonlendirici sdylemlerle aktif rol oynayabilir.

Lyric’lerini kendisi yazan Mc, sarkinin beat’lerini dort farkli sekilde temin edebilir. Mc beat’i evinde kurdugu
home stiidyosunda kendisi yazabilir; kendi stiidyosu etrafinda toplanan beatmaker ve miizisyenlerden
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olusan kisilere yazdirabilir; belirli bir licret karsilig1 ya da {cretsiz bir sekilde farkli beatmaker’lardan
alabilir veya toplulukla iliskili sanal ortamlardan ticretsiz/licretli olarak indirebilir.

4.3. Rap Yapma Motivasyonlari

Rap yapmak? herhangi bir miizik egitimine ihtiya¢ duyulmamasindan dolay: dinleyiciler arasinda ve
ozellikle lise donemindeki genclerde (bu isi meslek olarak seg¢sin ya da segmesin) yaygindir. Bu nedenle
diger muzik tiirlerine gore kiiclik yaslarda (14-18 yas arali1) sanat¢13 olmak bu pratikte sik¢a rastlanan bir
durumdur.

Rap yapmak, bireysel anlamda, sosyo-kiltiirel baglamla iliskilidir. Son yillarda olduk¢a yayginlasan,
televizyon dizilerinde ve sinema filmlerinde Rap sarkilarin kullanilmasi; fame ve non-fame Mc’lerin yetenek
yarismalarina katilmalari gengleri Rap miizige yonlendirici unsurlar olarak degerlendirilebilir. S6z, Yahsi
Cazibe, Adanall, Pusat gibi televizyon dizileri; Gora, Recep ivedik gibi sinema filmleri; Rap Star, Yetenek
Sizsiniz, O Ses Tiirkiye gibi yarismalar 6rnek gosterilebilir. Gengleri Rap yapmaya yonlendiren genel
motivasyon, 6zellikle yasam bicimlerine gondermede bulunarak, anlatmak/séylemek istedikleridir. Ados,
bu baglamda sunlari ifade eder: “14 yildir Rap miizikle ugrasiyorum...neden Rap miizik, aslinda bu hayat
tarzimla alakall. Hayat tarzim yasadigim olaylarla alakali ve Rap miizik de bunlar1 anlatmaya ¢ok elverisli
bir miizik...yazdigim sozlerin tamami giindelik hayatimdan olsun, ge¢mis yasantimdan olsun bunlarla
alakal...” (kisisel gortiisme, 20 Haziran, 2015). Yine baska bir gortismede No 1'in yaptig1 agiklama da Rap
yapma motivasyonuna ornek verilebilir. “Yasadigim olaylar1 anlatiyorum genelde... Yani eglenceli bi giin
gecirdiysem onu yaziyorum sarkiya; kotii bi giin gecirdiysem onu yaziyorum. Gegmiste yasadiklarim, iste
gelecekle ilgili karamsar dustincelerim” (kisisel goriisme, 20 Haziran, 2015). Mc'lerin sdylemlerinden de
anlasilacag1 gibi miuzisyenleri Rap miizik yapmaya tesvik eden temel motivasyon giindelik yasamin
anlatilmasi olarak 6ne ¢ikar.

4.4. Rap Miizigin Uretimi, Yerel Sound ve Dinamikleri

Rap miizik tliretimi altyapi/beat ve lyric olmak tlizere temel iki bilesenden olusur. Bu temel iki bilesenin
olusturdugu iirtinlere sarki denir. Genellikle sarkiyi olusturan iki farkli aktér vardir. Her ne kadar sarki bir
biitiin olarak ele alinsa da bu iki bileseni ayr1 ayr1 incelemek gerekir. izmir Rap atmosferinde yerel sound’un
en somut karsilig1 altyapi/beat ve tarz 6zelinde sekillenir.

4.4.1. Altyap1/Beat

izmir Rap atmosferinde yerel sound dan bahsederken, tiniy1 olugturan temel dinamik olarak altyapi/beat
on plana cikar. Yerele 6zgii calgilarin kullanimi ve bu ¢algilarin olusturdugu ezgiler/melodiler yerel
sound’un basat dinamikleridir. Gazapizm’in Bir Giin Her Sey (2016) isimli albiimiinde yer alan Gece Sabahin
sarkisinda (Sekil 1) kullandig1 elektro baglama, darbuka vb. ¢algilar yerel sound’un olusmasinda énemlidir.
Bununla birlikte sarkinin ezgisel yapisi kiirdi makamindadir. Bagka bir 6rnekte yine Gazapizm’in single
olan Heyecani Yok (2017) sarkisinda klarnet kullanmistir. Klarnet daha once Tiirk¢e Rap sarkilarinda
kullanilmamis bir calgidir. Bu baglamda klarnet izmir'e 6zgii yerel sound’'un olusmasinda énemli bir
referans olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 1. Gece Sabahin sarkisinin ana temasi
Yaptigimiz goriismede kendisine sordugum, sarkilarin i¢in beat’lerini nasil segersin sorusuna verdigi cevap
kiltiirel kimligin yerel sound’un olusumunda ne kadar etkili oldugunu 6zetler niteliktedir:

His yani baskan. Onu ben sana tam olarak burda izah edemeyebilirim ama bana
istedigi kadar teknik olarak kaliteli olsun, istedigi kadar basarili olsun bana

2 Rap yapmak yerel terminolojide yaygin bir kullanimdir.
3 Yerel terminolojide Mc ayni1 zamanda bir sanatgidir. Bununla birlikte sanatgi genellikle fame Mc'ler i¢in kullanilir.
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verdigi bir his yoksa lizerine okumak istemiyorum yani. Ama o hissi sana tam
olarak ne kazandir diye soracak olursan, gozlemlerime goére yani sectigim
beat’leri gozledigimde, hep boyle bi bu tilkeden de birazcik; bi nagme, bi sound,
bi gam araligl yakalamam gerekiyor galiba sanirim yoksa tamamen kendimi
yabanci hissediyorum o altyapiya yani. Gerg¢i bu dyle hissetmeyen insanlar1 da
anlamiyorum yani, sanki bagka bir lilkede dogmuslar gibiler yani. O bana ¢ok
garip geliyor aslinda, yani benimki degil de. Ciinkii yani sen dinleyecegin miizigi
bu iilkede se¢gmiyorsun. En azindan segebilecegin yasa gelene kadar secmemis
oluyorsun yani dinletilmis oluyosun yani. Sokakta, dolmusta, otobiiste,
annenden, babandan, dayindan, ailenden, onlarin sevdigi miizikleri dinleye,
dinleye biiyliyosun. Bi siire sonra kendi dinleyecegin miizigi kendin se¢meye
basliyorsun yani. Ama o yariya kadar hep, bi Anadolu ezgisi, bi Tiirk sound’u
duyuyorsun, mecbursun buna yani. Bu iilkede yasiyorsan duymak zorundasin
yani. Tamamen 6yle sekillenmis bilingaltini1 bi anda ¢ilgin sint¥ler, ¢ilgin boyle
drum-kit'lerle tamamen a, a, bi Amerikan sound’'unun izerinde kendini nasil
bulabiliyorlar; ben onu tam, bdyle, gercekten anlayamiyorum yani. Bana ¢ok
yabanci geliyor. Kendimi ¢ok yabanci hissediyorum. Bi sey yazamiyorum da
istiine, basarili bi sey de ¢ikartamadik daha bundan yani. (kisisel goériisme, 16
Haziran, 2017)

Bununla birlikte Gazapizm’in agiklamasi, yerel sound’un benzerlik ekseninde kiiresel baglantililigina vurgu
yaptig1 seklinde yorumlanabilir. Ayrica yine yerel sound’un 6nemli temsilcilerinden biri olan Yener Cevik'in
Birden Bire (2017) alblimiinde yer alan Senden Gizledim (Sekil 2) isimli ¢alismasi da kiirdi makamindadir.
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Sekil 2. Senden Gizledim sarkisinin ana temasi

Gazapizm'in 2014 yilinda ¢ikardig: Yeralt: Edebiyati isimli alblimiinde tercih edilen canli kayit’lar da birlik
ve farklilik ekseninde scene ile iliskilendirilebilir. Daha énce Ceza, Mode XL gibi sanat¢i/gruplarin, miizik
programlariyla hazirlanan beat’ler yerine tamamen calgicilarin icra ettigi pratikler vardir. Bunlar birlik
ekseninde Izmir rap atmosferinde istanbul-izmir arasindaki benzerlige isaret ederken, Gazapizm’in
kayitlarinda klarneti tercih etmesi farklilik ekseninde diisiiniilmelidir. Ciinkii daha 6nce yapilan sarkilarda
klarnet kullanimi mevcut degildir.

Bu cercevede 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak yerel sound’un iki 6nemli temsilcisi olan Gazapizm
ve Cevik'le iliskili olarak verilen ornekler yerel sound'un, altyapi/beat 6zelinde nasil olustuguna dair
aciklayici niteliktedir.

4.4.2. Tarz

Yerel sound’'u etkileyen diger dinamik ise lyric 6zelinde olusan Mc tarzidir®. Bu tarzin olusumda flow (akis)
belirleyicidir. Gazapizm flow’u su sekilde tanimlar: “flow Rap’in akisidir. Yani soyleme bigcimine gore degisen
bir seydir” (kisisel goriisme, 16 Haziran, 2017). Tarz, flow ekseninde sekillenir. Ayrica sunu da belirtmek
gerekir ki; tarzi beat’'ten bagimsiz diisiinmek yaniltici olabilir. Clinkii tarz ile beat birbirini biitiinleyendir.
Baska bir deyisle beat’in hizi, ritm kaliplari, ezgi yapisi ve Mc'nin sdyleyis bi¢imi tarzin olusumunda
onemlidir. Yerel terminolojide tarz salt Mc’'nin sdyleyis bicimini imlemez. Tarz ayni zamanda Izmirli Mc’ler

4 Synthesizer
5 Sarkiy1 sdyleme bigcimine denir. Beat tizerine lyric’i okuma seklini de imler. Yerel terminolojide flow (akis) olarak adlandirilir. Ayrica
Tarz, Rap miizigin alt tiiriine de, Mc'nin sarkiy1 séyleme sekline de atifla kullanilir. izmir Rap atmosferinde tarz coklu anlam tasir.
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tarafindan alt tiirler olarak adlandirilir. Bu tarzlar Battle, Funky, Protest, Melanko, Hard, Arabesk gibi beat
yapisina ve lyric icerigine gore farkl sekillerde adlandirilirlar. Ancak bu adlandirmalar Mc’den Mc’ye de
gorece degiskenlik gosterir. Karatas, izmir Rap atmosferindeki Mc'leri tarzlari hakkinda sunlari ifade eder:
“Anil'in yaptig1 biraz daha eglenceli Funky deniyor. Gazap’in yaptigina Protest deniyor. Cash’in yaptigina da
Hard Rap deniyo” (kisisel goriisme, 27 Mayis, 2017). Tarz, beat’in miizikal yapisi, Mc'nin isledigi konular,
sozleri okurken kullandig1 vurgular ve ses tonu ile sekillenir. izmir 6zelinde, Rap miizik sanatgilan ve
dinleyicileri arasinda bu tarzlar muglaktir. Baska bir deyisle bu tarzlarin anlamlandirilmasi da yerellik
ekseninde gorece farkliliklar gosterir.

Bununla birlikte tarzin olusmasinda diger bir aktor beatmaker’lardir. Mc bir¢cok konuda beatmaker
yonlendiren konumunda bulunsa da beatmaker’in yazdig1 altyapida kullandigi rifler, ¢algilar, ritmik yapinin
olusumu tarzi sekillendirir demek yanlis olmaz. Katihmci gézlem teknigini kullanarak birka¢ kez Serin
Karatas i¢in beat yazma tecriibesi yasadim. Kendi stiidyosunda yapmis oldugumuz ¢alismalarda genellikle
“duygusal bir ezgi olsun; bu sdzlerin altina sert bir alt yapi istiyorum; burada keman kullanalim; bu hizda
degil daha diisiirelim, bu beat i¢in Tiirk ezgileri yazalim...” gibi yonlendirmelerle beat’in yaziminda aktif rol
oynamistir. Bu baglamda tarzin olusmasinda iki aktér de 6nemli rollere sahiptir diyebiliriz.

Yerel sound’lar yereli kapsayici yani bir biitiinii imlemekten ziyade bir ya da birka¢ sanat¢ida belirginlesen
sound'larla iligkili olarak degerlendirilir. izmir Rap miizik atmosferinde yerel sound 6zellikle Yener Cevik,
Anil Piyanci, Cash Flow ve Anil Acar (Gazapizm) gibi fame Mc'lerde belirginlesir. Yerel sound’un en 6nemli
temsilcilerinden biri Yener Cevik'tir. Cevik, izmir'in ilk kusak Mc'lerinden biri olarak anilir ve bir mihenk
tas1 olarak degerlendirilebilir. Cevik 6zellikle, arabesk olarak nitelendirdigi sarkilardan aldig1 sample’lar
sarkilarinda beat olarak kullanir. Ancak Cevik’in kendi miizigine dair agiklamalari iki farkli muzik tiirtint
kapsayici niteliktedir. Bunlar arabesk miizik ve halk miuzigidir. Cevik, kendisini yeni neslin ozanlarindan
biri olarak tanimlar:

Ozanhk gelenegine bakarsak, Asik edebiyatina kadar inmek gerekiyor.
Daimi’lere, Pir Sultan’lara, Haci Bektas’lara, Ahmet Yesevi'lere... Taa o kiiltiir,
ilim, bilimine kadar gitmek gerekiyo ki onlarin yazdiklar siirlere de bakilirsa
didaktik ol¢tilerde failiin mefailiin tekniginde ilerliyorlar ve onlar1 su an ki Hip
hop beat’in listiine okudugunuzda Rap oluyo... bana sorarsan yaptigim miizigin
ad1 halk miizigi ¢ctinkii ben iilkemdeki halkin yasadig1 sosyal problemleri yazip,
anlatip, okuyorum. Kimisini kendim yasiyorum. Kimisini gidip kendim sosyolojik
olarak gozlemliyorum. Oralarda bulunuyorum yani. O yiizden yaptifim isin adi
benim halk miizigi. (kisisel goériisme, 28 Ocak, 2018)

Bununla birlikte peki bu Arabesk Rap adlandirmasi hakkinda Yener Cevik ne diisiiniiyor? sorusuna
“Katiliyorum. Arabeskin dibine kadar katiliyorum. Ve benim yaptigim miizik, Arabesk Rap degil, Rap’in
arabeskle bulusan hali aslinda benim yaptigim is. Ciinki biz Michael Jackson, Madonna'yla biiyiimedik. Hala
da dinledigin miizik ne dersen arabesk dinliyorum” (Y. Cevik, kisisel goriisme, 28 Ocak, 2018). Yener
Cevik’'in ozanlik gelenegi ve Arabesk Rap ile ilgili agiklamalar iki farkli baglamda okunabilir. Ozanlhk
gelenegi ile kurdugu iliski Mc'nin agilimi olan séylem ustasina yaptigi vurgudur. Dolayisiyla bu soylem, s6zlu
gelenek ile bir toplulugun yerel tarihini aktaran ve tasiyan bat1 Afrikali sair/miizisyenler olarak adlandirilan
‘griot’lar ile iligkili olarak degerlendirilebilir. Bu s6ylem Mc’nin ne oldugu ya da olmasi gerektigine dair bir
aciklamadir. Diger taraftan miizigine iliskin “Rap’in Arabeskle bulusmus hali” agiklamasi onun yaptig
miizigi tarz 6zelinde 6zglinlestirir. Miizigine yaptig1 tanim, tarihsel siire¢ iginde izlerkitle tarafindan da
kabul goriir ve Rap miizigin bir alt tiirii olarak Arabesk Rap ortaya cikar.

Ozetle yerel sound Rap miizik pratisyenleri olarak degerlendirilebilecek farkli aktorlerin etkileriyle beat,
lyric ve tarz ekseninde belirginlesir ve hem ulusal /uluslariistii hem de yerel dinamiklerin etkisiyle bir anlam
kazanir. Bagka bir deyisle kendine has, biricik olan1 bu etkilerle kurgular. Ozetle altyap: ve tarz 6zelinde
yerel sound dinamikleri goriintirliikk kazanir.

4.5. Performanslar

Kaydedilen miizik metinleri canli miizik performanslar iki farkli bulusma iizerinden gergeklestirilen bir
bitiindiir. Birincisi, etkinlik olarak Rap, fame ve non-fame Mc'lerin katildig1 pratiklerdir. Ancak etkinliklere
katilan fame Mc'lerin sayis1 bir elin parmaklarini gegmez. Bununla birlikte dinleyici toplulugu 40-100 kisi
arasinda degismektedir. Ve dinleyici olmalarinin yani sira bu izlerkitlenin bircogunun kendi sarkilar1 vardir.
Ayrica tcretsiz olan bu etkinliklerde kullanilan mekanlar kamusal alanlardir. Alsancak ¢imler, Bostanh
Demokrasi Meydani, Bornova Biiyiik Park bu mekanlara 6rnek teskil eder.
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ikincisi, konser olarak Rap, genellikle Fame olan Mc'lerin ve bunun yani sira daha az sayida non-fame
Mc'lerin de sahne aldig1 pratiklerdir. Bu pratikler fame olan bir Mc’'nin sahne aldig1 tek kisilik performanslar;
birka¢ fame ve non-fame Mc'den olusan performanslar ve bir¢ok fame ve non-fame Mc’'nin katildig
performanslar olarak siiflandirilabilir. Coklu performanslar 6zelinde Yakaza organizasyonu on plana ¢ikar.
Konserlerdeki dinleyici toplulugu 600-1000 kisi arasinda degismektedir. Dinleyici sayisindaki bu niceliksel
veri Mc'nin fame olma durumu ve konserin gerceklestirilecegi mekanin fiziksel 6zelliklerine bagl olarak
degismektedir. Rap miizik konserlerinin kendine 6zgii performans mekanlar1 bulunmamaktadir. Konser
mekan1 Rock barlar, Belediyelere ait Kiiltiir Merkezleri, Gazinolar gibi degiskenlik arz eder ve belirli bir
licrete tabidir. Gol Gazinosu, Noxx Plus, Volume Bar, Balad Turki Evi, Tepekule Kiiltlir ve Sanat Merkezi,
Balyoz Karaoke Bar konserlerin gergeklestirildigi mekanlardan bazilaridur.

4.6. Yakaza Ornegi

Yakaza® miizik aracilifiyla markalasip, kurumsal bir kimlik kazanmak i¢in olusturulmus ticari bir
organizasyonun adidir. Yakaza adi altinda 2014-2017 yillar1 arasinda 10 biiyiik konser” gerceklestiren
Karatas ayrica bunun yaninda etkinlik® ya da kii¢iik konser olarak adlandirdiklar1 performanslar da
diizenlemistir. Konserlerin genelinde kendisi de bir Mc olarak sahne alir.

Kiiciik konserler birka¢ fame Mc'nin ve non-fame Mc'lerin de 6n grup olarak sahne aldig1 birka¢ saatlik
performans dizileridir. Kiiciik konserler yilda li¢ defa tekrarlanan biiyiik konserler arasinda iki defa olmak
tizere ve genellikle 2-5 fame Mc’'nin sahne aldig1 performanslardir. Kii¢iik konserlerde Mc'nin fame olma ve
dolayisiyla konsere kitle cekebilme potansiyeline gore vip bilet satis1 da olabilir.

Biiylik konser fame ve non-fame Mc'lerin sahne aldig1, yaklasik 6 saat araliksiz devam eden performans
tridir. Mc sayisi genellikle 10-20 kisi arasinda degisir. Mc’lerin aldiklari ticretler fame olma, konsere kitle
cekebilme potansiyeline gore farklilik gdsterir. Ayrica Karatas'in “oniinii agmak istedigimiz gengler” olarak
adlandirdig1 non-fame Mc'ler de konserin ilk béliimii olarak ayirabilecegimiz periyotta performanslarin
sergilerler. Bu non-fame Mc'lere bir licret 6denmez. Bununla birlikte bu non-fame Mc'ler igin Yakaza’'da
sahneye ¢ikmak zaten basl basina bir olaydir. Goksel isimli non-fame Mc yaptigimiz sdyleside bu durumu
soyle aciklar; “Yakaza bizim icin ¢ok 6nemli abi... Yakaza’da sahneye ¢ikmak bizim gibiler i¢in hem ¢ok
onemli bir firsat hem de gurur verici bir sey... Sonraki Yakaza konserlerinde de sahneye ¢ikabilmemiz i¢in
dinleyici almamiz® lazim...”

Bu konserlere dinleyici katilim1 600-1200 kisi arasinda degismektedir. Dinleyicilerin biiyiik bir cogunlugu
13-19 yas araliginda olan genglerdir. Bliylik konserlerde ‘Vip’ ve ‘Normal’ bilet olmak tizere iki farkl bilet
satis1 yapilir. Vip bileti normal biletten ayiran 6zellikler; sanatgilarla fotograf cektirme, sohbet etme, kuliste
oturabilme ve sahneyi en onde izleme firsati olarak siralanabilir. Konserler Bornova’da bulunan,
Uiniversiteli 6grencilerin tercih ettigi ve genellikle rock miizik performanslarinin gercgeklestirildigi Noxx
Stage ve Kiiltiir Park icinde bulunan ve daha 6ncesinde gazino olarak isletilen ancak giiniimiizde (2017) her
tlrld etkinlik i¢in kiraya verilen Go6l Gazinosu gibi mekanlarda gerceklestirilir. Biiyiik konserler bir yil
icerisinde Ocak, Nisan ve Ekim ay1 olmak tizere li¢ defa diizenlenir. Bu baglamda takvime bagh ritiieller
olarak 6ne cikar.

Yakaza ad1 altindaki biiyiik konser dizilerinin 6nemli bir bileseni de tekstil triinleridir. Yakaza amblemini
tasiyan tekstil Urtinleri t-shirt, sweatshirt, sapka, bandana vb. seylerden olusur. Bu tiriinlerin fiyatlar
degiskendir. Biletlerle beraber kampanyali olarak satisa sunulurken, tek tek de satilabilir. Blyilik
konserlerde yaklasik 8-10 kisilik bir gérevli grubu vardir. Bu ekip gtivenlik gorevlileri, sahne sorumlulari,
ses teknisyeni, bilet satis ve kontrol sorumlular1 olmak iizere c¢esitlilik arz eder. Genellikle
konser/etkinliklerde mekana ait olan ses sistemleri kullanilir. Gergeklestirilen biitiin performanslarda hem
Yakaza’'nin kendi iirettigi iirtinlerin hem de sahneye ¢ikan Mc'lerin irettikleri liriinlerin satis standlari
mevcuttur. Bu tiriinler (albiim, poster, tekstil iiriinleri vs.) olmak lizere ¢esitlik arz eder. Dolayisiyla konsere
katilan fame Mc bu standlarda kendi iiriinlerini satarak ek bir gelir elde edebilir.

6 [zmirli Rap sanatcis1 Serin Karatas'in énciiliigiinde Korhan Dadak ile birlikte kurulmus bir organizasyondur. 2008 yilindan bu yana
cesitli organizasyonlar ve toplama albiimler hazirlayarak izmir'de aktif gérev alan Postula, 2014 yil itibariyle organizasyon ve tekstil
islerini YAKAZA adiyla yiiriitme karari aldi (Yakaza t.y.).

7 Karatas'in performanslar arasinda yaptig1 ayrimi birka¢ Mc’den olusan ve ¢oklu performanslar olarak ayirdigimizi hatirlamakta fayda
var.

8 Karatas'in yaptig1 etkinlikler bizim alan aragtirmamizdaki etkinliklerle benzerlikler tasir. Yani acapella ve Freestyle performanslarini
icerir. Ancak bununla birlikte etkinliklerin farklilagsmasi, kii¢iik veya biiyiik konserler i¢in bilet satig giinii olarak diizenlenmesidir.

9 Yerel terminolojide dinleyiciyi almak, onlar1 eglendirmek, performanslarina eslik etmelerini saglamak anlamina gelir
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Simbiyotik bir olgu olarak undergound-mainstream ayrimi iizerinde daha énce durmustuk. Ornek olay
tizerinde bu etkilesimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in kisaca miizik endiistrisinden ¢ikma (bandrollii)
alblimlere sahip olan Rap miizik Mc’lerini mainstream, kendi imkanlariyla tiretim ve dagitim yapan bireysel
prodiiksiyonlar1 underground olarak degerlendirdigimizi yinelemek yerinde olur. Yakaza, underground-
mainstream etkilesimine acik, dinamik bir mekan olarak islev goriir. Daha farkl bir ifadeyle Yakaza her ne
kadar ticari bir organizasyon olarak goriilse de 2014-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilen, katilim orani en
yliksek performanslar dizisi olarak degerlendirilir. Ancak performanslarin mekani olarak Yakaza (izmir Gol
Gazinosu vd.) underground-mainstream etkilesimi agisindan Lefebvre’ci bakis agisiyla; “dinamik bir mekan”
olarak ifade edilebilir. Kisaca bir organizasyon olmanin 6tesinde performansgilar ve dinleyiciler tarafindan
anlam aglariyla oriili bir alandir.

Yakaza 6rneginde underground-mainstream etkilesimi iki temel bilesende ele alinabilir. ilki ana akima dahil
olmus Mc'ler ile yeralt1 olarak adlandirilan Mc'ler arasinda yiiz yiize iletisimle olusan etkilesim. Digeri
Mc'lerin yeni dinleyici kitlesi edinebilmesine olanak taniyan dinleyicilerle olan etkilesimi. Dinleyicilerin
Mc'lerle olan etkilesimi salt olarak sahnede gerceklesen performanslarla baglantili oldugu i¢in ayrn bir
baslikta bunu degerlendirmeyecegiz.

Mc'ler arasindaki yiiz ylize etkilesim farkli boyutlarda gergeklesir. Bunlar1 su sekilde kategorize etmek
mimkiindiir.

1) Non-fame (underground) Mc - fame (mainstream) Mc etkilesimi
2) Fame (underground) Mc - non-fame (mainstream) Mc etkilesimi

3) Fame olan (mainstream) Mc ya da daha fazla Mc’'nin etkilesimi

Baglamimizi olusturan etkilesim kategorileri 1 ve 2 numarada belirtilenlerdir. Buna gore bu iki baslikta;
sahnede underground Mc, ana akim Mc'nin back vocal'i olabilir. Bu performans diiet seklinde de
gerceklesebilir. Ayrica bu etkilesim performans sonrasinda, alblimlerde diiet/feat yapmaya kadar gidebilir.
Ayni sahneyi paylasmak farkli dinamiklerin tirtintidiir. Fame olan Mc kendinden 6nce sahne alan non-fame
Mc’nin sahne performansindan ve dinleyiciler iizerindeki tahakkiimiinden etkilenebilir ve bu durumu
pragmatik bir faydaya doniistiirebilir. Karsit olarak non-fame Mc kendisine destek vermesi i¢in fame Mc'nin
sohretinden faydalanmak icin talepte bulunabilir. Kisaca bu iletisim, konser o6ncesinde, konserin
gerceklestigi sirada ve konser sonrasinda (bir sonraki konser ya da albiim projeleri i¢cin) gerceklesebilir.
Yakaza bu tir etkilesimlere a¢ik bir sahnedir.

Yakaza performanslar dizisi non-fame Mc'lerin 6nce underground sonra mainstream bir siiregle tahayytil
ettikleri konuma gelmeleri i¢cin de uygun bir sahnedir. Bu stirecle ilgili dikkat ¢ekici 6rneklerden biri Yakaza
Vol. 4 (2014) konserinde tanistigim tli¢ non-fame Mc’'dir. Bu non-fame Mc’ler daha sonra ‘Yetenek Sizsiniz’
yarismasiyla AGC ismiyle ana akim medyada goriiniirliik kazanacak olan Goksel inag, Alperen Dirik ve Can
Kayahan’dir. Vol. 4 konserine ilk olarak dinleyici olarak gelen bu grup, o konserde Serin Karatas'in dikkatini
cekip bir sonraki konserde sunuculuk gorevini iistlenmis sonrasinda ise birer underground Mc olarak
sahneye ¢ikmislardir. O dénemde Rap miizik izlerkitlesi tarafindan taninmayan gencler daha sonra Yakaza
organizasyonuna dahil olup underground birer Mc olma yolunda ilerlerler. 27 Mayis 2017 giinii Serin
Karatas ile yaptigimiz goriismede orada bulunan Goksel inag, Yakaza Vol. 4 konser giinii ve sonrasi ile ilgili
su aciklamay1 yapmusti; “Biz Yakaza Vol. 4 de tesadiifen bir grup olmustuk. O grupta siirekli bagiran, canh
bir gruptu. Baya hareketliydik falan... Serin abinin de dikkatini ¢ektik. 2 belki 2,5 sene dnce Belediye'nin
ontinde yapilan etkinlikte de Serin abiyle tanistik.”10 Sonrasinda Serin Karatas’a sahneye ¢ikma siirecinin
nasil gelistigini sordum. “ilk 6nce sahne gorevlisi olarak yazdik isimlerini. Bir sonraki konserde sunucu
oldular ve sonraki konserde de isimlerini yazdik (Mc olarak)...” Ayrica bu grup Serin Karatas’in 6nciiliik
ettigi ‘Efsane Rap Savaslar1’ olusumunda Mc kimlikleriyle aktif gérev almaktadir. 17 Mart 2016 tarihinde
acilan ‘Efsane Rap Savaglary’ isimli Youtube kanali 225.824 abone sayisina ve yayinlanan 24 video Kklip
toplaminda 48,5 milyonluk bir izlenme oranina ulagsmistir.!! Yine ayn1 konserde Rapuzi (Ahmet Turan
Doskaya) mahlasini kullanan, izlerkitlenin tanimadig1 bir Mc sahneye ¢ikmis ve ‘Neden Tiirk¢e Hip hop
gelismiyor’ isimli sarkisiyla izlerkitlenin begenisini toplamisti. Sahneden inerken de yaninda albiimiinii!2
ve posterlerini getirdigini belirterek performans sonrasinda albiimlerini satmistir. Rapuzi daha sonraki

10 Yakaza Vol. 4 konserinde bir baska grupla birlikte sahnenin sag 6n tarafinda atesli birer taraftar gibi hem kendileri egleniyor hem
de izlerkitleyi etkiliyorlardi.

11 Kanal, Youtube tarafindan bir siire 6nce kapatildi.

12 Home stiidyosunda kaydettigi underground bir albiim



Yeralt1 (Underground) - ana akim (mainstream) etkilesimi baglaminda Izmir rap scene

konserlerde afiste ismine yer verilen bir fame Mc olarak sahneye ¢ikmistir. Korhan Dadak bu durumu “Serin
haricinde de sanatgilarimiz var. Hedefimiz o sanatgilarin bir sekilde yolunu agmak. Rap miizige
kazandirmak” seklinde agiklamistir. Yine aymi goriismede Dadak’in (kisisel goriisme, 10 Ekim, 2016)
“sanatcilar kulisteyken birbirini dinleme firsati buluyorlar eger begenirlerse aralarinda paslasma durumu
oluyor” seklinde yaptig1 agiklama underground- mainstream etkilesimini destekler.

5. Sonug¢

1970’li yillarda ortaya ¢ikan bu pratik kisa stirede ana akima dahil olmus ve kiiresel 6l¢ekte yayginlasmistir.
Rap miizik yapan kisiye Mc denir. Mc s6ylem ustasi olarak degerlendirilir. Almanya’da yasayan Amerikan
askerlerinin kiiltiirel varlhigiyla, 1980’li yillarin ortalarindan itibaren bir tiir disko miizigi olarak goériintrlitkk
kazanan Rap, kisa siirede go¢menler arasinda da yayginlasir. Almanya’da yasayan Tiirk go¢menlerin tiglinct
kusagi, giindelik hayatta yasadiklar1 yapisal dislanma ile Afro-Amerikan toplulugun yasadigi sorunlar
arasinda bir benzerlik oldugunu fark eder ve yasadiklari problemleri ifade etmenin araci olarak Rap miizige
yonelirler. Tiirkce Rap miizigin, Tiirkiye sinirlan iginde dikkat cekmeye baslamasi ise 1990’11 yillarin
sonlarina denk gelir. Underground bir pratik olarak bu miizik 2000’li yillardan itibaren ana akima
eklemlenmeye baglar. Bugiin Rap miizigin ana akima dahil oldugu asikardir. izmir 6zelinde ise Tiirkce Rap
miizigin tarihsel seriiveni, Tiirkiye’de ortaya ¢iktig1 yillarla paralellik gdsterir.

Scene, belirli bir miizik tiirii ekseninde toplanmis dinleyiciler ve miizisyenlerin olusturduklar etkinlikler ve
etkilesimler biitiinii olarak degerlendirilebilir. izmir 6lgeginde Rap miizik, Hip hop Kkiiltiirii cevresinde
zevk/estetik degerlerin biitiinlestigi; popiiler miizikler icinde farklilasan bir tiir ve kendine 6zgii bir sound'u
olan; ulusal/uluslararasi endiistriyel siireclerle etkilesime a¢ik; hem miizisyen hem de dinleyici profilleri
baglaminda sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik farkliliklar: kapsayan pratikler biitiintidiir.

[zmir Rap atmosferinde gerceklestirilen etkinlikler ve konserler scene’i sekillendiren ve tammlamaya imkan
veren olgulardir. Ozellikle ¢oklu performans mekanlar1 olarak konserler underground-mainstream
etkilesiminde 6nemli bir isleve sahiptir. Bununla birlikte underground’dan mainstream’e gegis seriiveni
yerel Olcekte Mc'lerin performans mekanlarini da doniisiime ugratir. Ana akim medyada goriiniirlik
kazanmadan énce izmir'de sahne aldigi konserler yalnizca Yakaza ile simirh olan bir Rap sanatgisi,
sonrasinda kentin biiyiik kapasiteli konser salonlarinda ve gece kuliiplerinde boy gosterir.

Bu arastirmanin kavramsal cergevesini olusturan scene, izmir merkezinde bulunan Rap miizik ilgililerini
kapsar. Uretim, {iriin ve tiiketim diyalektigi baglaminda goriiniirliik kazanan Izmir Rap scene, temelliige
dayals, kiiresel etkilesime acik ve yerel dinamiklerin etkisiyle kendine 6zgii bir yerel sound’u olan
underground'dan mainstream’e giden bir goriiniim sergiler.
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