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Cumhuriyet Dénemi’'nde Yetismis iki Oncii Sanatci1: Hale Asaf ve Mihri Rasim

Two Pioneer Artists Raised in the Republican Era: Hale Asaf and Mihri Rasim

Arzu Oto, Resim Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 0000-0003-0229-2759

Ozet

Osmanl’'dan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gecis déneminde Hale Asaf
(1905-1938) ve Mihri Rasim (Misfik) (1886-1954) kendilerini
sanatel olarak tarif eden 6ncii kadinlardir. Saraya yakin, egitimli bir
ziimrenin mensubu olduklarindan resim ve miizik dersleri alarak
egitim gérmiis ve ¢ok dilin konusuldugu bir ¢cevrede yetismislerdir.
Mihri Rasim (Miisfik) sanatg1 ve egitmen olarak ikonik bir figiirdiir.
Kendini portre ressami olarak yetistiren Mihri Italya, Fransa ve
Amerika’da sanat¢1 kimligi ile var olmus, Bernard Shaw, Thomas
Edison, Franklin Roosevelt gibi iinliilerin portrelerini yapmis, inas
Sanayi Nefise Mektebi'nin kurulusuna 6n ayak olmus, bir donem
midire olarak ¢alismis ve Batih anlamda sanat egitimi vermistir.
Mesrutiyet Donemi'nde ortaya ¢ikan, ozgiirliik isteyen giiclii kadin
hareketinin sozciisiic olmustur. Yegeni Hale Asaf Cumhuriyet
Dénemi’'nde Batililasma hedefi ile Avrupa’ya yollanan sanat¢1 kusagi
arasinda yer almistir. Paris ve Roma’da sanat c¢evresi ile erkenden
tanismis, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Toplulugu’'nun (1929)
kurucularindan olmustur. Cumhuriyet Tiirkiyesinde Mihri ve Hale
kendini ressam olarak tanimlayan 6ncii kadinlardir. Bu ¢alismanin
amacy; Hale ve Mihri'nin sanat¢1 kimliklerini olusturduklari ¢evreyi,
donemin ozelliklerini, sanat¢i olarak baslattiklar1 miicadeleyi ele
almaktir. Tirkiye sanat tarihindeki yerlerine feminist elestirel bir
acidan bakmay1 denemektir. Cumhuriyet Dénemi sanatgilar1 olan
Mihri ve Hale'yi incelemek i¢in literatiir arastirmasi yapilmis,
haklarinda yazilmis arastirma, tez ve makaleler incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet kusagi, Mihri Rasim, Hale Asaf,
sanatg¢1 kadinlar.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Modern sanat, Sanat tarihi, Kadin
tarihi.

Abstract

Hale Asaf (1905-1938) and Mihri Rasim (Miisfik) (1886-1954) are
pioneer women who describe themselves as artists during the
transition period from the Ottoman Empire to the Republic of Tiirkiye.
As they were members of an educated group close to the palace, they
were brought up taking painting and music lessons, and were brought
up in an environment where many languages were spoken. Mihri
Rasim (Miisfik) is an iconic figure as an artist and educator. Mihri, who
trained herself as a portrait painter, existed as an artist in Italy, France
and America, painted portraits of famous people such as Bernard
Shaw, Thomas Edison, Franklin Roosevelt, pioneered the
establishment of inas Sanayi Nefise school, worked as a headmistress
for a while and studied art in the Western sense. She became the
spokesperson of the strong women's movement that emerged in the
Constitutional Era and who wanted freedom. Her niece Hale Asaf is
among the generation of artists who were sent to Europe with the goal
of westernization in the Republican Period. She met the art
community early in Paris and Rome and became one of the founders
of the Independent Painters and Sculptors Society. In Republican
Tirkiye, Asaf and Rasim are pioneer women who define themselves
as painters. The aim of this study; It is to deal with the environment in
which Rasim and Asaf formed their artistic identities, the
characteristics of the period, and the struggle they started as artists.
To attempt a feminist critical examination of their place in Turkish art
history. In order to examine Asaf and Rasim, the artists of the
Republican period, a literature research was conducted, researches,
theses, and articles written about them were examined.

Keywords: Republic generation, Mihri Rasim, Hale Asaf, artist
women.
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1. Giris

Ge¢ Osmanlr’'dan Cumhuriyet Donemi’'ne geciste Batililasma Hareketleri ile birlikte cagdaslasma ve cagi
yakalama en belirgin hedeflerden biri olmustur. Kadinlar bu agidan modern yasamin sembolii ve vitrindeki
sureti olarak yer almaya baslamistir. Batili tarzda bir yasami ve ¢ag1 yakalamak adina iist sinif mensubu
aileler kizlarina resim ve piyano dersleri aldirmis, bu egilimler hizli bir sekilde yayilmistir. 20. yiizyil
basinda yasamis iki kadin sanat¢i Mihri Rasim (1886-1954) ve Hale Asaf (1905-1938) portre ressami olarak
one ¢cikmus, italya, Fransa ve Amerika'da sanat cevresi ile yakin iliskiler kurmus, Mihri Inas Sanayi Nefise
Mektebi'nde miidire olarak ¢alismis, Amerika’nin bir¢ok eyaletinde sanat egitimi vermistir. Birgok kaynakta
ilk esinin soyadi olan Miisfik ile anilsa da 1920’li yillarda bosandig esinin soyadi yerine daima babasinin
ismi olan Rasim'’i kullanmistir. Hale Asaf Avrupa konkuru ile Avrupa’ya egitime génderilmis olan ilk kadin
sanatc¢ilardan biridir. Tiirkiye'ye geri dondiigiinde kendi kusagindan sanatcilarla Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Toplulugu'nu kurmus, kadin kurucu olarak oncii role sahip olmustur (Mihri: Modern
zamanlarin gégebe ressami, 2019).

Mihri'nin ve Hale'nin sanata ve sanat egitimine katkilari cok olmasina ragmen hayatlari ve eserleri hakkinda
yapilmis ¢alisma cok azdir. Sanat tarih¢i Burcu Pelvanoglu, Ahu Antmen gibi gen¢ kusak arastirmacilarin
yaptiklar1 calismalar, kadin tarihi ve sanat tarihine kaynak olan degerli arastirmalar arasindadir. Sanat
tarihgileri Ozlem Giilin Dagoglu ve Gizem Tongo’nun 2019 yilinda Salt Galata’da yaptiklar1 Mihri: Modern
Zamanlarin Gégebe Ressami isimli sergi Mihri hakkinda yapilan arastirmalari, arsiv calismalarini bir araya
getirmekte ve onun portre ressamligina, hayatinin yurt disinda gegen karanlikta kalmis dénemlerine 1s1k
tutumaktadir. Yonetmen Berna Gengalp’in Kimmihri isimli Mihri hakkinda yapilmis ilk uzun metrajh
belgeseli de yine kadinlarin bu 6rtiik tarihin pesine diistiigiinii ve hakkini teslim etmek icin ¢abaladigin
gostermektedir. Kadinlarin Tiirkiye’de feminist hareketlerin yiikseldigi 80°li yillardan sonra kendi
patikalarini ¢izmedeki 1srari, sanat tarihinin gériinmeyen degerlerini ortaya ¢ikarma ¢abalar1 bu konunun
onemini siirdirmektedir. Burada en sik basvurulan kaynaklar yine kadin arastirmacilarin yaptiklari derin
ve titiz calismalardir. Bu ¢alisma, Cumhuriyet Devrimi ile yasanan degisimi, Mihri ve Hale’nin yasamlari ve
aktorligi araciligiyla ortaya koyarken, sanat¢i kimliklerini nasil var ettiklerini inceleyecek, Sanat tarihi ve
kadin sanatgilar tarihi agisindan bu iki sanat¢inin énemine deginecektir. iki sanat¢i kadinin portresi olarak
ele alinacak bu ¢alisma sanatsal bakislarinin tasidig1 6ncii nitelikleri ile incelenecektir.

Sanatg¢1 kadinlarin hayatlarini anlatan ¢alismalarda siklikla gordiiglimiiz icinde yetistikleri ¢cevre tarafindan
yeterince desteklenmemis, kendilerini gelistirecek araglara ve olanaklara ulasamamis olduklaridir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin dayattig1 kisitlamalarla bas etmek zorunda kalmislardir. Diger bir konu da
yaptiklar1 sanatsal tiretimin gérmezden gelinmesi, geri planda kalmasi ve tarihte kendine yer bulamamis
olmasidir. 2000’li yillara kadar biiyiik sanat segkisi olarak tarif edilen kanonik sanat tarihi yaziminda
neredeyse hicbir kadina rastlanmaz. Sanat tarihi kitaplarinda kadin sanatcgilar hi¢ yasamamis, hicbir
sanatsal ve kiltiirel tiriin vermemis gibidir. Ressam kadinlar1 anlatirken bu ayrimcilig1 konu edinen her
yazinin temel ugraklarindan biri Linda Nochlin'in Stanford Encyclopedia of Philosophy’de 1971 yilinda
yayimlanan meshur makalesidir. Sik¢a basvurulan Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok isimli makale resim
sanatinin da cinsiyet temelli bir dislamadan nasibini aldigini1 gosterir niteliktedir (Gorrill, 2021). Kadinlarin
sanat¢1 6zneler olarak sanat tarihinde, sanat piyasasinda, miizelerde yer almiyor olusu bir ayrimcilig1 isaret
ederken; kanon dedigimiz biiyiik sanat¢i segkisinin de bir dislamadan ibaret oldugunu goézler oniine
sermistir. Cogu zaman disarida birakilmis kadinlari el yordamiu ile arayarak, kendi ¢izdikleri patikalari takip
ederek bulmak miimkiin olmustur. Sanat tarihi yazimindaki bu ¢ok belirgin asimetri uzun yillar dogal bir
anlati gibi gosterilmis ve sanat egitiminin de bir par¢asi olmustur. 1950’li yillarda yazilmis ve sanat tarihinin
temel metinlerini barindiran, sanat egitimi yapan bir¢ok okulda temel kaynak olarak 6nerilen Sanatin
Oykiisii isimli kitaptaki tek kadin sanatginin Kathe Kollwitz olmasi buna bir érnektir (Gorrill, 2021).
Yetismekte olan ressam ve sanat¢1 kadinlar i¢in rol modeli olabilecek kadin sanat¢i 6rnegi az ya da hig
yoktur. Kadinlarin soluk tarihine, geride biraktiklar1 izlere ulasmak her zaman hususi bir ¢abayi
gerektirmistir. Benzer tartisma Tirkiye’de sanat tarihi yazimu ile ilgili olarak, bir sanat¢i kanonunun olup
olmadigina ya da kanonu olusturan biiyiik seckiye kimlerin girdigine iliskin olarak da yapilmistir. Mihri ve
Hale ait olduklar1 ztimrenin olanaklarini kullanmis, dil 6grenmis, Avrupa’da sanat egitimi almis ayricalikli
kadinlardir. Mihri ve Hale’nin sanat1 feminist elestirel bir acidan ele alinabilir mi? Tiirk sanat tarihinde
kendilerine yer bulabilmisler midir? Bu ¢alisma bu sorulara da cevap arayacaktir.
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2. Cumhuriyet Dénemi Sanatg¢ilar:: Mihri Rasim ve Hale Asaf

Tiirkiye, 1923’te kurulan modern Tiirkiye Cumhuriyeti ile Islami bir imparatorluktan laik, modern bir ulus
devletine ge¢is yapmistir. Batililasmaya yonelik idealler benimsenmis, ilerlemeci ve aydinlanmaci bir proje
olarak toplumsal yapi biiyiik bir degisime ugramistir. Sekiilerlesme, modernlesme ve batililasma gibi ilerici
bir perspektif kiiltiirel ve toplumsal katmanlar1 biiyiik bir degisime ugratmistir. Cumhuriyet Devrimi ile
sadece Osmanl Imparatorlugu’nun yerine yeni bir ulus ve devlet kurmakla degil, sekiiler, modern yurttas-
oznenin dizayn edilmesi ile de ilgilenilmistir. Ornegin kadin kimligi Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne
geciste gelenekselden moderne dogru yeni bir kimlik olarak ele alinmis ve kurgulanmistir. Bu perspektife
gore kadinlarin kamusal alanda goériintirliigi Tirkiye Cumhuriyeti'nin modern ve Batili yliziini temsil
etmelidir. Cumhuriyet Devrimi, kadinlarin Batili gériintiisiint ¢izerken kadinlara segme ve sec¢ilme hakki
vermis, kamusal hayata katilmasinin 6niini agmis, kadinlarin hayatini reformlarla diizenlemistir (Cenk
Ozbay, 2015”.

Yazar, akademisyen Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar ve Yurttaslar isimli kitabinda bunu Cumhuriyet’in
‘yveni kadin’ 1 olarak tarif etmistir. ‘Yeni kadin’ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aydinlik yiizii, Batili gériintiisiiniin
sembolii olacak, Cumhuriyet rejiminin simgelestirilmesinde 6n planda rol alacakti. Térenlerde sortla gosteri
yapacak, asker liniformasiyla bayrak tasiyacak ve balolarda Bati modasina uygun elbisesi ile dans edecekti.
Atatiirk’iin erkek ¢ocuklari yerine kiz cocuklarini evlat edinmesi bu tavri destekleyecek anlamli bir tercihti.
Rejim degisikligi Cumhuriyet kadrolar1 arasina yerlesecek giiclii, iyi yetismis bir kadin jenerasyonu
yetistirmeyi hedeflerken, kadinlar i¢in yeni bir donemin basladigin1 miijdeliyordu (Kandiyoti, 2015).

Cumhuriyet Devrimi’'nden 6nce 13 Aralik 1885 tarihinde diinyaya gelen Mihri Rasim, Rasim Pasa konaginda
edebiyat, miizik ve resim dersleri alarak biliyiimiistii. Cerkez asilli A¢ba ailesinin bir tiyesiydi. Sanat¢inin
babasi Ahmed Rasim Paga tibbiye nazir1 ve bugiinkii Istanbul Tip Fakiiltesi’nde calismis (Mekteb-i Tibbiyeyi
Sahane) iinlii anatomi uzmani hocalarindan biriydi. Ahmed Rasim Pasa Batili yasam tarzini benimsemis,
Istanbul’'un 6nde gelen isimlerindendi. lyi bir tip doktoru olmanin yam sira resim yapar ve saz calardu.
Alafranga bir hayat siiren Ahmet Rasim Pasa bu ézellikleri ile 6ne ¢ikmis bir Istanbul segkiniydi. Ust sinifa
mensup biirokrat ailelerin kizlarina aldirdiklar resim ve miizik dersleri Batili tarzda bir hayat arzusu ile
dénemin popiiler egilimleri arasindaydi. Mihri, bilyiidiigii Rasim Paga Konagi'min ve istanbul’'un ardindan
Paris ve Roma’da bir siire yasamis, oradaki sanat cevresi ile yakin iliskiler icinde olmustur. Paris’te
Montpornasse Bulvari’'nda kiraladig1 evini atlye olarak kullanmais, portre resimler yapip satmis ve ge¢imini
bu yolla saglamistir. 1913 yilinda istanbul Dariilmuallimat’ta (Kiz Ogretmen Okulu) gérev yapmak icin
Tiirkiye’ye geri donmiistiir (Dolmaci, 2008).

[1. Mesrutiyet Donemi’'nde (1908) genis bir tartisma ortami, toplumsal hayatta fikir 6zgiirliigii ile baslayan
biiyiik bir diisiinsel doniisiim yasanmaktaydi. ifade ézgiirliigiiniin yayilmas: adina kadinlarin ¢ikardigi
bircok dergi ve destek verdikleri kadin orgiitleri ortaya ¢ikmisti. Osmanli’da baslayan kadin hareketi,
Cumhuriyet Donemi'ndeki diisiinsel zeminin temellerini atmisti. Mihri, kadin haklar1 hakkinda yogun
tartismalarin basladig1 diisiinsel 6zgiirlik ortaminda yetismistir. Cumhuriyet devrimi ile basta kentli
kadinlarin hayatlarin biiyiik 6l¢iide degistiren Batili bir yasantiya gecis doneminin aktorlerinden olmustur.
Biiyiik toplumsal ve kiiltiirel kirilmalarin yasandig1 20. yiizyil basinda yetismis olan Mihri, kadinlarin
hayatindaki reform ve iyilestirmelere, dncii rollerle katki saglamistir. Siyasi baglantilarini kullanarak 1914
yilinda inas Sanayi Nefise Mektebi’nin (Kiz Giizel Sanatlar Universitesi) acilmasina 6n ayak olmustur.
Kadinlarin sanat egitimi alma hakkini savunan sanatgi, aralarinda Nazl Ecevit (1900-1985), Fahrelnisa
Zeyd (1901-1991), Glzin Duran (1898-1981), Miizdan Arel'in(1897-1986) bulundugu sanat¢gi kadin
kusaginin yetismesinde, kadinlarin yasam standartlarini yiikseltmede 6nemli bir rol oynamistir. Biirokratik
engellere ragmen onlarin agik havada resim yapmasina, nii modelden desen ¢alismasina ve resimlerinin
goriiniirliik kazanmasina destek olmustur. Salih Zeki Bey’in ardindan Inas Sanayi Nefise’de miidire olarak
calismaya baslamis, bu kuruma bir egitimci olarak da destek vermistir. inas Sanayi daha sonraki yillarda
erkek kismi ile birlesmis, Mihri, ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik {smail, Omer Adil ve Feyhaman Duran ile
birlikte egitimcilik yapmustir (Salt, 2019). Dénemin birgok tinli isminin biiytik 6lcekli portrelerini yapan
sanatgl, Atatlirk’iin boydan bir portresini (bkz. Gorsel 1) yapmis ve Cankaya’da kendisine hediye etmistir.
Edebiyati Cedideci’lere yakinhgi ile bilinen ve arkadas oldugu Tevfik Fikret'in de (bkz. Gorsel 2) resmini
yaptig1 gibi, 6limiinden sonra yiiziiniin kalibin1 almis, heykel alaninda da dikkate deger bir eylemde
bulunmustur (Salt, 2019). Kesin tarihi belli olmamakla birlikte Cumhuriyet Dénemi’'nde Roma’nin ardindan
Paris’e ve sonra Amerika'ya yerlestigi bilinmektedir. New York, Boston, Washington, Chicago’da bulundugu
iiniversitelerde resim profesorliigii yapmis ve 6zel dersler vererek gecimini saglamistir (Toros, 1988).
Hayatini ge¢irdigi Amerika’da 1930’lu yillarda Kadin Se¢gmenler Cemiyeti’'ne ressam olarak destek olmus ve
kadin haklarini iyilestirmeye yonelik ¢calismalarda bulunmustur (Salt, 2019).
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Gorsel 1. Mihri Rasim, t.y., Atattirk Portresi [Tual lizerine yagliboya].

Cumbhuriyet Dénemi’nin bir diger éncii sanatgis1 Hale Asaf, sanatgi ve egitimci Mihri Rasim’in yegeniydi. Iki
sanatci kadin da biirokrat bir ailenin, iyi egitimli bir ¢evrenin avantajlari ile biiylimiis ayricalikli bir ziimreye
mensuptu. Hale Asaf (1905-1938) istanbul Kadikdy’de dogmus, bir¢ok dilin konusuldugu bir evde ingilizce
ve Rumca 6grenerek biiylimiistiir. Notre Dame de Sion’da aldig1 egitim ile Fransizca 6grenmis, Roma’da
bulundugu siirecte (1919) Italyanca, Berlin’de (1921) égrenciligi sirasinda Almanca 6grenmistir.
Cocuklugu Istanbul ve Bilyiikada’da gecen Hale Asaf, italya’da teyzesi Mihri Rasim’den resim dersleri alarak
sanata baslamis, teyzesi gibi portre resimleri yaparak erken yasta Roma ve Paris’teki sanat¢i cevresi ile
tanismistir. Asaf 16 yasinda, kadin 6grenci almaya basladigi ilk yillarinda Berlin Giizel Sanatlar
Akademisinde sanat egitimine baslamistir.

Gorsel 2. Mihri Rasim, 1915, Tevfik Fikret Portresi [Kagit /Pastel].



Cumhuriyet Dénemi’'nde Yetigmis iki Oncii Sanatci: Hale Asaf ve Mihri Rasim

Yasadig1 maddi sikintilar sebebiyle Berlin’den Tiirkiye’ye donen (1924) sanat¢1 bir siire burada 6grenci
olarak kalmistir. Cumhuriyet'in ilani sonrasinda 1924-25 yillarinda diizenlenen Avrupa konkurlarina
katilmak icin Sanayi Nefise’de 6grenci oldugu diisiiniilmektedir. O donemde Feyhaman Duran (1886-1970)
ve Ibrahim Calli'min (1882-1969) 6grencisi olmustur. Sanat¢1 1928 yilinda Istanbul’a dénmiis, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin (1929) kurulusunda rol almistir. Toplulugun igindeki tek sanatg1
kadindir ve kurucu rolii de bu anlamda 6nem tasir. Bu toplulukta yer alan biitiin sanat¢ilar Avrupa’da egitim
gormenin karsiligi olarak Tiirkiye’de 6gretmenlik yapmiglardir. Hale de Bursa Kiz Ogretmen okulunda bir
siire bursun karsiligl olarak calismistir. Anadolu sehrinde zorlu gecen 6gretmenlik yilarinda Bursa
gorinimlerinden olusan bir grup resim yapmis ve bunu Mistakiller sergisinde gostermistir (Pelvanoglu,
2007). Tiirkiye’de Cumhuriyet ideolojisi ile biitiinlesen ulusal kiltiir ve modernlesme fikri, ulusu
kurabilmek i¢in temel kurucu kolonlardan biri olmustur. O yillarda Tirk ulusunu kurabilmek ve ulus
kiltirini yapilandirmak igin hemen hemen her alandan 6grenci Avrupa’ya goénderilmis, Osmanli’'da
baslayan bu egilim Cumhuriyet Dénemi’'nde de devam etmistir. Hale de bu 6grenciler arasindaydi; aldig
burs ile Avrupa’da egitim gérmiis dondiigiinde aralarinda oldugu geng kusakla birlikte Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraslar Birligini (1929) kurmustu. Pelvanoglu bu sanatsal yakinliklarin ve gruplasmalarin
gecikmis modernizmin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. 20. yiizy1l sanati akimlara ve gruplara gore
yazilmistir ve bu anlayis sanat¢i topluluklarini, Miistakiller ve D grubu gibi gruplar kurmaya itmistir.
Modernlesmenin aidiyet ve kimlik arayisi sonucu bir araya getirdigi gruplasmalardir bunlar. Tirk
Sanati’'nda Bat1 sanatindaki gibi bir akim ¢evresinde olusan organik sanatgi topluluklar1 yoktur (Pelvanoglu,
2007).

3. Mihri Rasim ve Hale Asaf1n Sanatsal Yaklagimi

Osmanli’da baslayan Batililasma hareketi ekonomik, siyasal alanlarda oldugu kadar Batili tarzda yasama
istegine paralel olarak sanat hayatim1 da belirlemistir. 19. Ylizyilda, Batili anlamda figiir resmine ilginin
basladifi déneme kadar Osmanl’da hat ve minyatiir resmi yer etmis ve gelismistir. Tiirk-Islam
geleneginden gelen minyatiir resmi, Tlirk resminin gelismesinin temeli olarak kabul edilse de bireysel bir
bicimleme ve 6znellikten yoksundu (Gezer, 1984). Batili anlamda resim gelenegi Osmanli Sarayi’'nda
baslamus, II. Mesrutiyet Dénemi’nde Istanbullu seckin ailelerde bir moda olarak yayilmistir. Mihri, ailesinin
Yildiz Sarayr’'mi ziyaretinde hediye ettigi resim ile II. Abdiilhamit’in tesvik etmesi sonucu italyan saray
ressami Fausto Zonaro’dan Besiktag’taki atolyesinde resim dersleri almis ve portre resmine egilmistir (Salt,
2019). Yine o donemde sanat sarayin tekelinden ¢ikmis, kizlarin sanat egitimi almasi konular1 giindeme
gelmistir. Mihri, Batili anlamda resim gelenegi ile yetisen uluslararasi iine sahip 6ncii ressamlarimizin
ilklerindendir. Osmanli’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 arasinda Amerika, Avrupa ve Osmanli-
Tiirk resmi arasinda bir diyalog kurmayi basarmis ve bircok iinlii Avrupali sanatg ile calisma firsati
yakalamistir. Yasadig1 bir¢ok tilkede dénemin iinlii gazeteci, yazar ve siyasetcisinin portrelerini yapmisti.
Bunlarin arasinda (bkz. Gorsel 3) Thomas Edison, Georges Bernard Shaw, Edwin Markham, Benito
Mussolini, Paul Van Hindenburg, Franklin Delano Roosevelt, Woodrow Wilson, Ahmed Riza, [smet Inonii ve
Mustafa Kemal Atatiirk'de vardi (Dagoglu, 2019). Amerika’da bulundugu dénemde ¢ekilmis Roosevelt
portresinin (bkz. Gorsel 4) 6niinde ¢ekilen fotografi Amerika’da yasadigi yillarda New York Times’da yer
alan haberin gorselidir (Kimmihri, 2015). Sanatsal ve politik elitlere yakinlasmak ve baglantilar kurmak icin
sosyal statiistini kullanan Mihri, Dagoglu’'nun yaptig1 arastirmaya goére Edison portresini bir fotograftan
calismisti (Dagoglu, 2019).
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Gorsel 3. Mihri Rasim, 1931, Thomas Edison Portresi [Pastel].

Hale Asafin sanat anlayisi biiyiik oranda teyzesinin desen anlayisindan ve doénemin begenisinden
etkilenerek bicimlenmisti. Hentliz 14 yasindayken Paris ve Roma’da sanat ¢evresi ile tanismis, teyzesinden
teknik resim dersleri almis ve onun gibi portre resimleri yapmisti. Paris’te bulundugu dénem Namik
Ismail'in 6grencisi olmus, Paris’te Lovis Corinth (1858-1925) atélyesinde izlenimciligi, Berlin’de Max
Lieberman (1847-1935) atolyesinde ifadeci tavri ogrenmisti. Namik Ismail’den &grendigi kadin
portrelerine Kisisel bir yaklasim gelistirmisti. Sanayi Nefise yillarinda Feyhaman Duran (1886-1970) ve
Ibrahim Calli'nin (1882-1960) 6grencisi olmustu.

W PORTRAIT OF GOVERNOR ROOSEVELT.

B R - ¢ Times Wide World P’Mu;.‘ 1
*s Chief Executive as He Appears on a Canvas by a Turkish.
man. The Artist, Mihri de Rassim, Is Shown at Work.

Gorsel 4. Mihri Rasim, Roosevelt portresinin oéntinde (Kimmihri, 2015).



Cumhuriyet Dénemi’'nde Yetigmis iki Oncii Sanatci: Hale Asaf ve Mihri Rasim

Paris’te Andre Lhote’nin (1885-1962) 68rencisi olmustu ve onun sanat anlayisinin bicimlenmesinde Lhote
onemli bir rol oynamisti. Andre Lhote’nin Tiirkiye’den giden ilk 6grencisi Hale Asaf ve son 6grencisi Adnan
Coker’dir ve Tiirk resminin sekillenmesinde Lhote 6nemli bir figlir olmustur. Andre Lhote modasini
baglatanin Asaf oldugu, onu o6zimsedikten sonra kendine 6zglii bir bigcim dili yarattigindan
bahsedilmektedir. Tiirk resminde Lhote kaynakli ge¢ kiibizm etkileri D grubundan énce Hale Asaf ile
baslamistir. Hale Asaf da portreleri Lhote’ninki gibi ele almakta fakat bu bigimleme ortakligina duygusallik
da katilmaktadir. Hale’'nin sanatinda her ne kadar konu ikinci planda kalsa da kisilerin segiminde 6znellik
on plana ¢cikmaktaydi. Sanatgi, yakin ¢evresinden bir¢ok kisinin portresini yapmistir. Art Deco resmine de
ilgi duymus, yalin, kivrimli, kendine has bir bigimlendirme ile desenlerini yapmistir. Lhote'nin 6grencisi
olan Tamara De Lempicka (1898-1980) ve Amedeo Modigliani'nin (1884-1920) de sanat¢inin portreleri
tizerinde etkileri olmustur. Hale’nin yapitlari arasinda en biiyiik yeri portreleri ve otoportreleri kaplamistir.
Hale, ge¢ kiibizmden etkilenmis, geometrik bigimlerin resmin kurgusuna hakim oldugu plastik bir dil
gelistirmistir. Temsil eylemi lizerinde durarak temsil edilen seyin dnemsizlestigi, modern diinya yerine
icsellestirilmis bir diinya algisinin belirginlik kazandig1 Kiibizm’den biiyiik 6l¢iide esinlenmisti. Bi¢cim dili
gec kiibizmden yola ¢iksa da Cumhuriyet Donemi resimleri temsilin kendisine vurgu yapmaz, temsil edileni
6nemsiz kilmazdi. Hale'nin sanatinda yasamina ve kisiligine odaklanmaya olanak veren bireyselligini goz
oniinde tutan bir sanatsal yaklagimi vardir. Pelvanoglu sanat¢1 hakkinda “i¢ diinyasinda yalniz oldugu gibi,
dis diinyasinda da yalnizdi. O bir dénem iginde yer aldig1 grubun ad1 gibi miistakil bir sanat¢iyd1” demistir
(Pelvanoglu, 2007, s. 177). Bir¢ok portre ¢alismasinin otobiyografik otoportreler olduklarindan
bahsetmistir. Paletli Otoportre (bkz. Gorsel 5) resmi ile sanat¢i kadin tipinin ilk 6rneklerinden birini
vermistir (Pelvanoglu, 2007).

Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin (2020) kadin sanatcilarin 19. yiizyildan itibaren gercekei resimle
ilgilenmelerini sdyle aciklamistir: “devasa boyutlu, prestijli ve para 6diilli, sik1 anatomi ve perspektif bilgisi
ile donatilmis tarihsel resmin yiiksek alemine erisimleri koparilmis sanat¢1 kadinlar, portre, natiirmort ve
janr resmi ile giindelik hayatin tasviri gibi daha kolay ulasilabilir alanlarda ugrasmaya yoneldiler.” Nochlin
ayrica kadinlarin modernizmin dogal yasalarini portre resmi ile bozduklarindan ve baskalarinin karakter
ozelliklerine, mizac¢larina tesvik edildiklerinden veya mecbur birakildiklarindan bahsetmistir. Ruh hallerine
ve psikolojik calkantilara dikkat kesilmeye yonelik sismografik kaydediciler olarak ortiik yeteneklerini
sanatlarinda kullanmalarindan daha dogal ne olabilir? Nochlin’e gére portre resminde sanat¢1 poz vereni
izlerken, poz veren kisinin de sanat¢iy1 izledigi ontolojik bir esitlik s6z konusuydu. Portre resmini diger
janrlardan ayiran temel 6zellik temas kurmak i¢in duyulan acil ihtiyactir ve sanatg1 burada bir diktator veya
kasiften ziyade araci rolinii istlenmistir. Bu 20. ylizyllda yapilmis ozellikle arkadas, ahbap, akraba
portrelerinde ve otoportrelerde goriilmektedir (Nochlin, 2020).

Gorsel 5. Hale Asaf, 1925, Paletli Otoportre [Tual lizerine yagliboya].
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Salt Galata’da 2019 yilinda diizenlenen, Mihri: Modern Zamanlarin Gogebe Ressami isimli sergi sanat tarihgi
ve akademisyen Ozlem Giilin Dagoglu’'nun ve Gizem Tongo’nun Mihri hakkinda yaptig1 genis aragtirmay1
icermistir. Ge¢ Osmanli, erken Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Mihri'nin hayatini, eserlerini, ddnemin sanat
diinyasini ele alan kapsaml bir sergi olmustur. Mihri'nin ¢ok katmanli kimligini “gé¢men”, “sanatg1”,
“modern” olarak ele almistir (Salt, 2019). Feminist bir bakis agisiyla Mihri'nin Tirk sanat tarihindeki yerini
yeniden degerlendirmistir. Sergide Roma, Paris ve New York’ta gecen hayatini, hakkinda ¢ikan haberleri,
makaleleri bir araya getiren dokiimanter bir sergi olmustur. Sergide portre resimlerine de (bkz. Gorsel 6)
yer verilmistir. Gizem Tongo sergiyi planlarken, Mihri’'nin kiiltiir ve sanat hayatina yaptigi katkinin ortaya
¢ikarilmasini istediginden bahsetmistir. Tlirk kiltiir tarihi arastirmacisi Taha Toros, 1980’li yillarda yazdig:
[k Kadin Ressamlarimiz isimli kitapta Mihri’ye de yer vermistir. Kitaba gore Mihri, trajik bir hayata sahip,
New York'da kimsesizler mezarligina gémiilmiis yalniz ve acili bir kadindir. Tongo'ya gore bu ¢izilen
dramatik portre Mihri'nin sanatgi kisiligini, egitimciligini ve 6ncii tavrini gélgelemektedir. Tongo 6ncelikle
bu tasviri diizeltmek, kendi yolunu ¢izmis, sinirlari zorlayan bir kadina bigilen karanlik kaderin aslini ortaya
cikarmak istemektedir. Tongo, Ozlem Dagoglu’'nun Amerika’da yaptig1 arastirmalara, Mihri hakkinda ¢ikan
haberlere, actig1 sergilere ulasmistir. Mihri 68renciler yetistirmis, kadin orgiitlerinde aktif rol almis,
Manhattan’da gosterisli bir stiidyosu olan gii¢lii ve basarili bir kadindir. Fakat bu hikaye bize tam olarak
aktarilmamistir. Mihri'nin 1929 sonrasinda Amerika’da yasadigi yillar Biyiik Buhran Dénemi’dir. Yasanan
yoksunluklar ve zorluklardan herkes gibi Mihri’de etkilenmistir. Tongo ve Dagoglu'nun amaci marjinalize
edilen 6zgilin kadinlarin, hayatlarini tekrar ele almak ve yeniden yazmaya ¢alismaktir. Mihri'nin yasadigi
donem Tiirkiye’de Kurtulus Savasi'nin, Amerika’da Biiylik Buhran Dénemi’'nin ve 1. Diinya Savasi’nin
yasandig1 yillardir. Mihri tiim diinyada biiyiik kirilmalarin yasandigi bir dénemin sahidi ve aktori olmustur.
Taha Toros’un Mihri hakkinda yazdiklar: bir yaniyla dogru fakat eksik bir anlatidir (Ozlii, 2019).

Gorsel 6. Mihri Rasim, ty., Otoportre [Tual lizerine yagliboya].



Cumhuriyet Dénemi’'nde Yetigmis iki Oncii Sanatci: Hale Asaf ve Mihri Rasim

Geng kusak sanat tarihciler Burcu Pelvanoglu ve Ahu Antmen’in Mihri ve Hale’nin sanatini ele aldiklar1 kitap
ve yazilarinda ortaya birkag soru ¢ikar; Hale’nin hayati ve yapitlari incelendiginde, Hale ve Mihri’yi feminist
elestirel bir perspektiften ele almak miimkiin miidiir? Hale ve Mihri tarihin disinda birakilan, tretimi,
kiiltiirel driinleri gérmezden gelinen kadin sanatgilar arasinda midir? Tiirkiye’de sanat tarihi biitiinciil
sekilde ele alinmis midir? Tiirk Sanat tarihinde biiyiik eserler seckisine verilen adi ile kanonik bir yapidan
bahsedilebilir mi, kadin sanat¢ilar bu tarihin neresindedir? Pelvanoglu, Mihri Miisfik'i Cumhuriyet ideolojisi
ile yetismis bir gen¢ kadin olarak dénemi icinde ele almis ve Hale'yi de iyi yetismis bu gen¢ kusagin
temsilcileri arasinda kabul etmistir. Tiirkiye’de ve Avrupa’da sanat egitimi almis, Avrupa’daki sanatgilarla
yakin iligkiler kurmus ve Avrupa konkuru ile yurt disina génderilmis bir sanat¢1 olarak desteklendigini
distinmustiir. Tirkiye’'ye dondigiinde Miistakiller Grubunu kurmus Tiirk Sanati’nin 6ncti aktorlerinden
biri olmustur. Yani Hale'yi kayit dist ya da tarihin disinda birakilmis bir kadin sanatgi olarak
degerlendirmemistir.

Sanat tarih¢i Ahu Antmen, Sanatin Gélgedeki Kadinlari isimli kitapta yer alan yazisinda, Tiirkiye'de sanatin
kronolojik gelisimine dair bir bir miize otoritesinin olmadigindan bahsetmistir. Tiirk sanat tarihinde bir
kanon yokmus gibi géziikse de, kanonik sanatci kimliklerinin varligindan séz etmistir. Ornegin 90’h yillara
kadar isaret edilen biitlin biiyiik sanatgilar erkeklerden olusmustur. Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve
asker kokenli ressamlar Seker Ali Pasa (1841-1907), Silleyman Seyyid (1842-1913), Halil Pasa (1882-
1957), Hiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Hoca Ali Riza (1858-1930), gibi ilk kusak ressamlarla Tiirk Sanati
baslamistir. Ibrahim Call1 (1882-1960), Namik Ismail (1890-1935), Ruhi Arel (1880-1931), Hikmet Onat
(1882-1977), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970), Avni Lifij (1886-1927) gibi
ressamlarla birlikte 1914 Kusag1 ya da Tiirk izlenimcileri ile devam etmistir. Yalnizca Hale Asafin kadin
sanatg1 olarak aralarinda yer aldig1 Miistakil Ressamlar, Refik Epikman (1902-1974), Cevat Dereli (1900-
1989), Seref Akdik (1899-1972), Mahmut Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Ali Avni Celebi
(1904-1993), Zeki Kocamemi'den (1900-1959) meydana gelmistir. D Grubu ve Yeniler'de erkek
sanatcilardan olusarak kronolojik siralamada yerlerini almistir. 1950’lerden sonra ise gruplardan ziyade
bagimsiz erkek sanatgilar 6ne ¢ikmistir. 1970’lerde resim ve heykelin yan sira farkli goérsel ifade arayisina
giren sanat¢ci kadinlar ihmal edilmis, 1990’1 yillarda kadinlarin sanatinin uluslararasi niteligi ile
gorintrliikteki esitsizlik kadinlarin lehine degismistir. 1914 Kusagi'nda oncii bir kadin olan, ilk Kiz Sanat
okulunun ag¢ilmasina 6nciilitk eden Mihri Rasim’in de kanonik sanat tarihi icinde yer almadigini goriiriiz
(Antmen, 2018).

4. Sonug¢

Hale Asaf ve Mihri Miisfik Osmanli’dan Cumhuriyet’e geciste sanat alaninda miicadele vermis ilk kadin
ressamlar arasindadur. iki sanat¢inin hayati Cumhuriyet tarihini, Tiirk resminin modernlesme seriivenini,
kadinlarin yasamindaki degisimleri incelemeye olanak tanir. II. Mesrutiyet Donemi’'nde (1908) ve ardindan
Cumhuriyet'in ilk yillarinda o6zgiirliik istegi kadinlar arasinda biyiimiistiir. Bu dénemde ilk kadin
derneklerinin kurulmasi, kadin dergilerinin ¢ikmasi ve 1913 yilinda ilk Tedrisat Kanunu’'nun ¢ikmasi da
kadinlarin egitime ulasabilmesinin éniint agmistir. 1914 yilinda ytiksek 6gretimin yolu agilmis, kadinlara
secme ve secilme hakkinin verilmesi ile 1930 yilinda kadinlarin toplumdaki yeri yasalar ile de
belirlenmistir.

Mihri ve Hale Osmanli hanedanligina yakin bir aileden gelmisler ve o ddnemde sanat egitimine ulasabilmis
ayricalikli bir ziimrenin mensubu olmuslardir. Biiyiik tarihsel kirilmalarin yasandigi yirminci yiizyil basinda
Cumhuriyet Dénemi’'nin, Tiirk Modernlesmesi'nin kadin aktorleri olarak 6nemli rollerde yer almislardir.
Osmanlr’dan Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne geciste Mihri Miisfik, inas Sanayi Nefise mektebinde miidire olarak
calismis, kadin sanatgilarin yetismesine ve sanat egitimine biiyiik katkis1 olmus éncii bir figiirdiir. Inas
Sanayi Nefise Mektebinde (Kiz Sanat Okulu'nda) modelden desen ve agik havada resim egitimi gibi
akademinin o6nemli pargasi olan egitimlerde kadinlar1 desteklemis, bir kadin sanat¢i kusaginin
yetismesinde rol almistir. Mihri, icinde Atatiirk’iin, Thomas Edison’un, ismet inénii'niin oldugu dénemin
iinli isimlerinin portrelerini yapmis, Roma ve Paris sanat ¢evresi ile yakin iliskiler kurmus, Amerika’da
egitimcilik yapmis gii¢li bir sanat¢idir. Bir kadin olarak yasami ve sanati, sanat tarihi, kadin tarihi ve
Tiirkiye’de sanat egitiminin tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Cumhuriyet'in ilk y1llarinda Hale Asaf
Avrupa’ya egitim icin yollanan gengler arasindadir. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimini
tamamlamis Tiirkiye'ye donmiis, sanat¢1 arkadaslari ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar toplulugunu
kurmustur.
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Tirkiye’de uzun yillar siirecek olan Andre Lhote etkisinin 6ncililerinden olmus, ge¢ kiibizm kaynaklh
sanatsal bir dil gelistirmistir. Ressam kimligi ile kendini ortaya koyan ilk sanat¢i kadinlardan biri olmus,
Tiirk Sanati’'nda 6nemli bir yer edinmistir. Hale ve Mihri kendilerini portre ressami olarak yetistirmis, Batili
anlamda sanatin Tiirkiye’de gelismesine katkida bulunmus sanatcilardir. iki sanatqr da Cumhuriyet
kusaginin idealleri ile yetismis ikonik kadin figiirlerdir. Mihri Rasim’i ve Hale Asaf1 feminist elestirel bir
perspektiften ele aldigimizda Tirk sanat tarihinde yeterince kendilerine yer bulamamis olduklarini,
hakettigi degerin verilmedigini sdylemek yanlis olmazdi. Tiirk sanat tarihindeki énemleri, Tiirk resminin
modernlesme seriivenine yaptiklar1 katki konusunda hala yapilmasi gereken calismalara ihtiya¢ vardir.
Kadinlarin sanat¢1 6zneler olarak sanat tarihinde, miizelerde yer almiyor olusu, tarihin disinda birakilmalari
kadinlar hakkinda yapilacak arastirmalarin énemini isaret etmektedir. Ozellikle kadin tarihini arastiran
calismalar sayesinde, kadinlarin kiiltiirel ve sanatsal iiretimine dair yeni yollarin kesfedildigine, kadin
tarihinin zenginlestigine sahit olmaktayiz.

Sanat tarihi ve kadin tarihi hakkinda yapilan akademik calismalar gosteriyor ki, eksik anlatilar
tamamlanmayi, ihmal edilmis sinir tanimayan, 6zgiin, yaratici sanat¢i kadinlar ortaya cikarilmayi
beklemekte ve bu arastirmalar i1srarla degerini korumaktadir.
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