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Oz

Bu calismada, Fransiz sair Arthur Rimbaud'un “Sesliler” adli siirini duyulardan
hareketle okuma denemesinin gergeklestiriimesi amaclandig igin fenomenolojik algi-
lamadan sinestetik algilamaya biligsel bicembilim cergevesinde olusturulacak bir yak-
lagimun sinirlar gizilmistir. Sinestezi, duyular arasinda ve duyular araciligiyla alglamanin
gergeklesmesi oldugu kadar, degisen biling durumlarina etkisiyle duyular agan bir fe-
nomen olarak da ele alinmigtir.

Fenomenolojide bilince farkli bir agidan yaklagilmasi, ¢6zimleme asamasin-
da sairin bilincini olugturan ve etkileyen unsurlarin dikkate alinmasini gerektirmistir.
Sairin degigen biling durumlari, gelisen ruh halleri, fiziksel ve tinsel evren arasindaki
gelgitlerinin dile yansimalari ve biligsel agidan farkliligi ise bir yontem olarak biligsel
bigembilimden yararlanilmasini uygun kilmis, sairin biligsel stireclere nasil mtidahalede
bulunduguna dair 6nemli ipuglart sunmustur.

Sekil-zemin iligkisi fenomenolojik, sinestetik ve bilissel baglamda degerlendirilmis;
siir s6z konusu oldugunda bu iliskinin nasil bir alanda agiga ¢iktigi ve yorumlandigina
dikkat gekilmistir.

Sonug olarak, bir siirin duyulardan hareketle ve duyular araciligyla ¢oztimlenebile-
cegi gosterilmig ancak duyular ve duyular aras iligkilerin hem biling hem de duygudu-
rumlariyla baglantili olarak dile etki ettigi gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Duyular, edebi sinestezi, fenomenolojik algilama, biligsel ya-
zin/bigembilim, sekil-zemin iliskisi, duygudurum.

Abstract

In this study, it is aimed to analyze the French poet Arthur Rimbaud’s poem
“Vowels” through senses. Therefore, the borderlines of an approach which is
formed in the frame of cognitive stylistics, also including phenomenological and
synesthetic perception is defined. Synesthesia is considered as a phenomenon
that transcends senses with its effect on altered states of consciousness, as well
as the perception which takes place between and through senses.

Because of the approach to consciousness from a different perspective in the
phenomenology, the factors affecting and building the poet’s consciousness are
taken into consideration in the stage of analysis. And the altered states of con-
sciousness of the poet, his conflicting moods, the reflections on the language of
his tides between the physical and spiritual universe, and his cognitive difference
make it appropriate to employ cognitive stylistics as a method, all of these also
provide crucial clues about how the poet interferes with cognitive processes.

The figure-ground relationship is considered in cognitive, phenomenological
and synesthetic context; when the subject is poetry, it is pointed out that in which
area this relationship is revealed and how it is interpreted.

As aresult, it is shown that a poem can be analyzed through senses, however,
it is observed that senses and the relationships between senses affect the lan-
guage in connection with both consciousness and mood.

Keywords: Senses, literary synesthesia, phenomenological perception, cog-
nitive poetics/stylistics, figure-ground relationship, mood.
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Exiended Summary

This study aims to analyze the French poet Arthur Rimbaud’s poem “Vow-
els” in terms of senses and creative consciousness. To consider this poem as
a literary reflection of a type of synesthesia that emerges only by matching
vowels with specific colors is to ignore the richness of meaning it contains in
terms of phenomenology, cognitive, and shape-ground relationships. There-
fore, in the study, topics such as phenomenological perception, poetry, and
literary synesthesia in the cognitive framework and shape-ground relationship

are included.

One of the outlines of the study is the Geneva School, which systematizes
phenomenology in its way, and its concentration on the poet’s state of con-
sciousness and the main focuses that form the content of this consciousness.
Cognition, volition, emotion, perception, time (including memory), space and
imagination are the main elements that reveal the poet’s state of conscious-
ness; and the perception of the world, happenings (events), others (other hu-
man beings) and self (one’s own intentional act) is accepted as the essential
components of his consciousness. The reaction of the poet to events and
situations, living and inanimate beings gains meaning according to the way of
his perceiving the truth. In this study, in order to make clear both how Rimbaud
expresses his way of sensation and how he metamorphoses and interprets his
objects as he reaches from senses to beyond under the influence of altered
states of consciousness is dwelled on phenomenological perception.

In this study, synesthesia is considered not only as a transfer between sens-
es or the simultaneous functioning of two senses, but as a phenomenon that
affects the poet’s mental state, attitude, and the way of understanding the
world. It is especially noteworthy that during the Rimbaud’s period (19th-cen-
tury French symbolism), synesthesia became integrated with altering and con-
flicting moods and extraordinary experiences. In this period, synesthesia was
the most crucial weapon of such poets as Baudelaire and Rimbaud, who tried
to reach the daylight through their poetic creations in a society that had hit
bottom.

Another critical element of the study is cognition, expressing all kinds of
knowledge that human being has about understanding and perception, but
the cognition of a poet who stands out with his creative identity, and of an
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ordinary person is not the same. Poetry, which represents the way cognitive
processes are processed specific to the poet’s mind, stands out as a creative,
revolutionary literary genre in which words regain meaning in terms of his sen-
sation, perception, feeling, and thinking by separating from the conventional
signifier-signified relationship.

Rimbaud places his tendencies towards subverting cognitive processes at
the center of his poetry. All the ambivalent feelings unique to Rimbaud form
the intrinsic center of his poetry. It is imperative to analyze the complex mean-
ing connections created by the altered moods and states of consciousness in
“Vowels” and to recognize the evocative power of the poet’s vision to under-
stand the cognitive structure of him. In this sense, it is more clearly understood
that cognitive stylistics has a practical and explanatory function in poetic cre-

ation and interpretation processes.

Reuven Tsur’s attempt to reveal not the effect of conventional cognitive
structures on literary works, but the richness offered in terms of creation and
reception, as a result of subverting cognitive processes and the reflection of
altered consciousness states is another mainstay of this study. As in many
of his poems, in his poem entitled “Vowels”, Rimbaud transforms reality on a
non-compromising way when his mental and physical universe confront with;
in this poem, there are connotations regarding the appearances covering the
existential nudity of being in the physical universe, an artistic interpretation ef-
fort on the meaning of being in the spiritual universe, and the reflection of the
problematic nature of the vision. Rimbaud creates the aesthetics of ugliness
by admiring the perverted, by deviating the traditional and perceiving it with a
different point of view. This form of creation constructs a blurred world in the
reader’s mind. Cognitive stylistics can reveal the effect of mental reality creat-
ed by the poet on the reader and the reflection of this effect on the language.
In addition to this, it offers a different perspective on the states of conscious-
ness and the content of phrases that have not been recognized before. As the
adventure of reading the poem becomes more complex, answers are sought
for questions such as how much the poet achieves the sensory and inter-sen-
sory transfer, what his mood becomes, in this context, what kind of meaning

and reception connection he creates.
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The final mainstay of this study is the figure-ground relationship, which is
based on Gestalt psychology and essential for both cognitive stylistics, phe-
nomenological perception, and synesthesia. In the figure-ground relationship
in "Vowels”, it is seen that the feature of the whole being something other
than the parts that make it up is reinterpreted by Rimbaud. While seeking to
reach the whole through contrasts, the poet tries to construct this whole by
sensitizing his sensory perceptions and emphasizing his unique, extraordinary
cognition, instead of embodying it by making use of the conventional senses
and cognitive processes. According to Rimbaud, the whole is formed by com-
bining the parts which are almost thing and gestalt free, with unclear meanings
and appearing without harmony in a specific way to the poet. Even though the
appearances that Rimbaud reveals through vowels by linking the unknown and
the invisible, are incomprehensible and unidentifiable, it seems that the poet
insists on this effort.

Consequently, in this study, based on the contact of creative consciousness
with the senses, Rimbaud’s poem entitled "Vowels” is analyzed on a common
ground within the framework of the critics of consciousness of Geneva School,
Tsur’s views on poetry in terms of cognitive and literary synesthesia, and dif-
ferent dimensions of the figure-ground relationship.
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Giris

Bu calismanin amaci, Arthur Rimbaud'un “Sesliler

"

(Voyelles) adli siirini
duyulardan hareketle, fenomenolojik algilamadan sinestetik algilamaya biligsel
bigembilim ¢ercevesinde olusturulacak bir yaklagimin olanaklariyla okumaktir.
Bu baglamda, fenomenolojik algilama kapsaminda Cenevre Ekolii'niin bilince
iliskin gorgleri, Reuven Tsur’un siir ve edebi sinesteziyi biligsel ¢ercevede yo-
rumlama bigimi ve sekil-zemin iligkisi uygulama asamasinda dikkate alinacak
baslica dlcitlerdir.

“Sesliler”, renklerin dontstirticl birer 6ge olarak kullanildigi, carpici ve bir
o kadar da yeni tasarimlarin agiga cikarildigi olagan disi benzetmelerle 6rili bir
siirdir. Bu siir, bizi bir gairin uyanan zihniyle karsi karsiya getirir. Yaratici &zne,
kendine 6zgl biligselligi ile sesli harflere farkli 6zellikler atfederek ansizin ha-
rekete gegen bilincinin dig diinyay1 algilama bigimini ortaya koyar. Sesli harfle-
rin goriintimi alisilagelmis kaliplarin disinda, sairin bilincinde yeniden tezahr
eder. Rimbaud yaratici imgelemini s6ziin simyasiyla bitiinler. Sesli harfleri do-
niigttirerek bu harflerin her birine sira disi dzelliklerle olagan digi goériintimler

kazandirir.

Rimbaud'un “Sesliler” adli siirinde sinestezinin ne anlama geldigi, nasil or-
taya giktigy, siirin yaratim siirecine etkisi ve siirdeki muglaklikla iligki biligsel-fe-
nomenolojik gercevede ele alinacaktir. Sairin dil ve duyular arasinda kurdugu
iligkinin, bilin¢ ve duygudurumlari arasindaki baglantilari aciga ¢ikarma bicimine
odaklanilacaktir. Bunun igin ilk olarak, ana hatlariyla kuramsal cercevenin bile-
senlerinden bahsedilecek; ardindan, olugturulan yaklagim dahilinde belirlenen
kriterlerle ¢6zlimleme agsamasina gecilecektir. Son olarak, séz konusu siire ilis-

kin degerlendirmede bulunulacaktir.
l. Yonlem

L.I. Fenomenolojik Algilama: Cenevre EKoli

Fenomenoloji, hem duyusal algilar ve bilincin yagsama farkli sekillerde igtirak
etme bigimini yansitir hem de oldukga farkli bir temsil glicti igin ¢abalar. Duyu-
sal algilama yoluyla edinilen izlenimleri bilingte yagsananlarla bitinlestirmek ve

1 Bu calismada Arthur Rimbaud’'un "Voyelles” adli siirinin Cemal Stireya tarafindan yapilan cevirisi esas
alinmigtir.
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6znel deneyimleri bizzat deneyimleyen kiginin gbziiyle degerlendirerek aktar-

mak fenomenolojik yaklagimin temelidir.

Cenevre Ekolii, fenomenolojik algilamay1 kendine 6zgili bicimde yorumlayan
bir elestiri sistemidir. Rousseau’nun romantik gelenegi, 19. ytizyil Alman filozo-
fu Wilhelm Dilthey'in tarihselciligi, Jean-Paul Sartre’nin imgelem felsefesi, Hus-
serl’in yonelimsellik teorisi, Martin Heidegger'in zamansallik kavrami ve biling
durumlarina iliskin gortiglerinden etkilenen Cenevre Ekoli elegtirmenleri bilincin

elestirmenleri (Lawall, 1968: xiii) olarak da anilirlar.

Marcel Raymond, Albert Béguin, Georges Poulet, Jean-Pierre Richard, Jean
Rousset, Jean Starobinski ve J. Hillis Miller gibi ekole bagli isimler edebiyat
eserlerine yansiyan insan bilincine, bu bilincin olusumuna odaklanirlar (Lawall,
1968: 3). Bu elestirmenler, “deneyimlerin sessiz kalarak sdzctiklerin gdrintimleri
ve yapilarini ele gegirdigi anda yaratici bir bilingle var olmaya galisirlar” (Lawall,
1968: 3).

Edebiyat bir bagkasina dogru uzanan, bir bagkasinin diinyasina kapi arala-
yan bir aracidir. Okuma eylemi, bir farkindaliktir; bir bagkasinin bilincinin farki-
na varmaktir. Bagkasinin bilinci ise edebi bir bilinctir. “Edebi biling fikri eserin,
insan deneyiminin edebiyat olarak sekil aldigi bagimsiz bir diinya, zihinsel bir
evren olarak analiz edilmesini saglar” (Lawall, 1968: 6). icsel bir bilincin disa y&-
nelik gerceklik bilincini dontstiirmesi dilsel yapilar araciligiyla gerceklesir. Her
bir elegtirmen, edebiyat eserinde var olan bilince iliskin bakig agisini bu dilsel
yapilardan yola cikarak ortaya koyar. Metnin ylzey yapisindaki sdzctkler ile
derin yapisinda var olanlari birlegtirerek bir es glidiime ulagsmaya calisir. Elestir-
men igin “eser bir nesne degil ancak bir "eylem” ya da “deneyim” (Lawall, 1968:
2) olarak kabul edilir. "Cenevre elestirmeni, yazarin edebi esere ickin ve eserde
elestirel olarak mevcut olan benzersiz etkisini ele alir” (Magliola, 1977: 28).

Elestirmenlerin yonelimsellik anlayisi da bu dogrultuda islerlik kazanir. “Fe-
nomenolojik anlamda yonelimsellik, yazarin benligi ve diinyas: arasindaki etki-
lesimlerden yalnizca eserde gériinenlere isaret eder” (Magliola, 1977: 29). Yaza-
rin diinyayla kurdugu iletisim ve nesnelerle arasindaki etkilesim yalnizca edebi

esere aktarilan yoniiyle ele alinir.

[E]debi eserin yaratilmasi yalnizca ydnelimselligin dile getirilmesi degil, ya-

zarin yonelimsel alaninin hélihazirdaki bir uzantisidir. Dil, yazarin kendini daha
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iyi anlamasini, diinyayla daha fazla etkilesime girmesini ve bir anlamda kisisel

bir varlik olugturmasini saglar (Magliola, 1977: 31).

Fenomenolojik edebiyat elestirisinde, insan bilincinde en az yonelimsellik

kadar énemli rolt olan bir diger unsur deneyimsel 6riinttilerdir:

Deneyimsel oriintiiler imgelemin kurgusal yapilarini ve bu yapilarin edebi an-
lamda dile getirilme bigimlerini birlegtirir. Burada kastedilen birlik organiktir ya
da pargalarin birbiriyle iligkilerinden olugan buttnliktir. Bu iligkilerin 6zdeslik
ya da analojiye dair olmasi gerekmez; birbirleriyle muhalif de olabilirler. Boyle-
ce, Cenevre elestirmeni sizofrenik deneyim oriinttlerini ve diger anormallikleri
aciklayabilir. Ayrica bu, edebiyat elestirisi igin biiylik &neme sahiptir ¢tink gizli
deneyimsel 6riintliler her zaman, her yerdedir ve diyalektik olarak birlestirilmis
yollarla birbirleriyle iligkilidirler, bir yazarin tiim edebi eserlerini bir biitiin haline
getiren etkeni olustururlar (ve diyalektik bittnliik asil degisim ve gelisimin ne-
denini agiklayabilir) (Magliola, 1977: 32).

Fenomenolojik edebiyat elestirisi deneyimsel oriintiilerin kaynagini bilincle
iliskilendirir. Biling, icerigini olusturan unsurlar ve mevcut durumunu etkileyen
ogeler olmak tizere iki ana diizlemde ele alinir. Maglolia, fenomenologlar arasin-
da farklilik gosterse de bu iki diizlemi kendi olusturdugu kapsayici bir siniflan-
dirmaya déahil eder. Bilincin igerigini olusturan unsurlar; diinya (insan digi varlik-
lar), olaylar, digerleri (diger insanlar) ve ben, diger bir deyisle, kisinin yonelimsel
eyleminin igerigi olarak benliktir. Biling durumunu etkileyen faktorler ise yedi
basliktan olusan bir kategori igerisinde siralanir; bilis, irade, duygu, algi, zaman
(bellek dahil), uzam ve imgelem bu kategoriyi olusturur (Magliola, 1977: 36).

Bu calisma agisindan fenomenolojik algilama, Rimbaud’'un hem duyulardan
hareketle duyumsama bicimini ifade ederken nasil bir yol izledigini ortaya ko-
yabilmek hem de duyulardan duyular 6tesi evrene uzanirken degisen biling du-
rumlarinin da etkisiyle nesnelerini nasil yorumladigina dair bir agiklik getirmek
adma oldukga énem tasir. Oznel bilincin yaratim esnasindaki varliklari baska-

lagtirma egilimi tizerinde durulmasi gerekir.

1.2. Bilissel Acidan Siir ve Edebi Sineslezi

Biligsel bicembilim kurgusal zihinlerin agiga cikarilmasi, bunlarin okur ta-
rafindan alimlanmasi ve tekrar yansitilmasina yonelik yeni alternatifler sunar.

Alimlama ve yorumlama stirecleri arasindaki etkilesim normal seyrinde igleyen
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biligsel stireclere miidahale edilmesi sonucunda, gergek zihinlerden hareketle,
yaratici ve kurgusal zihinlerin ¢éziimlenmesine olanak saglar.

Siir s6z konusu oldugunda, biligsel siireclerin sairin zihnine 6zgi isleyisi ve
Gretimi 6n plana ¢ikar. Dil, zihnin ifadesi olur. Sairin dizelerde agiga cikan bi-
ligselligi ona 6zgt farkli biling durumlarinin izlerini tasir. *[Sliirde bitln yaratici
faaliyetlerde oldugu gibi her zamankinden daha yiksek bir biligsel diizene ulag-
ma egilimi ile nispeten dugtk bir biligsel diizene “"gerileme” arasinda “temel bir
gerilim” vardir” (Tsur, 2008: 20). Boylece siir, biligselligin zit kutuplari arasinda

~bilingli olarak- gelgitler yasayan yaratici zihnin bir Girinti olarak ortaya ¢ikar.

Tsur’'a gbre, bir siirin okunmast biligsel stirelerin degistirilerek, kimi zaman
da deforme edilerek baglangicta tasarlanmamis amaglara uyum saglamasi-
ni igerir. Bazi durumlarda bu degisiklik, biligsel stireclere siddetle karsi bir tu-
tum sergileyebilir. Odak konumundaki siirsel etkiler biligsel siireclerin sekteye
ugratilmasi veya yavaglatilmasi ve estetik etkilerin ortaya ¢ikarilmasi sonucu
olusurlar. Dahasi, duygularin da etkin yonlendirme aracilart olduklart sdylene-
bilir. Siirsel slreclerin biligsel bagintilari; normal biligsel stirecler, bu stireglerin
kismen degistirilmesi veya kesintiye ugratilmasi ve farkli ilkelere gdre yeniden
diizenlenmeleri olmak tizere ti¢ sekilde tanimlanabilir (Tsur, 2002: 281).

Siir, sdzclklerin sabit kavramsal kategorilerden kurtuldugu ve dilin kaliplag-
mig gosteren-gdsterilen iligkisi sonucu olugan gostergelere meydan okudugu
yaratici bir alandir. Bir siirdeki degisen biling durumlari ve siirin duygusal niteligi
sozctikler tarafindan olusturulan dizeler araciligiyla agiga cikarilabilir. Sairler igin
sozciikler, gerek yaratici gerekse ¢oklu duyusal algiya dayanan bir ifade elde

edebilmek icin son derece énemli bir yere sahiptir.

Sozciikler, sabit kavram kategorileri igerisinde yer alan ve bu kategorilere
meydan okuyan sdzciikler olmak {izere biligsel acidan iki gruba ayrilir. Tsur, s6z-
cliklerin birbirinden tamamen farkli iki evrene ait olma durumunu beynin sag ve

sol yarim kirelerinden hareketle agiklamaya galigir. Tsur’a gore;

“[...], sozclkler ozellikle siirin evrensel olarak kabul edilen bazi amagla-
rina uygun degildir. Bu problemin kendisi kadar ¢o6zimi de insan bey-
nindeki yanallasma stirecinin sonuglarina atifta bulunarak daha iyi anla-
silabilir. Hisler, duygular, sezgiler ve yonelimler gibi deneyimler yaygin ve
dogrusal olmayan stirecler olmakla birlikte, beynin sag yarim kiiresi ile

iligkiliyken; beynin sol yarim kiiresi ile iligkilendirilen sdzctikler bu dene-
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yimleri yogun, analitik ve dogrusal kavramlar araciligiyla ifade ederler.”
(Tsur, 2008: 397)

Burada arastirmaci siirin dogasinda var olan bir ikilige de dikkat ceker. Siir,
kaynagini beynin sag yarim kiiresinden alan ancak varligini somut kilmak igin
sol yarim kiireye ihtiyac duyan zihinsel bir ugrasidir. Sag yarim kiirede konum-
lanan insana 6zgl durumlar, sol yarim kiiredeki dil yetisiyle ifade bulurlar. Bu
nedenle, “[b]ir duyum 6zelligi ve diistinme yolu” (Reverdy, 1982: 16) olarak siir,
gergek anlamda olugsumunu tamamlayabilmek igin hem sag hem de sol yarim
kirenin karsilikli etkilesimine ihtiyag duyar. S6z konusu iki yarim kiirenin agiga
cikardigr sinerji siiri var eder. Sozctiklerin asil kaynagi sairin sol yarim kiiresinde-
ki dil yetisinden dogan hareketlilik degil, beyninin sag yarim kiiresinde olusum

gOsteren hisleri, duygular, sezgileri ve yonelimleridir.

Siir, metaforik yapilanmaya en ¢ok olanak saglayan alanlarin basinda gelir ve
duyusal metaforlarin incelenmesinde en biiylik kaynaklardan birini sunar. Du-
yulararasi metafor ya da sinestetik metafor gibi ifadeler edebi sinestezinin agiga
cikma bigimlerine isaret eder. Duyusal ve biligsel temellere dayali metaforlara
sairler tarafindan siklikla bagvurulur.

Tsur, metafor anlayisini biligssel anlamda giindelik hayatimizin her alanina
niifuz eden kavramsal metafor anlayisindan ayirir. Ornegin {izgiin sézciigiiniin
kendisi igin estetik bir nitelik tagidigini dile getirir. Kavramsal metafor teorisine
gore bu sdzcligiin anlaminin énceden belirlenmis oldugunu, kendi yaklagimina
gore ise fark edilmemis mecazi anlamlarinin ortaya cikabilecegine dikkat ¢eker.
Ayni imgenin farkli baglamlarda farkli algisal niteliklere, hatta ayni metin ige-
risinde bile farkli zihinsel performanslara katkida bulunabilecegi, dahasi, ayni
baglam ve ayni zihinsel performansta dahi yeni bir bilginin algisal kosullari ye-
niden diizenleyebilecegine isaret eder (Tsur, 2002: 309).

Metafor dznel, kigisel ve soyut deneyimlerin yani sira, evrensel kavramlari
benzersiz sekilde ifade etmeye calisan siirsel dilin ana malzemelerinden biri
olarak sinestetik algilamayla yakindan iligkilidir. Sinestetik metafor ve siir ara-
sindaki baginti hem ickin hem de anlamlidir. “Sinestezi, ¢elisen metafor ifade-
leri arasindaki mantiksal ikilemi keskinlestirme egilimindedir” (Tsur, 2008: 284).
ikircikli metaforlarin sinestezi araciligyla siirdeki gdsteren-gésterilen iliskisini
karmagiklastirmasi duyusal etkinin yani sira duygusal ve diistinsel etkinin de

agiga ¢tkmasina zemin hazirlar.
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Tsur, “Issues in Literary Synesthesia” (Edebi Sinestezide Sorunlar) adli ma-
kalesinde, gesitli duyu alanlarindan tiiretilen duyu izlenimlerinin birles(tiril)mesi
ile cesitli duyu alanlarina ait sozciklerden tiretilen sinestezi arasindaki ayrima
dikkat geker. Edebi sinesteziyi “cift yonlii algilamalar”dan ziyade, tipik olarak s6-
zel yapilarla iligkilendirir. Sinestetik bir metafor kullanildiginda, bunun iki duyu
alanindan tiretilen bir ifade oldugunu; atifta bulunulan gercekligin anlasiimaz,
belirleyici dzellikleri olmayan veya “tanimlanamaz”, hatta, “duyularisti” olabi-
lecegini, dahasi, mutlaka iki farkli duyu alanina ait olmasi gerekmedigini ifade
eder (Tsur, 2007: 30).

Tsur, Ullmann'in 1945 yilinda duyulart bir hiyerarsiye gore, gérme-isit-
me-koklama-tat alma-dokunma seklinde siraladig tabloyu ve duyular arasin-
daki aktarim sikligini yeniden yorumlar. Duyular arasindaki aktarimin niteligine
yeni bir boyut kazandirir. Gorme ve isitme duyularindan koklama, tat alma ve
dokunma duyularina dogru (yukaridan asagiya) yapilan aktarimlarin yogun bir
duygusal atmosferi; koklama, tat alma ve dokunma duyularindan gérme ve isit-
me duyularina dogru (asagidan yukariya) yapilan aktarimlarin ise ntkteli, ince
bir etkiyi on plana gikardigini ifade eder (Tsur, 2000: 766).

Duyusal verilerin bulanik bir odakla kaynastirilmasi duygusal etkiyi agiga ¢i-
karir. Belirgin hatlara sahip sekiller bu kaynagmaya karst direng gosterirken; iyi
tanimlanmamis, konturlarini belirlemenin neredeyse imkansiz oldugu sekiller
bu kaynagmay1 tesvik ederler (Tsur, 2000: 767). Bu nedenle Tsur, duyulararasi
aktarimda muglakligi 6nceler. “Sinestezi, cesitli duyusal alanlarin birbirinden
normalde oldugundan daha az farklilagtig bir duruma dontst igerir” (2008:
284). Bu durum koklama, tat alma ve dokunma gibi duyusal alanlarin, gbrme ve

isitme duyularina ait alanlar tizerinde hakimiyet kurabilecegini gdsterir.

Ttm bu agiklamalarin yani sira, Tsur'un da dile getirdigi gibi 19. ylzyil Fran-
siz sembolizmindeki edebi sinestezinin karakteristik olarak degisen biling du-
rumlariyla yakindan iligkili oldugu (Tsur, 2007: 43) sdylenebilir ¢linki bu do-
nemde edebi sinestezi gizemli ve sanrili ruh hallerine, anlagilmaz, olagan dig,
efsunlu bir deneyimin ya da artan gizemin duygusal niteligine katki saglar (Tsur,
2007: 30).

Rimbaud gibi bir gairin amacinin sinestezinin sinirlarini genigleterek okuru
sarsmak ve onun yeni anlam alanlarina yénelmesini saglamak oldugu distndil-
digtinde, “Sesliler” adli siirin okur tarafindan gticliikle anlagilmasi, bu sairin du-
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yular, biling ve biligsel stireclerle olan dinamik iligkisini daha anlasilir ve anlamli

hale getirir.

1.3. Fenomenolojik, Sineslelik ve Bilissel Acidan SekKil-Zemin

Iliskisi

Fenomenolojik algilama stirecinde duyularin biling ve zihinsel etkinlige yon
vermesi, eser icerisindeki sekil-zemin iliskisinin 6zne tarafindan agiga ¢ikarilan
askinliklar ve farkli algilama deneyimleri ile yorumlanir. Biitiin algilamalarda bir
sekil-zemin iliskisi oldugu distiniildigtinde, gestalt algilamayi da bu agiklamaya

dahil etmek gerekir.

Gestalt psikolojisine gore, biitiin algilamalarda bir sekil (figure), bir de zemin
(ground) bulunur. Algilamada ilk gdze carpan sey sekildir. Zemin ise goriilen
seklin arka plani veya arkasinda kalan kismi olusturur. On planda yer alan sekil,
zemine gore daha iyi hatirlanir. Seklin uzantisi ve nasil dikkat gektigi dnemlidir.
Bu nedenle bir seyin ilk olarak algilanmasi, 6grenilmesi isteniyorsa sekil olma-

sinin saglanmasi gerekir.

1950'li yillarda ise gestalt psikolojisini yeniden yorumlayan Merleau-Ponty,
sekil-zemin iligkisine farkli bir boyut kazandirarak sunlari dile getirir:

Gestalt psikolojisine gbre bir nesne, “anlam”1 (meaning) yoluyla degil, al-
gimiz igerisinde sahip oldugu 6zel yapi nedeniyle belirgin hale gelir: “bir
zemin {izerindeki figlir"tin yapisi. Figlir yapiy! olusturmak igin gerekli ve
yeterli olan —zeka ve iradeden bagimsiz- nesnel kosullar belirlenir [...].
Belirli duyusal 6zellikler ile tanimlanabilen bu yapinin kendisi ¢éziimlenir:
[..]

Bu “figlir ve zemin” yapisi, duyusal alanlarin spontane organizasyonu
icinde yer alan ¢zel bir durumdan bagka bir sey degildir (Merleau-Ponty,
2017a: 26-27).

Nesne, ge¢mis deneyimlerden elde edilen izlenimler ve dolayisiyla, algimi-
z1 yonlendiren alisilagelmis biligsel yapilanmalar araciligiyla degil, algiladigimiz
ana dair bir zemin tizerindeki sekil yapisiyla belirginlik kazanir. Pargalar ve bitin
arasindaki iligki es zamanli olarak agiga ¢ikar ve “algilanan seyde oldugu gibi
siirde de figlir ile zemin, sunulan ile sunulanin gbze goriinme tarzi birbirinden

ayrilamaz” (Merleau-Ponty, 2017b: 67).
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Merleau-Ponty, gestalt algilamada bireysel farkliliklart detayh olarak incele-
yerek birtakim sonuclara varir. Filozofa gore beden, fiziksel bir sey olmanin Gte-
sinde, her insan igin 6znel bir duyu organidir ve duyusal deneyimleri biling 6n-
cesi bir diizeyde sekillendirir. Biling &ncesi beden deneyimi aslinda sinestetiktir.
Tim duyusal izlenimler biling 6ncesi bir diizeyde birbirlerine karsilik gelir ve
etkilesim icerisine girerler. Bu biling &ncesi izlenim akisindan bazi sekiller ortaya
cikarlar. Herkesin bedensel deneyimi kisisel oldugu igin ortaya ¢ikan sekiller de
kisiye 6zglidiir. Dolayisiyla, birbirlerinden farklidirlar ancak dikkate alindiklari
takdirde farkl olduklari idrak edilir (Van Campen, 2010: 155).

Uzuvlar arast etkilesim yoluyla gergeklestirilen bedensel deneyimler se-
kil-zemin iliskisinin en énemli bilesenleri olarak gortliirler. Tim uzuvlara bede-
nin bir pargasi olarak degil de bir bitln olarak deger verilmelidir. Bu baglamda,
“[slinestezi duyular arasindaki kopuklugu gideren bir mekanizma saglar, duygu
Oznesi ile algl nesneleri arasindaki boglugu doldurmayi ve insanlari, davranig
bilimcilerin tabiriyle algilayan-tepki veren makineler olarak gériilmekten kurtar-
may1 vade[der]” (Dann, 1998: 81).

Fenomenolojik algilamada oldugu gibi biligsel yazinbilim kapsaminda da
kaynagini gestalt psikolojisinden alan sekil-zemin iligkisi oldukga &nemlidir.
Sekil ve zemin kavramlarinin gestalt psikolojisine ait olduklari diigiintilse de,
gliniimiizde biligsel dilbilim de dahil olmak tizere, bu kavramlar pek cok disip-
linin ilgi alaninagirer (Burke, 2005: 189). Sekil ve zemin arasindaki farki gérme
yetenegimiz ile biligsel yetilerimizi harekete gegiririz.

Stockwell’e gore “[e]debi bir metni okumak, sekil ve zemin arasindaki ilis-
kileri yaratmak ve takip etmek icin dikkatleri yenileme siirecini igeren dinamik
bir deneyimdir” (2002a:18). Okuma stireci, sekil ve zemin arasinda yeni iligkiler
ortaya cikarmak ve bu iligkileri izlemek icin yaratma siirecinde oldugu kadar
devingen bir stirectir. Stockwell, bu stiregte bicem kaliplarinin, sekil ve zemin
iligkilerini stirekli yeniden yapilandirdiklari ve bu baglamda okurun dikkatini ye-
nilemesine yardimci olduklarini dile getirir (Stockwell, 2002b: 86-87). Edebi bir
metni okuma siirecinde yaratilan sekil-zemin iligkisi, alimlama sonucu kavram-
larin stirekli olarak yer degistirebilecegi bir hareketlilik ve bu dogrultuda acgiga
gikabilecek bir anlam cgesitliligine zemin hazirlar.

Sekil ve zemin iligkisinin en az imge semalari kadar énemli oldugunu disi-
nen Stockwell, bu diistincesini soyle dile getirir:
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Sekil ve zemin ile imge semalarinin énemi, insanin tasarlama kapasite-
sine dayanir: Bu, yeni bir alanin anlasilabilmesi icin onu bagka bir alan-
la eglemek anlamina gelir. Bu sireg, temelde metaforiktir ve kavramsal
metafor ile biligsel dilbilim igerisinde ¢ok uzun siiredir var olan arastir-
ma konularindan biridir. Tasarim kapasitemiz, bedenlerimiz ve gevremiz
temelinde entelektiiel yagamimizin gelistiriimesini saglar. Genel ilkeleri
soyutlayip farkli kosullar altinda tekrar uygulayabiliriz. Alternatif senar-
yolar tahayytl edebilir, gegmis olaylari hatirlayabilir, gelecekteki olaylar
hayalimizde canlandirabilir, kendimizi baskalarinin hayal ettigi zihinlere
birakabilir, bagkalarinin hislerine katilabilir, empati kurabilir, farkliliklarr al-
gilayabilir ve onlara karsi koyabiliriz. Bir fenomenin sembolik veya ikonik
olabilecegini ve idealize edilen nesneler arasinda soyut iligkiler kurabile-
cegimizi anlayabiliriz (Stockwell, 2012: 9).

Sekil-zemin iligkisi ve imge semalar alisilagelmis biligsel stireclerin yeniden
yapilanmasini saglayarak algilamadaki tekilligin éniine gecebilir ve biligsel yapi-
nin yalnizca neden-sonug iligkisine dayali var olusunu gérmezden gelip yeni an-
lam alanlari tireterek yaraticiligi 6n plana ¢ikarabilirler. Akil tarafindan kategori-
ze edilen bir diistince sistemi yerine, duyusal algilar, duygular, hisler ve imgelem

ile aklin glictinii birlegtiren zihinsel bir etkinligin varligini sinirsiz kilabilirler.

Bu galisma agisindan, gekil-zemin iligskisindeki bitlntin, onu meydana geti-
ren pargalarin toplamindan baska bir sey olma 6zelligi fenomenolojik, sineste-
tik ve bilissel gercevede yeniden yorumlanir. Bu iligkinin, konturlart belirlenmis
sinirli bir alan igerisinde olugmaktan ziyade sekilden yoksun, uzamsal sinirlarini
belirlemenin neredeyse mimkiin olmadigi bir alanda aciga ¢iktigi ve bu dogrul-

tuda anlam kazandig diistndldr.

¢. Arthur Rimbaud’un “Sesliler” Siirinde Duyular ve Yaralici

Biling

Uygulama asamasinda dikkate alinacak olglitler, yontem kisminda da de-
ginildigi gibi; Cenevre Ekolii'niin biling elestirisinin temel dayanaklari, Tsur’'un
biligsel agidan siire yaklasimi ile edebi sinesteziye getirdigi acilim ve fakli boyut-
lariyla sekil-zemin iligkisidir.

Uygulama asamasindaki yol gdsterici olgttler kuramsal cergeveyi de igine

alacak sekilde, fenomenolojik ve biligsel agidan iki kategoriye ayrilmistir. Si-
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nestezi degisen biling durumlariyla iligkilendirilmis, duyusal algilamanin nasil
gerceklestigi ve yanki bulduguyla bir biittin olarak degerlendirilmistir.

Fenomenolojik algilama gergevesinde sairin bilinci, igerik ve durum agisin-
dan ele alinmigtir. Bilincin icerigini olusturan unsurlar diinya, olaylar, digerleri ve
ben; biling durumunu agiga ¢ikaran unsurlar ise bilis, irade, duygu, algi, zaman
(bellek dahil), uzam ve imgelem olarak belirlenmistir. Bu unsurlarin Rimbaud’un
siirinde nasil gortinir kilindigr incelenmistir.

Biligsel agidan siire yaklasilirken amag, Rimbaud’un biligsel stiregleri nasil
sekteye ugrattigi ya da altiist ettigini gostermek oldugundan, uygulama asa-
masinda caligmaya 6nciliik eden kriterler Tsur’'un goriiglerinden hareketle su
sekilde siralanmistir:

- Siirin estetik, algisal ve duy(g)usal agidan niteligi,

- Ozne ve nesnenin siirsel yapilanmadaki konumu ve okurun bu konu-
mu alimlama bigimi,

- Siirdeki bakig agisinin biitinden ayrintilara mi, yoksa ayrintilardan bii-
tine mi yoneldigi,

- Ayrintilarin gercegi mi yoksa bir imgelem diinyasini mi yansitmaya el-
verigli olduklari; bu baglamda imgeler arasindaki iligki ve okurun bu iligkiyi
tespit etmeye yonelik zihinsel ¢abasi,

- Siirdeki degisen biling durumlari; bu gergevede biligsel stireglerin sek-
teye ugratilmasi ya da altiist edilmesi,

- Somutun soyutlagmasi ve soyutun somutlagmasi gibi siirde ortaya gi-
kan durumlarin algisal nitelikler ve fiziksel objeler arasindaki iligkiye etkisi,

- Kisilegtirilen objelerin atifta bulunduklari canli ya da cansiz varliklarin
baglam igerisindeki yeri,
- Dizelerdeki parataktik ve hipotaktik yapi.

Bu veriler dogrultusunda, Rimbaud'un “Sesliler” adli siiri biligsel-fenome-
nolojik bir ¢cercevede coziimlenmeye calisiimistir. Coziimleme, sdz konusu 6l-
cltlerin ayri bagliklar halinde ele alinmasiyla degil, siirin igerigi dogrultusunda
birbirleriyle iligkilendirilerek gerceklestirilmistir.

“Sesliler”, Rimbaud'daki yaratici benin tim potansiyelini agiga ¢ikaran bir
siir olma 6zelligine sahiptir. Sair varliklara yukaridan, tanrisal bir bakig agisiyla
degil, kendisini doganin her tirlti devinimiyle g6z hizasinda kilan bir perspektif-



Medine SIVRI - Fulya GELIK OZKAN

ten yaklasir. Sairin yaratim tarzi sira disidir. Sesli harflere atfedilen renkler, se-
kilsel ve niteliksel 6zellikler sayesinde sairin algilama bigimi ve duyulara iligkin
yaklagimi gdzler 6niine serilir. Bu baglamda, sair ve ele aldigi nesneler arasinda
son derece igsel ve 6znel bir bag oldugu tespit edilir. Her rengin arkasinda saire
6zgii bir diinya vardir. Her renk onun i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Sair renkleri
gérmekten ¢ok distindr gibidir.

Rimbaud, yarattigi bu gorsel siirle okurun zihninde bulanik bir diinya olus-
turur. Gorsel imgelem ve yansitma yetenegiyle diisleri ve diistincelerini fiziksel
evrende kendine 6zgii bir bicimde somut kilar. Okur, yaratici bilincin devinim
halindeki imgelerle yiikld, sesli harflerden olugan daginik diinyasiyla karst kargi-
ya kalir. Sairin duyusal izlenimleri renklerle 6riliidir. Segtigi renkler yaraticiligini
ve yasama karsi bakis agisint imler. Birbirinden bagimsiz gibi goériinen duyular
arasinda saglanan gticlti birliktelik, duygularin desarj olmasini saglayarak okuru
gergekistl bir atmosfere dahil eder. Okur igin bu diinyayr alimlamak ilk etapta
zor olsa da Rimbaud’un yarattigl imgelem diinyasini anlayabilmek adina 6énce-
likle siirdeki degisen biling durumlarindan hareketle agiga ¢ikan duygudurum-
larinin tespit edilmesi ve bunlarin alisagelmis imge semalari tizerindeki etkisine

bakilmas:i gerekir.

Rimbaud tarafindan 6zglin anlam aglariyla ériilen sesli harfleri bir tiir yara-
tan-yaratilan iligkisi cergevesinde degerlendirmek miimkiin olsa da bu durumu
yoktan var eden bir yaratimdan ayri tutmak gerekir. Yaratici biling, yarattiklarinin
olaganlagmasi ve olaganiistiilesmesi noktasinda zihinsel ve duyusal algilariyla
yaratim slrecine etki ederek alisilagelmis biligsel kaliplari sarsar. Yeniden var
ettigi sesli harflerin icine niifuz eden 6forik? ve disforik® duygudurumlariyla ali-

silmamig bagdastirmalar kurarak kendine 6¢zgii imgelem diinyasini yaratir.

“Sesliler: gizli kiinyelerinizi sdyleyecegim size” (Rimbaud, 2006: 38) diye ses-
lenen bir sair tarafindan secilen sozcikler ve aralarinda kurulan iliskinin niteligi,
yaraticl 6znenin yasama dair bakis acisinin 6zgiinltgi ve bu yaklagimin kendi
icerisindeki cesitliligini imler. Varliklar sozctikler araciligiyla degisir, dontstrler.
Degisim ve donlistim, sesli harflerin baskalagimini dilin olanaklarini zorlayacak

2 Ofori(k) (ing. euphoria/euphoric), esrik, huzur verici, bag déndiiriicii ya da mutluluktan havalara ugu-
ran bir ruh haline/duygudurumuna igaret eder.

3 Disfori(k) (ing. dysphoria/dysphoric), buhranli, karamsar, kederli, siirekli ya da asirt mutsuzluga siiriik-
leyen bir ruh haline/duygudurumuna isaret eder.
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sekilde, radikal bir diizlemde gerceklesir. Bu acidan, sairin renkleri gorsellestir-

me bigimi dikkat ceker.
Sair: 'A kara, E ak, I kirmizi, U yesil, O mavi” (Rimbaud, 2006: 38) diyerek

siirine baslar. Sesli harflere cesitli renkler atfederek asil kimliklerini agiga cika-
racagini soyler. Siirin yiizey yapisinda her bir sesli harfin bir renkle esleserek
tanimlandigi ve bu cergevede, sesli harflerin sairin algl bigimine gore olumlu
ve olumsuz nitelikler kazandiklar séylenebilir. Rimbaud'un renklerle kurdugu
iligkiyi renkli isitme* olarak da adlandirilan bir sinestezi tirilyle sinirlandirarak
degerlendirmek dogru bir tutum degildir. Rimbaud'un sinestezisi, karmagtk ve
bir o kadar sanrili ruh halini aktarmak igin var olur. Sair dylesine canli, siddetli
ve galkantili bir duyumsama stirecine dahil olur ki; bilincini bir benlik savasina
siirtikler. Ikiye béliinmiig benligi bir taraftan duyulara saldirirken; diger taraftan

duyularin istilasina ugrar.

Yiizey yapida agiga cikan renk-sesli harf eslesmesinin sadece gdrme ve igit-
me acisindan degil, ayni zamanda sairin gorsel algilama ve yansitma yetenegi
acisindan da degerlendirilmesi gerekir. Duyulara iligkin izlenimlerin ve degisen
biling durumlarmin, varliklarin nitelendirilmesi stirecinde nasil bir rol oynadik-
larina daha detayli olarak bakilmasi da énemlidir. Ayrica, dig diinyaya ait nes-
nelerin bagkalasim strecine, biligsel kaliplarin yeniden diizenlenmesi ve yaratici

bilincin igerigini olusturan temel bilesenler baglaminda agiklik getirilmelidir.

Sairin, fiziksel evreni sesli harflerden hareketle benzersiz bir algt bicimine
gore yeniden sekillendirme arzusu dizginlenemez durumdadir. Ufacik bir bocek-
ten engin denizlere varana kadar her sey degisime tabi kilinir. Rimbaud fiziksel
evrene ait tiim gercekligi kendine 6zgli bir bicimde yeniden var ederken muaz-
zam bir bogluk icerisinde dagilan sesli harfleri énce yok eder, ardindan bu harf-

lerin yerini alan varliklari esi benzeri gériilmemis bir bigimde yeniden yaratir.

Rimbaud'un renkleri, bir tuval izerinde bulusan uyumlu renklerin olustur-
dugu bitinlikten yoksundurlar. Bagdasik bir yapidan cok ayrigik bir yapiy1 im-
lerler. Renkler, suya batiriimig bir fircanin ucundaki yagli boya kalintilari gibi her
biri baska yone dagilan farkli katmanlara ayrilirlar. Sesli harflere atfedilen tim
olumlu ve olumsuz nitelikler renklerin yarattigi cagrisimlarin glictiyle bittinle-

4 “Renkli isitmeye sahip kisiler igin sesler -6zellikle konugma ve mizik- sadece duyulmakla kalmajz],
ayni zamanda renkli sekiller, hareketler, desenler ve parlakligin gorsel bir karigimini da tret[ir]” (Cy-
towic, Richard, E. (2003). The Man Who Tasted Shapes. Cambridge, Massachusetts, London, Eng-
land: MIT Press, s. 53).
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sirler. Renkler tiim canliliklari, zitliklart ve 6zglrliikleri ile birbirinden bagimsiz,

yayilan bir uzama dahil olurlar.

A harfini sembolize eden renk siyahtir ancak siyah daha ¢ok, dogrudan bir
renge gbndermede bulunurken; siyahin yerine kullanilan alternatif bir sdzciik
olarak kara, bu rengin cagristirdigr anlam alanina hem 6znellik ve derinlik katar
hem de niteledigi varliga olumsuzluk ytkler. A, vinil vinil o igreng pis kokular tis-
tlinde/ Parlayan sineklerden tiiylii kara entari” (Rimbaud, 2006: 38) olarak kar-
simiza gikar. Sair tarafindan A'nin alisiilmamis bir bagdastirmayla dil diizleminde
var edilen bu gérinimi sekilsel agidan bir belirsizligi imler. Bu baglamda, her
an dagilmaya odakli, yayilmaya hazir bir gériiniim sergileyen A'nin sekilsel 6zel-
liklerini ilk etapta zihinsel agidan somut kilmak neredeyse mimkiin degil gibi
goriinse de karaliginin, kot kokusunu uzamda sabit kilan yogunluguna isaret
ettigini sdylemek hi¢ de zor degildir. Alip gétiiren kokularin aksine, yaratici bi-
linci ana hapseden, icerisinde bulunulan zaman ve uzamla sinirli kalan bir koku
algisi dikkat geker. Bu koku, kara renk sifatinin gagristirdigi pis(lik) gibi olumsuz
bir anlam alaniyla da kosutluk saglar. Koku, sairi istila eden olumsuz niteligiyle
on plana gikar. A harfinin sineklerin ugusma 6zelliginden devraldigi devingen
sekilsel niteligi ise duragan bir koku algisiyla karsitlik igerisinde bitiinlesir.

E'nin akligt Anin karaligi ile bir tezatlik olusturur. Burada, glizel ve ¢irkin
olanin daimf karsitlik halinde stirdiirdiigti diyalog én plandadir. Sair, A harfine
ates puskdriirken; E harfini yere gbge sigdiramaz bir haldedir. Beyazin yerine
kullanilan alternatif bir sézclk olarak ak, bu rengin cagristirdigi anlam alanina
Oznellik katar ancak karanin aksine, niteledigi varliga olumlu bir anlam ytkler.
Safligin, sadeligin sembolii olan bu renk, E harfine alisilagelmis biligsel kaliplar
cercevesinde olumlu nitelikler kazandirsa da sairin bu harfe iligkin betimleme-
leri alisiimamis bagdastirmalarla yakin bir iligki icerisindedir:

Golge koylari; temizligi buharlarin, cadirlarin E:
Kibirli buzul mizraklari, ak krallar, tagsal cigcek
Urperisleri (Rimbaud, 2006: 38);

Bu dizeler, sairin E harfini soyutlastirirken somutlastirma; somutlastirirken
ise soyutlastirma egiliminde oldugunun gdstergesidir. Ayrica, yaratici bilincin
diinya ile olan 6znel ve karmasgik iliskisine, biling durumundaki devinimlerden

hareketle aciklik getirilmesine olanak saglayarak bu bilincin yaratim anindaki
duygudurumuna yonelik énemli ipuglari sunar. Sinestezi, esrime halinde agi-
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ga cikar. Golge koylarmdan tacsal cicek iirperislerine varana dek pek cok sekle ya
da sekilsizlige birtinen E harfi, genellikle silik, dig konturlari olmayan sekillere
atfedilen ak renk sifati ile bitiinleserek alginin odak noktasini dagitir. Birbirine
karisan sozciklerinin gok katmanli ve gizemli dilini yansitmanin yani sira, sai-
rin &forik bir duygudurumuna yénelmekte oldugunu imler. Urperisler, dokunma
duyusunun yarattigl hazla sairi blytlerler. E harfi 6zdeslestigi renkle (akla) bir
biitiinliik igerisinde sairin ruh halini aydinlatir. itici olanin yerini alarak sairi tin-

sel olana yakinlagtirir.

Siirde erotizmi, kani, vahseti ve 6fkeyi bir arada barindiran kirmizi ise I har-
fine tahsis edilir. Boylece, renkler arasindaki karsitlik devam eder. Siyah gibi
beyazin kargisinda yer alan kirmizi da glizel ve cirkin arasindaki kesintisiz bir
diyaloga ve sairin yeniden huzursuzlasan ruh haliyle fiziksel olana yénelmek-
te olduguna isaret eder. Bir duygudurumundan digerine gegis, yaratici bilincin
sesli harfler araciligiyla 6rdigti anlam aglariyla dizeler arasinda olusan gelgitler
halinde yansimasini bulmaya devam eder. | harfi, sairin 6forik bir duyguduru-
mundan uzaklasarak gergin bir ruh haline yaklagmakta oldugunu imler:

I, kirmizilar, tikirilmis kan ve esriklikler ki tovbeli,

Glzel dudaklarin glltivermesi 6fke i¢inde (Rimbaud, 2006: 38).

Sekil itibariyle I harfi, hem insan bedeni hem de damarda akan kani sem-
bolize eder gibi gérlinse de, bu dizelerde I harfinin bilinen sekilsel dzellikleriyle
betimlendigini sdylemek -tipki diger sesli harfler icin de gegerli oldugu gibi- ne-
redeyse mimkiin degildir. Sair kendi biligselliginden yola ¢ikarak olusturdugu
imge yiklt ifade kaliplariyla bu harfi yeniden yaratir. Huzursuz ruh haliyle bu
harfe atfettigi nitelikleri sekilsel agidan bulaniklastirma egiliminde olsa da kir-
mizi renginin ¢agrisimlarindan yararlanarak I harfini bir hareketlilik igerisinde
betimler. I harfi tat alma, dokunma ve gérme duyulari arasinda kurdugu iligki ve
nitelendirildigi renk ile alginin odak noktasini dagitarak yayilan, daginik, bigim-

den uzak gérlintimler olusturur.

Siirde U harfini sembolize eden yesil rengi ile kirmizi arasinda da bir karsitlik
iligkisinin oldugunu séylemek mimkindir. Kirmizinin yakici ve yikici etkisi bu
kez, yesil renginin huzur veren yatistirici etkisine yenik diiser. Ancak bu rengin
kendi icerisinde barindirdigi olumlu (dinginlik ve huzur) ve olumsuz (karmaga ve
caresizlik) ¢agrisimlar aligilagelmis biligsel kaliplar ¢ercevesinde bir celiski yara-

tir. Yesil rengiyle 6zdeglesen U harfi, varliklarin niteliklerine iliskin yapi bozumu
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esnasinda sairin duygudurumunda aciga ¢ikan bir degisimi imler. Calkantili bir
ruh halinden dinginlige yonelen sair, duygusal niteligin yogunlukta oldugu bir
belirsizlik tizerine kurulu dizelerde sinirlart bulaniklastirir. Burada, sinestezi ola-

ganlstl bir diislin duygusal niteligi olarak aciga ¢ikar:
U, cevrimler, calkantist yesil denizlerin

Erinci hayvan yayilmis cayirlarin, ve simyanin

Vergili genis alinlara attig1 ¢izgilerin rahatligl (Rimbaud, 2006: 39)

ici oyuk, doldurulan her seyin arketipsel acidan disil olani imledigi bakis
agisini da akla getiren U harfi, algilanig bigcimi ve 6zdeglestirildigi renk itibariyle,
duyusal deneyimlerin somut diinyasindan soyut diistince alanina gegis yaparak
yaratici bilincin canli ve cansiz varliklara yonelik yeni tasarimlar olusturduguna
isaret eder. Bu tasarimlar, yesili cagristiran dinginlik, huzur, doga ve yasam gibi
sozciklerin sairin ellerinde aligilmadik bagdastirmalarla yeniden hayat buldu-
gunun gostergesidirler.

Duygu ve diislinceleri baska bir boyuta tasiyan, igsel uzamin derinliklerine
yonelen ve sonsuz bir boslugu imleyen niteligi ile siirdeki renk skalasinin son
rengini temsil eden mavi, O harfiyle 6zdeglesir. Sair, bu harfe yonelik apokaliptik
algisini soyle dile getirir:

O, mahser giirtiltiist, tftrilen kutsal Str'dan;
Meleklerden ge¢mis sessizlikler Diinyalardan,
-Sen, Omega, onun gozlerinin menekse 1sin1 (Rimbaud, 2006: 39)!

Bu dizelerde sinestezi olaganisti bir duruma, bir anlamda epifaniye isaret
eder. Mavi, 6teki diinyanin rengi olarak dikkat geker. O harfi, 6zdeslestigi mavi
renginin cagrigimlarint sekilsel agidan somutlar niteliktedir. S6z konusu harf,
sekil itibariyle sonsuz bir bosluga isaret eder. Bu sonsuz bosluk ayni zamanda
baska bir boyuttur. Isitsel ve gdrsel algilamanin minimum ve maksimum se-
viyelerde deneyimlenecegine inanilan kiyamet giintint anigtirir. O harfi, ilk iki
dizede olugturdugu apokaliptik atmosferin aksine, son dizede Yunancanin son
harfi Omega ile 6zdegleserek mistik bir agilimla déngtisel bir zamana, her seyin
bagka bir boyutta yeniden var olacagina isaret ederek tinsel evreni imler. Bu
baglamda, Rimbaud'un sesli harflerin 6ncelik sirasini bilingli olarak degistirdigi
soylenebilir. Sonsuzlugu imleyen O harfi, U harfinden sonra gelerek siirde bir
sonsuzluk izlenimi yaratir; mavinin dinginlik, sonsuzluk, askinlik ve huzuru cag-

ristiran yonu ile bitlnlesir.
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Ayrica, yaraticl 6znenin O'na seslenisini bir tinlem isareti ile sonlandirmasi
oforik bir duygudurumunun yeniden agiga gikmakta oldugunu gozler 6niine se-
rer. Igine geken bosluk derinlestikge huzur yayar. Ayni zamanda {inlem isareti,
sairin sdylemini disa yonelik kilmak ve okurun dikkatini agiga ¢ikmakta olan

duygudurumuna yonlendirmek igin simdiki zamanin agirligini ortaya koyar.

Gortldugi tizere, Rimbaud'un siirindeki renkler, ayristirict 6zellikleriyle sesli
harflerle 6zdeslestirilen gériiniimlerin sekilsel niteliklerini gliclendirirler. Sairin
belirsiz, dig konturlari net olmayan sekilleri tizerine duygu ve distincelerini, al-
gilama bigimini yansitirlar. Duyularin etkin kilinmasinda renklerin rolti biiytik-
tlir. Rimbaud, renkler araciligiyla farkli ifade kaliplari yaratarak okuru baska bir
uzamsal boyuta tagir. Nesnelere ait gériiniimlerin ¢ogalmasiyla uzamin sinirlar
geniglemeye ve nesneler sekilsel dzelliklerini yitirmeye baslarlar. Bu durum, nes-
nelerin, gekillerin, renklerin ve sdzciiklerin birbirinden bagimsiz doért bir yana
savrulduklari, genigleyen bir uzamda yaratici zihnin en devingen anina isaret
eder. Sair, nesnelerin belirsizlikleri ve birbirlerinin sinirlarini agmalari ile ses-
li harfleri tanimlamaya calisirken; bedeniyle bu harflerin gizemli iliskisini ifade
eder. Bu, nesnelerin dzniteliklerini degil, sairin bu nesneler lizerine duygu ve
diigtincelerini agiga gikaran bir iligkidir. Renklerin goriinttisti degil, boyutlart 6n
plandadir. Siirde dinamik bir gerilim hakimdir. Yikim ve yaratim, askinlik ve si-
radanlik bir aradadir. ikircikli arzularin yani sira, hizla degisen duygudurumlari

renklerle yaratilan imgelerin kaynagidir.

“Sesliler” adh siirdeki dilbilgisi kurallarina aykirilik, anlamin muglaklik ¢er-
cevesinde aciga ¢ikmasinda boliinmez bir biitlin olusturur. Okur, s6z konusu
muglaklik dolayistyla siirin anlamini kaybettigini diistinse de kendi yorumlarina
basvurarak belirsizligi agmaya galisir. Belirsizlik, siirde muglaklik ve ¢okanlam-
lilik olmak {izere sair tarafindan sifrelenmis durumda ¢ogul bir okuma olanagi
sunar. Okur, birtakim ipuglarindan yola ¢ikarak sezilebilir, fark edilebilir icerigi
yakalamaya galisir. Rimbaud, okurun gergeklik algisini duyulari alttist ederek ye-
niler. Sézciikleri geleneksel olmayan sezgisel anlamlariyla siirine dahil eden sair,
siradan sdzciiklere sira digi anlamlar yiikler. Ozellikle aligiimadik bagdagtirmalar
kurarak s6zdizimini yikar. Dilbilgisi kurallarina aykirihigin sundugu sézdizimsel
yapi ile okur, sdzciiklerin mimetik cizgiselligini asarak ¢agrisimsal anlamlara yo-
nelir. Dolayisiyla, Rimbaud'un bicemini dilbilgisi kurallarina baskaldirarak ya-

rattig sdylenebilir. Baudelaire'nin “¢oklukta birlik” dislincesini kendine 6zgii
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bicemiyle yorumlayan sair, gérlintisteki gizi bagka gizlerle ¢ozer. Sozciikler ta-
rafindan yaratilan yine sdzctkler tarafindan yok edilerek dig diinya orttik bir
bigimde reddedilir.

sonuc

Bu calismada, Cenevre Ekolti'ntin biling elestirisinin temel dayanaklari,
Tsur'un biligsel agidan siire yaklagimi ile edebi sinesteziye getirdigi agilim ve
fakli boyutlariyla sekil-zemin iliskisi bir arada sunularak Rimbaud'un “Sesliler”
adli siirine yonelik, yaratici bilincin duyularla temasindan hareketle bir okuma
denemesi gerceklestirilmistir.

Olugturulan yaklasim gergevesinde, sekil-zemin iligkisindeki butintin onu
meydana getiren parcalarin toplamindan bagka bir sey olma 6zelliginin yeni-
den yorumlandigi goriliir. Rimbaud, “Sesliler” siirinde sekil ve zemin arasindaki
iligkiyi yorumlarken zitliklar izerinden yola cikarak bir biitiine ulasmaya cabalar
ancak bu bitinu alisilagelmis duyumsama bigimleri ve biligsel stireclerle anlasi-
lir kilmak yerine, duyusal algilarinin etkinligini arttirarak ve biligsel stiregleri ken-
dine 6zgii bir bicimde yeniden yapilandirarak olusturur. Bu baglamda sinestezi,
degisen biling ve duygudurumlariyla iligkili olarak dogrudan ifade edilemezlik
ozelligi ile karsimiza cikar. Belli belirsiz, hiilyali ya da sanrili ruh hallerini agiga
cikarmaya katkida bulunur. Rimbaud’a gore biittin, anlamli ve birbiriyle uyumlu
parcalarin bir araya gelmesi sonucu degil, anlamlari muglaklik icere(bile)n ve
birbiriyle uyumsuz goriinen parcalarin saire ¢zgli bicimde bir araya getirilme-
siyle olusur.

Sonug olarak “Sesliler” hem yaratma hem de okuma stireci agisindan ol-
dukga devingen bir yapiya sahip olan, bu nedenle elestirmene sayisiz yorum
olanagi sunan bir siirdir. Bu siiri yalnizca sesli harflerden yola cikarak ele almak
yanlig olmasa da, eksik bir degerlendirme olarak kalir. “Sesliler”, Rimbaud'ya
ozgii gbrme, isitme, koklama, tat alma ve dokunma bigimlerinin renkler araci-
ligiyla hiperbolik-metaforik bir anlatimi oldugu kadar, sairin yaratici bilinciyle
bitinlesen duyumsama biciminin duygudurumlari tizerindeki yansimasidir.
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