PAPER DETAILS

TITLE: TANZIMAT SIIRINDE KULTUREL IKILEM
AUTHORS: Ramazan KORKMAZ,Yeliz AKAR
PAGES: 197-230

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1800522



Ramazan
KORKMAZ

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Prof. Dr., Istanbul Maltepe
Universitesi, Rektorliik, Tiirk Dili

Boliimii, Istanbul, Tiirkiye.
ORCID: 0000-0001-6627-3042

E-mail: r_korkmaz@hotmail.com

Yeliz AKAR

Dr. Ogr. Uyesi, Munzur Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Tunceli, Tiirkiye.

ORCID:0000-0002-3963-1008
E-mail: y.akar84@hotmail.com
Gelis Tarihi/Submitted: 22.02.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 15.04.2021

Kaynak Gosterim / Citation:
Korkmaz, Ramazan; Akar, Yeliz
(2021). “Tanzimat Siirinde Kiltiirel
ikilem », Yeni Tiirk Edebiyatt
Arastirmalari. 13/25, 197-230.

http://dx.doi.org/10.26517/ytea.477

Oz

Batida, Sanayi Devrimiyle 1700 yillarin ortalarinda baglayan degisim ve gelisim, diin-
yanin gelecegini yeniden tanzim eder. Buharli gemiler, demiryollari, agilan fabrikalar;
emek- sermaye iligkisini yeniden diizenledigi gibi, devletlerarast iligkileri de daha prag-
matik bir boyuta tagir. Teknolojik gelisimin destegiyle biiytiyen devletler; yeni kaynaklar,
yeni pazarlar dolayisiyla yeni sémiirge alanlari aramaya baslarlar. Bati'daki bu gelig-
me ve degismenin sagladig refah, geri kalmig tilke aydinlarinca biiytik bir hayranlik-
la izlenir. Zaman iginde geri kalmis tilkelerin aydinlari/sanatkarlari, gelismis tlkelerin
diistinsel kaynaklarina ve sanatsal birikimlerine &ykiinmeye baglarlar; Osmanli impa-
ratorlugu’nun gerileme dénemine rastlayan bu stiregte, Osmanli aydinlari da Batiya
Oykiinerek kendi kaynaklariyla gatisir. Tanzimat dénemi Tark siiri, tam da boylesi bir
medeniyet buhranin yagandigi bir zamanda sekillenir. Degisimin, belli bir diigtince for-
masyonundan ge¢mesi gerektigini unutan, salt dykiinmeci anlayisla Batili kazanimlar
elde edilebilecekleri vehmine kapilan Osmanli aydini/sanatkéri, olanla olmasi gereken
arasindaki mesafenin esiginde biiylik bocalamalar yasarlar. Bu calismada; Tanzimat
dénemi Tiirk siirine yansiyan diistince ve duygu diinyasindaki catisma, geliski ve iki-
lemlerinin izi strtilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, siir, modernizm, gelenek, dykiinme, ikilem.

Abstract

The change and development in the West, which started with the Industrial Revo-
lution in the mid-1700s, re-arranged the future of the world. Steamships, railways,
opened factories; as it rearranges the labor-capital relationship, it also takes the
interstate relations to a more pragmatic dimension. States that grow with the
support of technological development; they start looking for new colonial areas
because of new resources, new markets. The prosperity provided by this develop-
ment and change in the West is admired by the intellectuals of the backward coun-
tries. In time, the intellectuals/artists of the backward countries begin to emulate
the intellectual resources and artistic accumulation of the developed countries;
in this period, which coincides with the decline of the Ottoman Empire, Ottoman
intellectuals also emulate the West and clash with their own resources. Turkish
poetry in the Tanzimat period, just like this civilization takes shape at a time of cri-
sis. The Ottoman intellectual /artist, who forgets that change must pass through a
certain thought formation and who is deluded that Western gains can be achieved
with a mere emulational approach, experience great confusion at the threshold
of the distance between what is and what should be. In this study; the conflicts,
contradictions and dilemmas in the world of thought and emotion reflected in the
Tanzimat period Turkish poetry will be traced.

Keywords: Tanzimat, poetry, modernism, tradition, emulation, dilemma.
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Exiended Summary

Divan poetry, which we can consider as the “face flux period”
of Turkish poetry, was one of the means of expression of a great
civilization as the product of a tradition of 600 years. Divan
poetry, kneaded with the common sense, thought and aesthetic
tastes, inspirations, images and beliefs of the Eastern world,
unfortunately cannot progress in line with the developments and
changes in social life; in particular, he falls into the misfortune
of repeating himself, spending the last hundred and fifty years
in a vicious circle. Because everything that cannot renew its
dynamics of existence and sustain its own inner development
and change will withdraw from life by deteriorating over time
and doomed to take its place on the dusty shelves of history.

The repetitive nature of traditional discourse in the face
of a Europe that constantly renews itself; it's stuck in itself
and its non-renewable expression style pushes artists to new
searches. In particular, images that are frequently repeated and
used in almost every poem to refer to the same metaphorical
allusion lose their creative reference; the meaning is frozen and
symbolizes by transforming into “memorized/frozen images”
with demarcated borders. This freezing in Tanzimat poetry
is actually an ontological problem experienced by Turkish
intellectuals and artists of the Tanzimat period. The artists/
intellectuals who strive to overcome this problem turn to the
west in order to renew themselves socio-culturally and to adapt
to the systematically progressing change in the West.

The first contacts with the West take place through literary
translations and short adaptations. Translations that mentally
set the ground for the transition period are the main element that
is the source of change. "Translations that open and connect
different time and space dimensional civilizations throughout
human history and ensure the continuation of the common
human heritage; He knocks on the door of the Ottoman/Turkish
intellectual who had closed himself to the developments in the
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world for a long time during the dissolution period” (Korkmaz,
2004: 18). The Ottoman/Turkish intellectual experiences a
process of awakening and realization through translations; As
a result of this process, it tries to restructure the idea and art
perspective by reviewing; for “"the great” awakenings “that seem
to open up separate civilizations are indeed interconnected
by the ever-expanding contemplation. It is “translation” that
ensures this constant contemplation. In our country, the
Tanzimat thinkers first paid attention to this idea” (Ulken, 2016:
1). Translations made by Tanzimat thinkers expand the Tanzimat
poetry in terms of conceptual content; “Tanzimat literature is
the product of a mentality that tries to re-establish relationships
with life, society and reality, against the scholastic mentality that
constitutes a static, closed and artificial world of imaginations
by breaking all ties with the outside world” (Kaplan, 2015: 17 ).
This mindset shapes its source of inspiration and interpretation
through a Western attention.

The artists, who review the world of values and ideas on
the basis of the West, witness with great astonishment the
achievements of the order and new human model they emulate.
Unfortunately, they face a great dilemma while they want to carry
the Western point of view on art to their own works. On the one
hand, the emptied assumptions of the cultural framework, and
on the other hand, the admiration effect created by intellectual
awareness can be seen as the main source that feeds this
dilemma. The artists of the period, who imagined that the
distance between them and the West could only be overcome
through emulation, experience great confusion.

The intellectual/artist of the period, who cannot realize his
search for values himself, goes through a transition period
in which he cannot absorb its content and grasp all its
dimensions; The Tanzimat artist, who cannot penetrate the
systematic thought currents and perceives the process of
change/transformation superficially, questions the tradition.
Because, “With Westernization, when faced with a different text
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and a person, the text and the human, which inevitably depend
on the tradition depending on the need to be a society and
a human being, begin to lose value” (Balci, 2002: 5). The real
source of the fundamental confusion/dilemma in the mind of
the Tanzimat intellectual is this loss of value.

Although Tanzimat intellectuals were pioneers in initiating the
change and enlightenment adventure in the Ottoman Empire,
they remained incomplete in explaining and conveying this
process. Therefore, the enlightenment period in our country
took place not in the reference of a mental background culture
as in the West, but on an unhealthy ground with its flaws and
deficiencies. The first negative consequence of this unhealthy
ground is the crisis experienced by our intellectuals who have
experienced a civilization crisis.
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Giris

Tirk siirinin ‘'yiz aki devresi’ diye kabul edilen Divan siiri, alti
yltz yillik gelenegin trlin{i olarak btiylik bir medeniyetin ifade
araclarindan biriydi. Dogu diinyasinin ortak duyus, diisiinis ve
estetik begenileri, ilhamlari, imge ve inang diinyasiyla yogrulan
Divan siiri, ne yazik ki, toplumsal hayattaki gelisme ve degismeler
dogrultusunda ilerleyemez; &zellikle de son yiiz elli yilini, kisir
doéngt icinde gegirerek kendini tekrar etme talihsizligine diser.
Zira varolus dinamiklerini yenileyemeyen, kendi icsel gelisme
ve degisimini strdiiremeyen her sey, zaman icinde bozularak
hayattan cekilir ve tarihin tozlu raflarinda yerini almaya mahkam
olur.

Stirekli kendini yenileyerek gelisen Avrupa karsisinda, geleneksel
sOylemin tekrara dayali yapisi; kendi icinde sikismighgl ve bir
tirll yenilenemeyen ifade tarzi, sanatgilari yeni arayiglara iter.
Bilhassa sikca tekrarlanan ve hemen her siirde ayni metaforik
imaya atfen kullanilan imgeler, yaratici gdndergelerini kaybeder;
anlami dondurulmus, sinirlari ¢izilmis ‘ezber/donuk imgeler’e
dontigerek sembollesir. Tanzimat siirindeki bu donma, aslinda
biitin Tanzimat dénemi Tirk aydini ve sanatkérinin yasadigi
ontolojik bir sorundur. Bu sorunu asmak icin gaba gdsteren
sanatkarlar/aydinlar,  sosyo-kiltiirel — bakimdan  kendisini
yenilemek ve Bati'daki sistematik bigimde ilerleyen degisime
intibak etmek igin ytiziinl batiya donerler.

Batiyla ilk temaslar, edebi cercevede tercimeler ve kisa
adaptasyonlar araciligiyla gerceklesir. Zihinsel anlamda bir gecis
dénemine zemin hazirlayan terctimeler, degisime kaynaklik
eden esas unsurdur; “insanlik tarihi boyunca farkli zaman
ve mekan boyutlu medeniyetleri birbirine agan, baglayan ve
ortak insanlik mirasinin devamini saglayan terclimeler; ¢oziiliis
déneminde uzun siire kendini diinyadaki gelismelere kapamis
olan Osmanly/Tirk aydininin da kapisini galar” (Korkmaz,
2004: 18). Osmanly/Turk aydini, tercimeler araciligiyla uyanig
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ve fark edis siireci yasar; bu siirecin neticesinde fikir ve sanat
perspektifini gdzden gecirerek yeniden yapilandirmaya calisir;
zira "Ayri ayrt medeniyetleri acar gibi gériinen biiytik “uyanislar”,
hakikatte, gittikce genigleyen stirekli tefekkiirle birbirine baghdir.
Bu siirekli tefekkiirii temin eden ise, “terciimedir.” Ulkemizde bu
fikre ilk &nce Tanzimat miitefekkirleri dikkat etmislerdir” (Ulken,
2016: 1). Tanzimat miitefekkirlerinin gergeklestirdigi terclimeler,
Tanzimat siirini kavramsal icerik bakimindan genisletir; bdylece
"Tanzimat edebiyati, dig diinya ile biitlin baglarini kopararak,
statik, kapali ve suni bir tasavvurlar alemi teskil eden skolastik
zihniyete karsi, genellikle hayat, toplum ve realiteyle yeniden
miinasebetler kurmaya calisan bir zihniyetin mahsuli” (Kaplan,
2015: 17) olarak sekillenir. Bu zihniyet, esin ve yorum kaynagini
Batili bir ilgi ve dikkat tizerine kurar.

Degerler ve fikir diinyasini, Bati'yi esas alarak gdzden geciren
sanatgilar, oykindiikleri diizen ve yeni insan modelinin
kazanimlarina btytik bir saskinlikla taniklik ederler. Bati'nin
sanata bakis acgisini kendi eserlerine tasimak isterken, ne yazik
ki btiytik ikilem yasarlar. Bir taraftan kiltiir ¢ercevesinin igerigi
bosaltilmig kabulleri, diger taraftan diistinsel farkedisin yarattig
hayranlik etkisi, bu ikilemi besleyen ana kaynak olarak gorilebilir.
Batiyla aralarinda hésil olan mesafenin yalnizca &ykiinme
yoluyla asilabilecegini tahayyiil eden dénem sanatgilari, blytk
bocalama yasarlar. Bu bocalama, Tanzimat siirinde medeniyet
merkezli derin bir catigmaya dontstir. Zira:

“Tanzimat siiri, isledigi temalar, bir tiirli bulmadig kendine 6zgi

ses ve soyleyis tarzi, sekil denemeleri, dildeki kararsizlik ve

karmasa, hayal ve fikir diinyasinda yokladigi kapilar, varligindaki
estetik karmasa ile s6z konusu gegis dénemini ¢ok iyi temsil eden

ve ortaya koyan bir belge durumundadir” (Aktas, 2012: 25).

Deger arayigini kendisi olarak gerceklestiremeyen ddnem
aydini/sanatkari, igerigini 6ziimseyemedigi ve tim boyutlariyla
kavrayamadigl bir gecis donemi yasar; sistematik disiince
akimlarina niifuz edemeyen, degisim/doniisim siirecini yiizeysel
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algilayan Tanzimat sanatkari, gelenegi de sorgular. Cinki
“Batililasmayla beraber, farkli bir metin ve insanla yiiz yiize
gelinince, disa doniik, bir toplum ve insan olma ihtiyacina bagl
olarak ister istemez gelenege bagli olan metin ve insan, deger
kaybina ugramaya baglar” (Balci, 2002: 5). Tanzimat aydininin
zihninde ¢6ziimsiiz kalan temel karmasanin/ikilemin asil kaynagi,
bu deger kaybidir.

Tanzimat aydini, Osmanli’da degisimi ve aydinlanma serlivenini

baslatma konusunda 6ncti olsalar da, bu siireci izah etme ve

aktarma konusunda eksik kalmiglardir. Zira:
“Tirkiye'de Aydinlanma devri diye bir devir oldugunu sdylemek
glicttir. Clinkti Fransa’da Lumiere Almanya’da Aufklarung denen
bu fikir cereyaninin kendi blinyemizden dogabilmesi i¢in ondan
once bu fikirleri hazirlayan tecriibecilik ve akilcilik ¢igirlarinin
Renaissance ile basglayan Descartes ve Locke ile gelisen bitin
modern felsefenin Tirkiye'de yasamis olmasi gerekirdi. Halbuki bu
fikir gelismelerinin oldugu 16. ve 18. ytizyillarda Turkiye, Avrupa
ile hemen higbir fikir temasina girmeden kendi icine kapanmis
bulunuyordu. Oyle ise burada séziinii ettigimiz Aydinlanma’
tabii bir fikir evriminin neticesi olacak yerde, 19. Yiizy1l ortasinda
birdenbire digardan gelen bir fikir asisinin tirtinti olarak dogmustur”

(Ulken, 2017: 71).

Dolayisiyla bizdeki aydinlanma dénemi, Bati'da oldugu gibi
zihinsel bir arka plan kilt{iriinin referansinda degil, kusurlu ve
eksik yaniyla sagliksiz bir zeminde gerceklesmistir. Bu sagliksiz
zeminin yarattigl ilk olumsuz sonug, medeniyet krizi ve bu krizin
yol actig1 buhrandir.

Distinsel boyuttaki buhran, degerler karmasasina neden
olur; akil-inang (Tanri), Dogu-Bati, hayal-hakikat, modernite-
geleneksel sdylem, iman-isyan, dogmatizm- yenidiinya diizeni
gibi zitliklarda sikisip kalan dénem sanatgcisi/aydini, hangi yone
dogru evrilecegine karar veremez. Bu kararsizligin en somut
orneklerini; Sinasi, Ziya Pasa, Akif Pasa, Sadullah Pasa ve
Abdiilhak Hamid Tarhan'in siirlerinde gérebilmek miimktindiir.
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Moderniie/AKil- inam;/Kader ikileminin Kisilesmis Ydzd: Sinasi

Sinasi, muhayyel unsurlara dayali imaj diinyasi yerine, siiri
daha somut ve daha gergek¢i unsurlarla kurmaya calisir. Bu
unsurlardan ilki, akildir. Akli kendisine referans alirken sadece
Bati’'daki diisiinsel hareketten etkilenmez. Islam diisiincesinde
yer alan akilla diinyay! algilama ve yorumlama bicimini de
yeniden ihya ederek siirin diinyasina katmaya caligir:
“Sinasi'nin 18. ylizyll aydinlanmasindan gelen distincelerle 19.
ylzyil oryantalizmin karsilikli etkileri arasinda kaldigi noktada,
klasik formasyonun da yardimiyla, tabi olarak ulasacag yer,
Farabi-lbni Sina-lbn-i Risd ¢izgisindeki Islam felsefesidir (...)
[slam diinyast aklin, deneyin ve hiir diisiincenin yerine skolastik

diistintist koyarak kendi kaderini hazirlamistir. Bu zinciri, koptugu
yerden birlestirmek buglinkii diinyay! yakalamak igin gereklidir”

(Mermutlu, 2004: 50).

Boylesi bir gerekliligin farkinda olan Sinasi, Tirk siirinin klasik
yapisini degistirmeye cabalar. S6z gelimi klasik anlayista
yer alan Tanri, inan¢ ve iman gibi ruhani nitelikteki degerleri,
akilla birlikte ele alir; zira “Sinasi, akilct bir kavrayisi; diinya ve
Tanri iligkilerine kadar tasimak isteyen modernist bir énctdr.
Sinasi'nin diinyaya, topluma ve olaylara bakigi, gec kalmis bir
Tirk Ronesans’indan izler tasir” (Korkmaz, 2004: 31). Dolayisiyla
biiytk bir degisimin esiginde akla yonelisin Tanri imgesini ve
inang bicimini etkilememesi, elbette ki miimkiin degildir.

Islamidiistinceninyanisiraaklaydnelme, Avrupa’dakiaydinlanma
stirecinin de bir neticesidir. Akli kiilt olarak benimseyen Sinasi,
bu degerden &diingleme yapar; "Aydinlanma goriistini temsil
eden Sinasi'ye gore girdigimiz yeni medeniyet, Avrupa’nin
mucizesi akil ve kanundur” (Ulken, 2017: 73). Dolayisiyla
akil, izan yetenegimize yon vererek insan iradesini yok sayan
dogmatik distinceleri yikar; “akil, insanda var olan diistinme,
bazi inanclarin dogrulugundan bagka inanclarin dogrulugu
yoninde c¢ikarimlar yapabilme, hakikatleri kesfedebilme,
dogrular formiile edip elestirebilme kapasitesidir” (Cevizci,
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2019: 20). Sinasi, bu kapasiteyi, yani akli idealize ettigi diinyanin
degerler siralamasinda éncelikli bir konumda goriir;

"Degil mi Tanri'nin ihsani akl @ kalb G lisan
Bu lttft etmelidir fikr G stikr G zikr insan” (Beken, 1960: 5)

Sinasi, rasyonalist cagin kurucu bir degeri olarak akla vurgu yapar;
akli “kalb (i lisanla” birlestirir. Insan akli inkér eder ise, Tanr’yi
da inkar etmis olur. Bu distiniis bicimi, Batili modernistlerin
etkisine baglansa da geleneksel bir kiiltlir kodunun yansimasidir:
‘Allah (c.c.) Kuran-1 Kerim'de: 'Hig diislinmez misiniz, hi¢ akletmez
misiniz? Ancak akil sahipleri hakkiyla distintip 6git alirlar, akil
sahipleri ve diigtinenler igin yerde ve gdkte bircok ibretler vardir...’

(Bakara, 2/44, Ziimer, 39/9, Al-i Imran, 3/190) gibi ayetlerle bizleri
uyarmakta ve aklin ve diisinmenin énemine dikkat ¢ekmektedir”

(Gllek, 2016).

Nitekim Sinasi, ¢okiis siireciyle unutulan ama islam felsefesinin
temelinde yer alan akil merkezli diistintis bicimini yeniden izah
etmeye calisir; ¢linkii bozulma ve ¢tirime dénemlerinde akil ve
sagduyu daima ihmal edilen bir deger olarak karsimiza cikar.

Sinasi, Tanzimat siirindeki bu kiltiirel, sanatsal donma'’y1 aklin,
gonliin ve dinin saglayacag imkanlarla yeniden kurulabilecegini
distinir. Onun igin dil sadelegir, akil 6nem kazanir. Akilc
sadelesme, gonil dinyasinin yansidigi sanat hayatindaki
donmay1 ¢ozerek ona yeniden akigkanlik kazandirir. Hayatin
merkezinde insan ve akil yer alir. Zira “insan, zihinsel ydonden
ne kadar vyetersiz olursa olsun kendini akil yUrtitmekten
alikoyamaz” (Guenon, 2010: 78). Sinasi’'nin beklenti ufuklarinda
sembolize edilen yeni insan tipiyle, “asirlardan beri stiriip giden
bir ruh tembelligi sarsilir; gelenegin miphem diinyasindan,
aklin ve aydinlik diistincesinin diinyasina gecillir]” (Tanpinar,
2001: 198). Boylece Sinasi, goriinen diinyayla beraber Tanri'ya
erismemizi, O'nun varligina inanmamizi saglayan temel unsurun
akil olduguna kanaat getirir:

“Vahdet-i zatina aklimca sehadet lazim
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Can i gonlimle miinacat U ibadet lazim” (Aktas, 2012: 36)

Tanri'nin  varligini  ispat etmeye calisan Sinasi, akh
bagvurulabilecek tek kaynak olarak diigtindir. "Sinasi, Miinacat'ta
pesin kabullerin 6tesinde soran, elestiren ve ikna edilmeyi
bekleyen bir zihin olarak karsimiza ¢ikar. Tanri, eger yiiksek bir
ictenlik degeri ise insanin onu akliyla da kavramasi, aklen de
inanmig olmasi kadar dogal ne olabilir” (Korkmaz, 2004: 34).
Zira akil, insani Tanri fikrine gotiiren en saglkli yoldur. Akli bir
sehadet unsuru gibi gdren Sinasi'nin bu tavri, eski anlayisa gore
gtinah sayilabilecekse de dini ritliellerde akli kullanmaya, akilci
distinmeye ve mantikli sonuglar ¢ikarmaya defalarca vurgu
yapilir; sdzgelimi Enfal suresinin 22. ayetinde yer alan ‘Allah
katinda yerde debelenip dolasan canlilarin en serlisi (ve en
degersizi) aklini kullanmayan (gerceklere kulak tikayan ve Hakki
konusmayan) sagir ve dilsizler (gibi davranan kimseler) dir”
(Akgtil, 2021) sdzlerinde goriildigi gibi Mislimanhgin ilk sarti,
akli yeterlilise sahip olmaktir. Inananlarin akillariyla mutlaka
yapmalar1 gereken sey, akli melekelerini kullanma, diistinme ve
ibretlik ¢ikarimlar yapabilmeleridir. Bu, insanlara Tanri tarafindan
sart kosulur.

Gergek bir Misliiman, olaylari akliyla tahlil ederek kiyaslanmalar
yapan ve farkli olusumlardan analizler yaparak sonuglara ulagsan
insandir. Kuran'da “aklinizi kullanmiyor musunuz” (M mindn,
23/80), “akillarmni kullanmiyorlar mi” (Yasin, 36/68), “onlar
sagirdirlar, dilsizdirler,  kordirler, bu yiizden akletmezler”
(Bakara, 2/171) gibi dogrudan akla yapilan vurgular yaninda;
kalp s6zliniin akla miiteradif bir anlamda kullanildig1 (Emiroglu,
1998: 84) da dikkate alinirsa Islam diisiincesinde, islevsel aklin
temel ve belirleyici bir yere sahip oldugu gorilir. Lakin “bu
terazi bu sikleti cekmez” ifadesinde goriildigi tizere aklin kotd,
aciz ve suclu bir kategoride degerlendirilmesi gibi dejenere bir
anlayisin hakim olmasi yiizinden Sinasi de aklin ispat ve isnat
niteligindeki islevinden imtina eder ve akla yaptigi vurguyu inkar
eder nitelikte sugluluk psikozuna girer:
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“Ne dedim toévbeler olsun bu da fi'l-i serdir
Benim &zriim glinehimden iki kat bed-terdir” (Kaplan, 2019: 32)

Akl kiiltlestirmenin, Tanri nazarinda kabul gérmeyecegi vehmine
kapilan Sinasi, Tanr’'nin gazabina ugrayacagini dusindr.
Sinasi Fransa’da bulundugu yillarda temas ettigi pozitivist
distincenin etkisinde kalmakla beraber, {lkeye dondiikten
sonra geleneksel sdylemle bireylesme temayiliindeki yenilikgi
sOylem arasinda biiylik catismalar yasar. Geleneksel sdylemde
sinirlart belirlenmis, adeta yazgl haline déniismis bir kul; bir
biling patlamasi olan “Vahdet-i zatima aklimca sehadet lazim”
soziinde ise akli refere eden bir anlayig vardir. Bu bir bakima,
uzun yillar ihmal edilen ve 6zellikle son yiizyilda akli giinah objesi
gibi gbren kole zihniyete karsi isyandir. Fakat Sinasi'nin hem
karakteri hem iginde bulundugu ortam hem de cevredeki baski
unsurlart bu fikrin saglikli bir sekilde filizlenmesine, bliytimesine
izin vermezler. Bu ylizden Sinasi "Ne dedim t&vbeler olsun bu da
fi'l-i serdir” diyerek geleneksel anlamda t&vbe kapisina siginir.

Hayati bir ginahin gélgesinde yasamak, kabul etmek, uzun stireli
bir kabule dénistirse, insanlari diinyaya ve hayata karsi sogutur,
yasama sevgisini azaltir ve gelecege giiveni zedeler. Insanin
dogustan suclu bir varlik oldugu iddiasi, ortacagdaki skolastik
Hristiyan diislincesinin i¢ine diistligl bir ¢tkmazdir.

Umberto Eco Giiliin Adi adli eserinde, ortacag skolastizminin
diistigt zavalli durumu, en iyi sekilde anlatir. Dolayisiyla akli,
bilgiyi, aydinhigi bir ginahmig gibi kabul etmek, diinyaya sirtini
dénmek demektir. Buyanilgiya kapilanlar, zamanicinde diinyadan
yok olup giderler. Nitekim Osmanli Imparatorlugu da son
ylizyillinda bdyle bir varolussal tecridi yagsamaktadir. Zira Osmanli
medreselerinde pozitif bilime ait ¢ok az ders bulunmaktadir.
Oysa diinya; sanayi inkilabiyla, fizik, kimya, biyoloji, astronomi
gibi bilim alanlarinda ulastigi somut neticelerle diinyaya yon
vermeye baslamistir. Akil, kara tasin ve akarsuyun igindeki
glicti, insanin giiciine katan mucizevi bir varliktir. Bati bu giicii
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kesfettigi icin ilerlemis, biylimis ve gelismistir. Ayni sekilde
XIV. ve XV ytizyillarda Hive, Tagkent, Semerkant ve Buhara’'da
onemli bilim merkezleri kurulmus, o dénem icin tip ve astronomi
ilminin diinyadaki 6nctileri olmuslardir. Ne yazik ki, Ulug Bey
ve arkadaslarinin yobaz distince tarafindan “ilm-i ntcm ile
ugrasiyor ve giinah igliyorlar” gerekgesiyle yok edilmesi sonucu,
Asya’'nin kandilleri séndrilmis ve ylzyillarca stirecek karanlik

bir fetret dénemi baslamistir.

Bilginin ve aklin glinah objesi olarak gériilmesi, Kur’an'daki onca
referansa ragmen yobaz dislincenin toplumu tasidigl ugurumu
gosterir.

Sinasi, Tanri'nin yani sira kader kavramini da sorgulayarak akla
uygun bir cikis yolu bulmaya galigir ve insan iradesini yok sayan
bir deger olarak gordigi kadercilik anlayisini, kesin tavirla
reddeder:

“Kader dedikleri halkin murad-1 haktir kim
Ezelde etti bizi her umurda tahyir” (Beken, 1960: 7)

Sinasi, kader anlayigini yanlis bir perspektiften yorumlayarak
her seyi kolayci bir tavirla aciklayan zihniyeti elestirir. Zira kader,
insanin secimleriyle hayatini kurmasidir; “Tanri secimlerimizde
bizi ezelden beri serbest birakmigtir. Segimleriyle bag basa kalan
insan, kendini nasil yapmak istiyorsa dyle olur. Ileriye ydnelik
tasarimlar ve segigleriyle gelecegini bigimlendiren insan,
dolayisiyla kaderini de bir bakima kendi belirler” (Korkmaz, 2004:
33). Dolayisiyla insan, 6gretilmis bir caresizlik iginde degildir:
"Cogu kisi bu diinyadaki seylerin, bir sekilde, fortuna ve Tanri'nin
kontroli altinda olduguna, insanlarin onlart kendi bilgileri dahilinde
kontrol edemeyeceklerine, aksine onlar karsisinda tamamen

caresiz olduklarina inanmistir ve halen inanmaktadir; bu nedenle,
onlar kaderin yonettigi bu tiir meselelerle daha fazla ugragmaya

gerek olmadigina hitkmedebilirler” (Giddens, 2014: 144).

Opysa insan, kendi eylemleriyle yasamin akisini belirleme glictine
sahip tek varliktir. Sinasi, bu glice tahyir sdziiyle vurgu yapar;
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“tahyir, birini, iki sey arasindan birini se¢mek durumunda
birakma, istedigini segmeyi teklif etme[dir]” (Develioglu, 2005:
1023). Tahyir s6zcligi baglaminda degerlendirebilecegimiz
secme eylemi, varolusun o&ziidiir. Insan, bu 6z sayesinde
kendini gergeklestirebilir ve gelecegini bigimlendirir; “insan,
kendisini nasil kurarsa &yle olacaktir. Tasarilarina, se¢melerine,
eylemlerine gore varligina 6z kazandiracaktir” (Sartre, 2010: 11).
Zira yagsaminin kurucu 6éznesi, insandir.

insan; iradesi ve akliyla diinyaya ydn verirken caresizlige
strtikleyen kadercilik anlayiginin diginda diisinmeli, eylemeli ve
sorumluluk almalidir; ¢tinkl acizlige stirtikleyen “Kadercilik, 6zgir
irade diye bir seyin var olmadigini, insanin gelecegi, hatta kendi
eylemlerini dahi etkileme glictinin bulunmadigini ileri strer”
(Cevizci, 2019: 247). Sinasi kadercilik kavrami altinda pasifize
edilen insani, akla yonlendirir. Bdylece aklilesmenin yarattig
yeni insan tipiyle degerler sekil degistirmis; -Sinasi'de oldugu
gibi- insan, biraz tereddiitlii de olsa sahip oldugu potansiyel
dinamiklerle ele alinmistir:

“Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir
Tanri’'nin varligina her biri biirhan-1 minir”

Goremez zatini mahlikunun adi nazari
Hisseder nlirunu amma ki basiret basar1” (Kaplan, 2019: 31-32)

Sordugu sorularamiispet cevaplaralamayan Sinasi, huzursuzlasir.
Huzursuz ruhunu Tanriya siginarak teskin edecegini diigtinen
Sinasi, somut olanin, gériinenin Tanri'yi anlamak konusunda
yetersiz kaldigini sdyler. Dig alem, her ne kadar Tanri'nin varliginin
isareti olsa da, Tanri, salt bu zaviyeden gériilmez:
“Sinasi'nin Allah’in birligine ‘aklinca sehadet’ aramasi ve bunu
‘objektif’ bir varlik olan kainata dayandirmasi kanaatimizce,
Avrupa’da XVIII'inci ylzyildan sonra gelisen akli ve ilmi dinciligin
tesirinde kalmig olmasindan ileri gelir. Fakat o, bu delilin
clrtklaglint  hissetmis gibi, dig diinyadan insana donyor;
dis goziin Allah’t gbremeyecegini, fakat i¢ gdziin onun nurunu

‘hissedecegini’ soyliyor” (Kaplan, 2019: 36).
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Bagislanma ve affedilme arzusunun yansimasi olarak
yorumlayabilecegimiz metin, ayni zamanda sunu gdsterir; her ne
kadar yeni insan tipi/yenidiinya diizeni yaratilmaya calisilsa da,
aslinda gecmisin hafizaya aktardigi tiim kosullandirilmig bilgiler,
bir sekilde diistin ve duygu diinyamizda etkisini stirdiirmektedir.

inanc ile Siiphe Arasinda Gelgiller Yasayan Huzursuz Bir Ruh: Ziya
Pasa

Ziya Pasa, gli¢siiz, aciz ve yakinmaci kisiligiyle zayif bir iradeyi
temsil eder. Namik Kemal ile ayni siirglinler/olumsuzluklar
yasamasina ragmen, Namik Kemal, “Gorlip ahkam-1 asri
minharif sidk u selametten, Cekildik izzet G ikbal ile bab-i
hitkimetten” der; Ziya Pasa ise, stirekli serzeniste bulunur. “Ziya
Pasa’da Sinasi gibi kainata, Namik Kemal gibi insana bakar, fakat
bunlari tefsir tarzinda onlardan ayrilir: O, kdinatta nizamdan gok
nizamsizlik, insanda ise kudret degil acizlik goriir” (Kaplan, 2019:
58). Dogrusu, Ziya Pasa’'nin herhangi bir fikri cani pahasina,
sonuna kadar savunacak giicii ve iradesi yoktur. Bu nedenle sik
sik gatigmalar, ikilemler ve agmazlar yasar.

Tanzimat doénemindeki bitiin teredditler, catismalar, onun
karakterinde toplanir. O, bu yoniyle Servet-i Fiinin dénemine
hakim olan bakis acisini hazirlayan bir zemin olusturur. Sikayet
ederek, sizlanarak talihine kiisen bu adamin, zayif karakteri
ve kararsizliklari sadece pratik hayatta kalmamis siirlerinde/
diisiince diinyasinda da yansima bulmustur. Sézgelimi Siir ve insa
isimli makalesinde Ziya Pasa, halk siirini évmis; asil siirimizin
genellikle kayda gecmemis halk siiri oldugunu sdylemistir; ona
gobre "Bizim siirimiz hani sairlerin nd-mevzun diye begenmedikleri
avam sarkilari ve tagralarda ve ¢dg&lr sairleri arasinda deyis ve
icleme ve kayabasi tabir olunan nazimlardir” (Ercilasun, 2007:
83). Ziya Pasa, Harabat Mukaddimesi'nde ise halk siirini siddetle
elestirmis ve “bu eserinde Divan siirini, Osmanlilarin gergek
siiri olarak sunmustur. Bdylece Siir ve Insa’daki fikrine zit bir
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diislince ortaya koymus bulunmaktadir” (Ercilasun, 2007: 84).
Bu durum; estetik ve zevk anlayisindaki hadkim dinamikleri ve
temelleri sorgulayan lakin kesin bir degerlendirme yapamayan
sanatkarimizin icine diistigi medeniyet krizinden kaynaklanir.

Medeniyet krizi, &ncelikle siirlerde yansima bulur. Sézgelimi Ziya
Pasa, Terci-i Bend'de bu krizin yarattigi catismayi aktarir; “Terci-i
Bend, imanina delil arayan insanin skolastik zihniyet ve ltigatle
zaman zaman mispet ve modern ilmin verilerine yaklasarak
akliyla imani arasindaki catismanin sebebi ve boyutlari
hakkinda kanaat sahibi olmamiza imkén verir” (Aktas, 2012: 47).
Akliyla iman1 arasinda kalan insanin i¢ huzursuzlugunu kendi
sahsinda yansitan Ziya Pasa, insani aciz bir varlik olarak gorr;
bu degerlendirme, daha ¢ok eski zihniyetin bir tGrintdir; zira
“bizim eski fikir dinyamizin insana distindirdikleri malumdur;
bu digtinceler adeta darb-1 mesel haline gelmislerdir; insan
acizdir” (Kaplan, 1948: 127). Insana, Tanr tarafindan bahsedilen
Ozellikleri gérmezden gelerek son derece sig ve dar bir
gerceveden varliga bakan Ziya Pasa, eskinin ezberlenmis, nakilci
ifadelerinden kurtulamaz:

"Gerd(n bir asiyab-1 felaket-medardir,
Guya icinde adem-i avare danedir” (Kaplan, 2019: 48)

Ziya Pasa’'nin nezdinde diinya, bela ve kotiliklerden ibaret
biiyiik degirmen; insan ise onun 6giittiigli danedir. Insan ne
yaparsa yapsin bu mukadder sondan kurutulamayacak ve felegin
kahir degirmeninde &gitilip gidecektir. Bu koétiimser bakig
agisi, gelecekten umudunu kesmis ve tiikenmislik sendromu
yasayan insanlarin diistincelerini iceren 6limcil bir hastalig
yansitir. Diinyaya, hayata ve insana karsi olusan bu gliven yitimi,
ic diinyasindaki zafiyetten kaynaklidir.

Varlig1 yticelten bir bakis agisina sahip olmadigi icin, diinyay: da
ezici ve yok edici bir mecra olarak diistintr; “Ziya Pasa, Akif Pasa
gibi varligi sevmez; fakat onun gibi bir yokluk felsefesi yapmaz.
Insanin aczi, hayatin muammasi, insan hayatindaki tezatlar,
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her tarafta galip gordtgt kotiltik prensibi gibi meseleler onu
ilgilendirir” (Ercilasun, 2007: 70). Dolayisiyla Ziya Pasa’'nin insana
bakisi ve degerlendirisi, olumsuzdur. Bitmek bilmeyen felaketler
silsilesinde ne yapacagini bilmez hale gelen insan, sadece
imitsizce beklemekte; iradesini, aklini, gliclinii adeta kdttimser/
karamsar bir bakis agisina teslim etmektedir. Ziya Paga'nin diinya
ve insana karsi takindigl bu tavir, varolusgulardaki caresizligin
benzer bir 6rnegi gibidir.

Ziya Pasa, Dogu anlayisindaki bu sikismayi, donmayi, siglagmayi
degistirecek, care arayacak bir perspektif de gelistiremez; Bat1'yi
etkisi altina alan ve sistematik bicimde ilerleyen degisime
ayak uyduramadig icin klasik kabullere biat eder. Halbuki o
doénemlerde;
“Bati dillerinden yapilan terctimeler, Avrupa’da okuyarak gelenler,
ilmin kéainati, diinyay1 ve tanima iktidarinda oldugu fikrini etrafa
yayiyorlardi. Varligl iyimser veya kétiimser bir gbzle degil, tarafsiz
fakat mitecessis bir bakigla, micerret ve felsefi fikirler arkasindan
degil, ilmi usuller ve modern vasitalarla tedkik eden Bati, hemen

her sahada bir kanun ve nizam g&rmiig, insanin tabiati hem
anlayabilecegine hem de degistirebilecegine kuvvetle inanmist1”

(Kaplan, 2019: 67).

Ziya Pasa’'nin tanimladigl insan ise, ‘diinya denen insafsiz
degirmene atilmig bir danedir’ ve kendini kurtaracak, diinyayi
degistirecek kuvvetten yoksundur. Ona gbre insan, hastalik
derecesine varan bedbinligin, pasifize edilmis ruh halinin
kusatmasi altindadir; bu kusatilmanin tek sorumlusu, kader ve
diinyanin acimasizhigidir:

“Kimdir bu aczi has kilan nev-i &deme
Kimdir bu nev'i esref eden climle dleme” (Aktas, 2012: 64)

Stirekli sikayetler, sizlanmalar ve serzenislerde bulunan Ziya
Pasa, bu ruh halinden kurtularak sorular sormaya baslar. Kendi
icinde tezatliklar barindiran sorgulama, Ziya Pasa’nin yasadigl
paradoksu gostermesi acgisindan dikkate degerdir. O, zaman
zaman kul psikolojisinden uzaklagarak varligin gizemini/dziini
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ve niteligini anlamaya calisan kaygili bir zihin olarak da kargimiza
cikar. Insana deger atfeden, ayni zamanda insani biiyiik bir
caresizlige stirtikleyen giictin kaynagini arar. “Kimdir” sorusunda
yansima bulan arayig, yeni insan profilinin kapilarini aralamaya
ve bu gizemli diinyay1 kesfetmeye calisan bir tecessiisii de ortaya
koyar.

Her ne kadar klasik Dogu anlayisinda insan, felaket degirmeninde
ogitilmeyi bekleyen bir dane gibi kader karsisinda aciz olarak
gosterilse de bu bakis acisinin dogrudan Islam diisiincesinde
yeri yoktur. Zira Islam’da insan, esrefi mahltikattir ve Tanri’'nin
yerytiziindeki halifesidir. Ayni zamanda insan, aciz; Tanri’da bu
acziyetin sebebi degildir:

“Tanri, Kuran'a gore sadece en yiice degil, ayni zamanda kelimenin

tam anlamiyla varlik denilmeye layik bitiin dlemde hicbir seyin

karsi duramayacagi Tek Gergeklik ve Tek Varlik'tir. Ontolojik olarak

Kur'an'in diinyasi, Tanri merkezlidir. Tanr varlik diinyasmin tam
merkezinde yer alir ve insan olsun insan digindaki diger varliklar

olsun, diger bitlin her seyi O yaratmistir” (Izutsu, 2014: 123).

Dolayisiyla Ziya Pasa’'nin akilla kavramaya calistigl, {izerinde
distindigl Tanri, insana acziyet atfetmez. Clnkd dini
temayiillerimize  gdre  “Insanin  gizemini  aciklayabilmek
imkansizdir: insan, Mevlana'nin John Donne’un ifadesini
dnceleyen bir benzetmeye sdyledigi gibi “biyik bir hacimdir”:
insan gercek degerini yalnizca Ilahi nur sayesinde kazanabilir; bu
kendisine hayat veren ilahi nefestir” (Schimmel, 2004: 29). ilahi
nefesin biytk bir stipheyle kargilanmasi, pozitivist diistincesinin
bir geregiymis gibi gosterilse de aslinda yasanilan catismanin
somut aktarimidir.

Terci-i Bend'de Tanri'yi, insani ve diinyayr hayretle, biylk bir
saskinlikla izleyen, isyanin, itirazlarin merkezinde konusan
Ziya Pasa, var olan diizen akisini kendi bilgi ve tecriibesiyle
izah edemez. Bu konudaki yetersizligini idrak ettikce icinden
cikamadigr derin bir ikileme striiklenir. Zira ilk basta insani
caresizlikle 6zdeslestiren Ziya Pasa, bir sonraki misrada insani
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yukarida bahsettigimiz gibi serefli bir varlik olarak goriir. Oysa
Tanri, insan iradesini hice sayip insani caresizlige mahkim
etmez; “Tanri bize idrak diizeyine ulagmamiz icin aletler verlir].
Bu aletler, akil ve cliz-i iradedir. Akil bize dogruyu yanlistan
ayirma yetenegi kazandirir. Hepimiz bu iradeye sahibiz” (Frager,
2011: 39). Dolayisiyla insani caresizligin kusatmasinda ele
almak, kadercilik ya da mutlak teslimiyet anlayisi gibi gdsterilse
de yaratilis gayemize aykiridir.

Bir tirlii nihayete ermeyen, cevabini bulmayan sorular; degisen
diizen karsisinda hayret ve saskinlik hali, gelenege dayanan inanig
bicimleri, Ziya Pasa'nin zihninde sapmalara, ikilemlere neden
olur. Kendi igcinde saglikli, uyumlu ve dengeli bir siireg izlemeyen
bu durum bir bakima, dénemin ruhuna sirayet eden tezatlardan
kaynaklidir. Aydinlanma déneminin zihinlerde yarattig sok etki,
Ziya Pasa gibi pek ¢ok sanatglyi, kendi degerlerinden gelen sese
karsi bile kuskuyla yaklastirir. Kugkularin yarattigi zihinsel ve ruhsal
catisma, mutlak teslimiyetle elde edilen huzuru derinden sarsar.
Bu nedenle Ziya Pasa, geleneksel dgretinin sorgulamalardan,
kugkulardan uzak, gliven verici tarafina siginarak kendisine
teselli noktasi bulur. Sinasi'de gordiigiimiiz tavra benzer bir
sekilde Tanri'nin litfuna giikreder;

“Subhéane men tahayyere fi sun’ihi’l-ukdl
Subhéne men bikudretihi ya’'clizil’-fuh(l” (Aktas, 2012: 62)

Akilciliga dayali izahin arkasindan Tanriya siginig, “Subhane”
sozlerinde yansima bulur. Tanr’'nin kusurdan ve zaaftan uzak
yoniine isaret eden bu ifade, mutlak kabullenisin gdstergesidir.
Zira akil, smirlart bilinmeyen muglak bir seydir; muammadir,
ayriliklara, uyusmazliklara dayanir; gliven ve huzur telkin etmez.
Oysa Tanri, yticelik sifatina sahiptir; dolayisiyla her seyi onun
otoritesinde kabul etmek ve kadere razi gelmek, insani mutlu
kilacaktir. Bu diiginceye ragmen kendini ikna edemeyen Ziya
Pasa, ikircikli bir durum yasar;
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“Seytan u nefsi kimdir eden alet-i stirGr
Kimdir koyan zebun-1 hevayi cehenneme

Kimdir sarébi hiirmet ile telh- kam eden
I'méal-i cAm u badeyi kim dgreten Cem’e” (Aktas, 2012: 64)

Ziya Pasa, insani bir arzu ve tutku nesnesine donistiiren giic,
nefis kavrami tizerinden sorgular. Nefis, manevi doganin gelisimi
acisindan bir tehlike olarak kabul edilir; “Nefis, Sufi psikolojisinde
psisemizin en kotd hasmi, bizi manevi yoldan ayirmaya calisan
icimizdeki negatif gliclerin koleksiyonundan ibarettir” (Frager,
2011: 31). Kot hasmin ya da negatif gliclerin insandaki
yansimasina misebbip arayan Ziya Pasa, insan dogasindaki
ve ahlaki yapidaki ciirtimelerinin nedenlerini arastirir. Itiraf
edemedigi, acik¢a sdyleyemedigi nedene kendince isaret eder.
Dogru-yanhs, iyi-kétii, sevap-glinah arasinda bir sorgulama
yaparken insani muglak bir sarmal icinde goriir ve ser’de tanimlar.
Bu durum, ig¢sel dinyasindaki huzursuzlugun neticesidir. Ziya
Pasa'ya gore ise insan, diinyevi zevklerin bir kurbanidir; ctinki
Tanri, insani nefis gibi zulmete mahk(m etmistir. Haz duygusuna
yenik diisen insanin ve diinyadaki diizensizligin temel kaynagi,
Tanri’dir. ifrada varan diisiincelerinden ve siipheciliginden bir
anda soyutlanan Ziya Pasa, tim distincelerinden vazgecerek,
Tanri'nin mitkemmelligine stikreder.

Dini ritliellerden &diingleme yaparak tévbe niteligi tasiyan
"Subhane men tahayyere fi sun’ihi’'l-ukl, Subh&ne men
bikudretihi ya’ctiziil’-fuh@l” seklindeki misralarla Tanri’dan
af diler. Zira ona gore her sey, Tanri’'nin tecellisinde ve nizam
icindedir; nizamin kontrol, Tanri’dadir. Mecburi bir ydnelis
olarak yorumlayabilecegimiz bu dislince, strekli gelgitler
yasayan ruhun dinginlesme, rahatlama ve siginma arzusudur.
Boylece diinya, insan ve Tanri hakkindaki diigtinsel merkezli
kugkularina/tezatlarina ¢6zim bulmaya galisr.
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AKil ile Banl inamislari Sorgulayan Bir Ruh: Sadullah Pasa

Kesfedilen yenidiinya ve yeni insanin kazanimlarina btyik
bir hayranlik duyan Sadullah Pasa, aklin icat ettigi sistemleri,
kesifleri ve buluslari yiiceltir. Akil, Sadullah Pasa’ya gére atillik ve
caresizlikten kaynaklanan siglagmayi yok eden; insanin diinyayla
iliskisini yeniden diizenleyen ihya edici bir giictlr. Sadullah Pasa,
Ondokuzuncu Asir Manzumesi'nde bu giiclin islevini aktarir;
“Ondokuzuncu Asir siirinde gagdas medeniyetin ve miispet ilmin
apolojisini yapar. Ona gore XIX. Yiizyll medeniyetinde, bilhassa
tabiat ilimlerinde meydana gelen gelismeler, insanhigin ge¢mis
asirlardaki tekamiliyle kiyaslanamayacak cinsten mucizelerle
doludur” (Emil, 1997: 36). Bu mucizelere taniklik ederek "Bati'nin
ilim ve teknolojisini bir anda fark eden insanimizin, zamanin/
devrin gerisinde kalmasinin sagkinligi ve uyanisi bdylelikle
Sadullah Pasa’'nin siirinde glin 1s18ina kavusur” (Kanter, 2007:
169). Degisme ve gelismelere dayanan tiim yenilikleri, kavramlar
diinyasinda yansitan Sadullah Pasa, eski-yeni arasinda mukayese
yapar;

“Besait oldu mirekkeb miirekkeb oldu basit

Bedéahet oldu tecérible hayli mecghalat”

Mecéz oldu hakikat oldu mecéz

Yikildr belki esasindan eski ma’liimat

Zaman zaman-1 terakki cihan cihan-1 ulim
Olur mu cehl ile kabil beka-y1 cem’iyyat” (Aktas, 2012: 95-96)

Degerler dinyasindaki degisim, Sadullah Pasa tarafindan,
memnuniyet iceren bir tavirla kargilanir. Clinki eski, hakikati
yansitmayan mecazlardan, soyut bir diinyadan ibarettir; bu
nedenle dénem insani, bilginin ve aklin arka planinda sakli olan
zengin diinyay1 fark edememistir. Sadullah Pasa insanin acizlikten
kurtulmasini ister. Bu durum bir bakima, Tanzimat sanatgisinin
kendi i¢ diinyasinda oldugu kadar cagdasiyla da ikilem yasadigini
goOsterir. Ziya Pasa, akil yetisinden uzak, diinyaya sirtint ddnmdis,
yetersiz, aciz bir insan profilini ®n plana cikarirken Sadullah Pasa,
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hakikati bulma, yasami degistirilebilme ve aklini kullanabilme
glictine sahip tek varligin insan oldugunu éne siirer. Sadullah
Pasa, dogmatik distinceler, baskilar ve kosullandiriimalar
gercevesinde yapilan izahlara kargt ¢ikar. Clinki yiizyili en iyi
tanimlayacak kavram, akildir; akil, cagin sorunsal nitelikli bakis
agisina ve olusan glivensizlige karsi glic merkezidir;

“Insan, aklini kullanarak dogadan kendine yeni bir diinya kurmustur. Bu
yeni diinyanin efendisi, Orta Cag zihniyetinin dogustan suclu kabul etigi,
giinahkar gordiigti ve daima affedilmeyi, giidiilmeyi bekleyen [sa’nin
kuzular degil; akilla dinyayr yeniden sekillendiren, Tanrisal cenneti
yeryliztinde kurmaya niyetli, kugskucu ve biraz isyankér ama ¢6zimi hep

kendi gercek diinyasinda arayan bir insan tipidir” (Korkmaz, 2004: 31).

Dolayisiyla insan, kendi secimleriyle, duyus ve duslinis
bicimleriyle hayata yon verirse tim degisimleri, dontstimleri
yakalayabilme firsati edinir. Sadullah Pasa, insani batil inanislar,
dogatistli glicler ve tabularin kusatmasinda degil; bilingli
secimleri, tretkenligi ve islevselligiyle &n plana cikarir. Lakin tiim
iddiasina ragmen, kilttrel alandaki o biiyiik degisimin geregini
icsellestiremez ve ruhsal bir bunalim yasayarak intihar eder;

“Bati'nin teknik Ust{inligl karsisinda gozleri kamasan ve kendi
degerlerinden siipheye diisen aydinimiz; temas ettigi diinyalardan
gerekli 6zimsemeleri yaparak kendilik atilimi gergeklestirebilecek
bir donanima sahip degillerdir. Onlar, yalnizca naif bir cira
niteliginde onciilerdir ve bircoklart aydinlatmak istedikleri yolun
ortasinda Bati'dan gelen siddetli akimlara dayanamayip kendi
kendilerini sondirmiglerdir; Sadullah Paga Viyana'da gorevli iken
bu deger catismalariyla girdigi bunalim sonucu, havagazini agarak

kendini zehirlemig ve intihar etmistir” (Korkmaz, 2004: 32).

Nitekim insani, toplumu ve medeniyeti etkileyen degisimler, ani
bir stirecle degil; belli bir zaman, kokli bir aragtirma ve tecriibe
sonrasi gerceklesir.

Yokluk Mefhumu Sorgulayan Musiarip Bir Ruh: AKil Pasa

Tabsira adli eseriyle Yenilesme donemi Tirk edebiyatindaki
onci yerini alan Akif Pasa, aslinda distince ve soyleyis tarzi
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bakimindan klasik edebiyatin devami niteligi tasiyan eserler
yazar. Adem Kasidesi, bu devamliligin izlerini tagiyan temsili bir
ornektir; "Adem Kasidesi, bir fikrin etrafinda yazilmig, muayyen
bir sahsa hitap etmeyen bir kaside olmasi itibariyle, bir zamanlar
yenilik gibi kabul edilmek istenmis ise de, hakikatte gerek lisan
gerek kafiyenin gelisi glizeline tabi olan hayalleri ile tamamiyla
eski tarzin mahsuliidir” (Tanpinar, 2011: 200).  Bigimsel
Ozelliklerin yani sira Adem Kasidesi, tematik agidan da eski’'nin
yansimalarini igerir. S6zgelimi Sadullah Pasa, Namik Kemal ve
Sinasi'nin siirlerinde 6nemle tzerinde durulan idealize insan
tipine, Adem Kasidesi'nde rastlayabilmek miimkiin degildir.

Adem Kasidesi; diinyadaki olusunu biiylik bir memnuniyetsizlikle
kargilayan, var olmanin istirabini derinden duyumsayan ve
yoklugu arzulayan benligin yakariglarini igerir;

“Ber-murad olmayacak ben yere gegsin alem
Necm ¢ mihr i mehi olsun eser-i pa-y1 adem” (Kaplan, 2019: 19)

Varliga ve diinyaya dair goriiglerini kendi ihtiraslari cercevesinde
degerlendiren Akif Pasa, yeni zihniyetin dinamik, atilimci ve
sosyal meselelere dikkat ¢eken tarafindan uzaktir. Bu yoniiyle
Akif Pasa, Tanzimat sairlerinin cagdaslariyla bile ortak bir duyus
ve dlstinls temaytliinden yoksun olduklarini ve kendi icinde
mutlak bir tutarliliga sahip olmadiklarini gésterir. S6zgelimi;

“Varligl yok etmek isteyen Akif Pasa ile Tanri'yi varlikta arayan
Sinasi arasindaki gizli ve gayrisuuri tezat, zaman gectikce artacak,
blytiyecek ve muazzam bir medeniyet buhrani olarak bugtine
kadar gelecektir. Devrin ruhu ferde ve fertten eserine aksediyor.
Adem Kasidesi ile Miinacatta biz sadece Akif Pasa ile Sinasi'yi
degil, iki devri, iki medeniyeti, iki kainat anlayigini goriiyoruz”

(Kaplan, 2019: 37).

iki medeniyet, iki devir, iki kdinat anlayisi; cagin karakterinin
tezatliklardan tizerinden inga edildigini gdsterir. Akif Pasa; Sinasi,
Namik Kemal ve Sadullah Pasa’da oldugu gibi sosyokiiltiirel/
toplumsal meselelere dikkatle egilmez, siirlerinde yeni insan
tipinin/yenidiinya goriisintin benimsedigi degerler diinyasina yer
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vermez. Her seyin merkezinde kendisi yer alir; diinya, ona saadet
ve huzur vadetmeyecekse yikilmali, yok olmalidir. Zira kayiplar
ve yenilgilerden dolaylr somut bir kazanima dontstiiremedigi
hayati, azap vermekte; ruhunu ezmektedir.

Akif Pasa, inangsiz, Uimitsiz ve yilgin bir insanin bakis agisini
yansitir; bu insan, yeni ve modern bir kimlige sahip degildir;
stirekli marazi ruh halinin gblgesinde konusmakta, kendi istekleri
ve menfaatlerini dncelemektedir. Aslinda bu ifade tarzi yeni
degildir; alt1 ytzyillik bir mazisi olan klasik edebiyata bakildigi
zaman, hayati bir kilfet gibi degerlendiren cok sayida saire/siire
rastlanabilir. Fakat Akif Pasa, klasik edebiyattaki gibi, birazda
tasavvufi duyus bigiminin esintilerini tasiyan bir perspektiften
dolayi, hayata buiyiik bir mihnet kuyusu olarak bakmaz. Onun,
yasami, eziyet ve zulim olarak gdrmesi tamamiyla bireysel
basarisizliklarindan kaynaklidir. Varligl, onu memnun etmedigi
icin bu cefadan kurtulmak adina yoklugun pesine diser;

“Ne gam u gussa ne renc (i eleme U bim U timid
Olsa sayeste cihan can ile cliya-y1 adem” (Kaplan, 2019: 17)

Yokluk, var edemedigi hayat karsisinda bir cazibe merkezidir. Zira
insan, bir seyi yeniden yaratamiyorsa, onu yok etmeyi diisinir.
Akif Pasa’da yoklugu arar; ona gbre “yalniz yokluk, insani
istiraplardan kurtarabilir. Yokluk, mutlak bir stikiindur. Bundan
dolay1 sair, kasidenin basinda yoklugu 6ver ve onu mutlak bir
huzur tlkesi olarak gosterir” (Kaplan, 2019: 24). Emellerini
gerceklestiremeyen, kendini maddi ve manevi anlamda tatmin
edemeyen Akif Paga, “Olaganiistii bir ihtirasla yoklugun ve
bedbinligin felsefesini yapmak gibi gelenekte érnegi bulunmayan
bir yola gir(er)” (Okay, 2005: 29). Geleneksel sdylemi referans
alan Divan edebiyatinda yokluk diistincesinin birden cok somut
ornegi vardir; ama Akif Pasa’'nin izahinda yer alan yokluk, varligin
yarattigl buhrani agmak icindir. Bu nedenle yokluk, varligin
karsisinda 6vgtilenir. Yokluga anlam ve deger yikleyerek bu fikri
ylcelten Akif Pasa, tekrar varliga yonelir;

219



220

Tanzimat Siirinde Kiiltiirel ikilem

“Yok dedikce var olur yok mu garébet bunda
Nam-1 hest! mi nedir hall-i muamma-y1 adem” (Kaplan, 2019: 17)

Yoklugun manasini ve gizemini anlamaya calisirken ona tamamen
zit bir kavram tizerinde duran Akif Pasa, zihnini mesgul eden bu
zithgr izah etmekte zorlanir. Zira Akif Paga’ya gore birbirine karsit
olan degerlerin ayni ¢izgide bulusmasi, mantik disidir; garabet
belirtisi gdsteren bu duruma tutarli bir agiklama getiremeyen
Akif Pasa, varligl, yoklugu tasdik edici, destekleyici bir degeri
olarak diistinmeye baglar. Bir seyi tezadiyla gdrme ve gdsterme
gayreti, kendi i¢ dlinyasindaki gelgitlerin yani sira dénemin
karakterinden kaynaklanir.

Olim Mefhumunu Sorgulayan Trajik Bir Ruh: Abdiilhak Hamid
Tarhan

Tanzimat'la beraber bilmedigi ve asina olmadigi diinyayla
birdenbire tanisan dénem sanatgisi, bu diinyada yasanilan
dénistime taniklik ettikce ilhamina yeni kaynaklar arar. Aradigi
kaynaklar, gelenegin hafizasina kodladigi diistincelerden farkl
oldugu icin o zamana kadar tim dogru bilinenler, dénemsel
bir degisimin esiginde kalir. Degisime, ani ve hizli bir sekilde
intibak etmek zorunda kalan dénem sanatgisi, intikal stirecinde
yasamanin neden oldugu varlik sancisi yasar. Kendisini ait
hissedemedigiyeniolusumlarladénemikarsilayamaz; yok olmaya
ylz tutan, kohneyen kaliplarla, yeni diizen arasinda bocalar.
Abdiilhak Hamid Tarhan'insiirlerinde kiiltiirel bocalamanin felsefi
sorgulamalarini biit{in boyutlariyla gdérebilmek miimkindyir.

Hamid, &zellikle 6lim ve kader kavrami degerlendirirken,
gelenegin merkezinde sekillenen Divan edebiyatindaki bakis
acisindan tamamen farkli bir yonelim sergiler;

"Kimden kime etmeli sikayet?
Bu miigkile kim verir nihayet?

Gaddar felek, senin isindir,
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Magdur demek senin isindir.

Sen kilmaz isen eger hidayet,

Isler mi bu akl-1 bi-himayet?” (Tarhan, 1997: 79)

Tanzimat aydininin tzerinde Onemle durdugu ve siklikla
irdeledigi kader diisiincesi, Hamid'de elestirel ve sorgulayici bir
perspektiften ele alinir. Uzun bir slire Hamid'in zihnini mesgul
eden kader, kabullerin 6tesinde degerlendirilir ve karsi deger
baglaminda yansitilir. Zira mevcut diinyanin ve varlik hakkindaki
sig diiglincelerin sinirlart agilmig ve bu konudaki sabit distinceler
degismistir. Insan, {istiin bir idrak seviyesine ve yazgiymis gibi
gosterilen cogu durumu degistirebilecek potansiyele sahiptir.
Lakin Hamid'e gbre ge¢misin hafizasi, yasamsal reflekslerini
felek dedikleri bir kavramin arkasina sikigtirmig ve korlegtirmistir.
Biitlin olumsuzluklara kadercilik gibi kolayci tavirla yaklagma,
insant “magdur” gbstererek aciz bir zihniyete mahk(im eder.
Hamid bu mahk{miyeti, sorgular; ilk misralarda kaderi, insanin
ontinde blylk bir engel olarak gbrse de sonraki misralarda
tavrini degistirir ve kaderi koruyucu, yol gbsterici bir deger
boyutuyla aktarir.

Hamid'e gore akil, kader karsisinda gligstizdiir. Kader izin
vermedikge, akiliglevsiz kalir. Hem ge¢misin hafizasina gonderme
yapan hem de tanimlanmig rollerin disina g¢ikilamadigini
kanitlayan bu diistince, bahsedilen degisimin ytizeysel kaldigini
gostermekle beraber, degerler diinyasindaki karmasayi da
aciklar;

"Dogru bilginin duygularla degil akil yoluyla elde edilebilecegini,
akla uygun olanin dogru, dogru olanin da akla uygunlugunu kabul
eden rasyonalizmi, felsefi istilah manasiyla Tanzimat yillarinda
aramak bir netice vermez. Ancak devrin bazi gair ve yazarlarinda
felsefi anlamda olmasa da his ve hayal mukabili olarak bir akilci

tutum gordlir. Bu tutum olsa olsa eski edebiyatimiza hakim
olan akli kiigimseme distincesi ile Bati’dan gelen akli ve pozitif

anlayisin gatismast mahsult olabilir” (Okay, 2005: 24).
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Pozitif anlayigla akli kiicimseme arasinda siiregiden bu ¢atisma,
Tanzimat doénemi ve Hamid'in siirlerinin temel cercevesini
olusturur. Kaderin yani sira Hamid'i btiylk kaygilara strikleyen
ve siipheye diisiiren bir diger konu, 6liimdiir. Inanis bigimlerinin
kendisini teselli edemeyecegini diistinen Hamid, dini gelenegin
digina gikarak 6limiin yokluga stirtikleyen tarafina itiraz eder.

Oliime yo6nelik tiim itirazlar, ilk olarak Tanri imgesinde yansima
bulur;

“Eyvah ne yer ne yar kaldi
Gonlim dolu ahu zar kaldi
Simdi buradayd gitti elden
Gitti ebede gelip ezelden
Nerde arayayim o dil-riibayi
Kimden sorayim o bi-nevayi

(...)

Almaz bunu havsalam, hayalim
Bu sifir nedir hisab i¢inde” (Aktag, 2012: 152)

Insanin maks kaderini kabul etmeyen Hamid, isyan eder. Insanin
diinyadaligini sonlandiran 6liim, Hamid’e gére yalnizliga neden
olan biiytik bir bosluktur. Boslugun yarattig kaygi, onu icinden
clkamadigl sorgulamalara striikler. Lakin bu sorgulamalarin
geleneksel sdylemde karsihg yoktur. Islami gelenege gore
olim, ihtiraslar tarafindan gevrelenen insan igin bir arinmadir.
Fakat Hamid'e gdre 6lim, mutlak sondur; yokluktur. O, eski’'nin
benimsedigi bakis agisindan cok farkli bir tavirla 6lime agiklama
getirir; "Hamid ile birlikte 6lim temi, eskilerin bakis agisindan
cok farkli bigimde gériinmeye baslanmistir” (isen, 1994: 11).
Clnkt Hamid, 6limt mutlak bir teslimiyetle kargilamaz; aksine
her acidan sorgular. Halbuki ytizyillar 6ncesinden hafizamiza
yerlesen ses, -Ankeb(it suresinin 57. Ayetinde- "Her nefis 6lim
tadicidir”; -Nisa suresinin 78. ayetinde- “Her nerede olursaniz
(olun), olim sizi bulur (ve diinyanizdan koparir); yiksekce
yerlerde tahkim edilmis satolarda olsaniz bile” (Akgtil, 2021) der.
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Bu sese duymazlasan Hamid, dltime isyan eder; zira “6liim, her ne
kadar geleneksel sdylemle yiiceltilse de, daha ¢ok yalin ve ¢iplak
ylizii ile sairin karsisindadir” (Korkmaz, 2004: 123). Oliimiin tiim
acimasizliglyla yasaminda belirmesi nedeniyle trperen Hamid,

bu kaygisini yok etmek igin tekrar Tanri'ya yonelir;
“Yarab, bileyim nedir hakikat,
Hicran mi demek bu sirr-1 hilkat?
Sen varken olur mu &hiret yok?
Yok, sliphe ki sende magfiret ¢ok.

Duydum seni istiyor bu vicdan,
Bildim sana vésil oldu canén.” (Tarhan, 1997: 53)

Hamid, mutlak hakikate erismek isterken Tanriya siginir. Clinkd o,
aklin hakikati anlama konusunda eksik kaldigini diistiniir. Insan,
diinya ve tabiat lizerine diigtintirken bir tiirli kendisini ikna edici
bir cevap bulamayan Hamid, azap duyan ruhuna teselli bulmak
arzusundadir; bu arzusunun 6znesi, Tanri’dir. Tanri, kendisine
gliven verir. Yaratiligin sirrint ¢dzmek icin ylizint Tanri'ya dénen
Hamid, bu sirrin kederde sakli oldugunu diisiiniir. insani bu
boyutta tanimlama, dénemin ruhundan yapilmis bir 6dtincleme
olmakla beraber eski diislinceye bir gdbndermedir. Uzun siiren
sorgulamanin, bitmeyen huzursuzlugun ve isyanlarin nihayetinde
olusan bu bakis acisi, dinginlesmek isteminden kaynaklanir. Bu
istemin duragi, Tanrt'dir.

Hamid, her seyin Gstlinde olan yaraticlyr mutlak sevgili olarak
goriir ve ona karsi biiyiik bir 6zlem duyar. Bu 6zlem, tasavvufi
yonelimin bir izahi olarak distintlebilir; zira “tasavvuf, Allah’in
murat ettigine tevecclih etmek ve O’'nun iradesine teslim
olmaktir” (Eraydin, 2004: 39). Tanri’'nin iradesine teslim olan
Hamid, yeni akimlarin merkezinde gelisen her diiglinceyi
reddeder;

“Ey akl, btyukttir 1izdirabin
Ey r(h sahthdir cevabin.” (Tarhan, 1997: 186)
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Akilct boyutta kavrayisi, sikintilarinin temel sebebi olarak
gbren Hamid, ruha yonelir. Zira ona gore hakikat, ruhta gizlidir;
ruh, kendisine ve dilinyaya dair merak ettigi tim sorularin
cevabini veren asil kaynaktir. Ruh, sahih; akil ise girdaptir. Akl
diglama, eskiye atif olmakla beraber, yeniye karsi tavir alisinda
gostergesidir. Oysa akil, muhakeme yetenegini gliclendirir; tim
dogmalari gecgersiz kilarak insani yeni fikirlere yénlendirir. Bu
fikirleri kavrayamayacagl vehmine kapilan Hamid, ¢ikis yolunu
akli glivensiz olarak nitelemekte bulur. Degerler tanimlamasi
yapamayan; akilci distinceyi asindiran, klasik sodyleme de
taassuplara dayali tavirla yaklasan Hamid, bu yoniyle dénemin
temel sorunu karakterize eder.

Tanzimat sanat¢imizin zihninde bittintyle temellendirilemeyen

modernlesme  silireci/aydinlanma, kendi icinde mecrasini

bulamadigr icin saglam bir zeminde sekillenemez;
"Bati'nin sistematik degil, fakat bir yigin hélinde Tirkiye'ye
ulagan felsefi verileri, fertte klasik daha dogrusu nassi (dogmatik)
bilgilerin sinirlarini agarak, inanglarini birtakim psikolojik ve akli
denemelere zorlamis olmalidir. Yani fert, inancini geleneksel
bilginin disinda, kendi aklinin stizgecinden gecirmek, Descartes
gibi bir defa reddedip yeniden bulmak, kendi i¢ diinyasinda
inanciyla hesaplasmak istemistir. Boylece, dikkatli bir gozle
bakildiginda geleneksel inang tezahiirlerinde birtakim sapmalar

meydana geldigi goriilmektedir” (Okay, 2005: 27).

Bu sapmalar, Tanzimat siirinin ¢ercevesini olusturur. Tanzimat
siiri, Bati'nin Ortagag felsefesine kargt kazandigi basarilari,
kapsamli bir sekilde ele alamayan ve tim boyutlariyla
kavrayamayan Tanzimat sanatcilarinin referansinda sekillenir;
"Tesadiiff ve eklektik bir yapi gdsteren 19. ytizyill Osmanl fikir
hayatinda birtakim Batili distintrlerin izleri bulunabilirse de
bunlarda Bati'nin sistematik diislince akimlari birebir dlglide
yoktur” (Okay, 2003: 53). Zira bu dénem sanatgilari; yerlesik
algilara elegstirel yaklasan modernizm gibi bir bakis acisini,
epistemolojik diizeyde anlayacak birikime sahip degillerdir.
Bu durum, aydinimizin/sanat¢imizin zihninde derin bir given
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sendromuna sebep olur. Bati'nin yaratict hamleleri karsisinda
kendisini yetersiz hisseden Tanzimat dénemi sanatgisi, arayis
icine girer. Cokus slirecine dayanan yenilgi psikolojisi, bu arayisi
kendisi olarak gerceklestirememesine neden olur.

Bati'nin ydnlendirmelerinde kalan Tanzimat sanatgisi, zaman
icinde elde ettigi bilgileri, eserlerinde bir kiilt gibi benimsemeye;
insani ve diinyayr bu boyutta yorumlamaya calisir. Lakin
yorumlama bicimleri, kesin kanaatler tizerine temellenemez;
clnkt degisimi gerceklestirmeye caligirlarken bile, bir taraftan
yeniyi diger taraftan gecmisi kendilerine rol model alirlar.
Bu durum, ikileme/tezatlara dayali huzursuzluklar vyaratir.
"Huzursuzlugun kaynaginda iki farkli diinya/medeniyet arasinda
sikisip kalmis kisinin arayiglarla koklerini olusturan degerleri
uzlagtiramamasi yahut kendini konumlandirma ihtiyaciyla
yonelecegi net bir alan bulamamasi yatar” (Yilmaz, 2016: 3).
Sézgelimi;
‘Akif Paga’da geleneksel teslimiyetin arkasinda varligi hissedilen;
Ziya Paga’da iki kiltir dairesi arasinda gidis gelislerle zenginleserek
siginagini kaybetmis insan caresizligiyle belirginlesen; Abdiilhak
Hamid’ de bir bakima hayata ve insana hakim olan huzursuzluk,
zamani karakterize eden asli unsurlarin basinda gelir dense yeridir.
Kaynagini arayistan alan bu huzursuzluktan hangi Tanzimat sairi
kurtulmustur kil Namik Kemal'in giir ses perdesi arakasindaki

sizlanisi, Recéi-zddenin 6lim kargisinda teslimiyetin rahatligina
siginamayan ¢aresizligi, ayn1 huzursuzlugun farkli gériintisleri degil

midir?” (Aktag, 2012: 25).

Dolayisiyla Tanzimat donemi sanatgilari, cagi yakalama cabalarini
biiytik tereddiitler ve kararsizliklar esliginde gerceklestirmek
zorunda kalirlar. Zira “"Buglin umumi hayatimizda herhangi
kokten bir ameliyeyi yapabilmek icin lazim gelen sartlardan adeta
mahrum gibiyiz. Bizi degistirecek seylere karsi ne bir mukavemet
gOsterebiliyoruz, ne de ona tamamiyla teslim olabiliyoruz.
Sanki varlik ve tarih cevherimizi kaybetmisiz; bir kiymet buhrani
icindeyiz” (Tanpinar, 1970: 24). Tanpinar'in disitincesindeki
insanin igine distligi buhran, Tanzimat aydinina/sanatgisina
isaret etmekle beraber degerler merkezlidir.
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sonuc

Ortacag Avrupa’sinin skolastik kilitlenmigligine karsi gelistirilen
ve adina Aydinlanma’ denen siireg, zamanla hurafe kusatmalari
altinda inleyen Dogu'yu da etkilemeye baslar. 19. Ylzyilin
basinda kendisini Bati'daki degisim ve gelismelerle mukayese
eden Osmanli aydini/sanatgisi; Bati'daki dinamizmi, kendi kiilttr
cografyasindaki durgunlugu, donmay1 ve siglasmayi fark eder.
Dolayisiyla degisim stirecinin icinde olmak ister ve “Tanzimat”
adini verdigi sosyokiiltiirel boyutta ¢ok yonli bir Batililagsma
serliveni baslatir. Bu sertiveni hazirlik siireci olmadan, saglikl bir
gecis evresi yasamadan; biiylik uyusmazliklar ve sorgulamalar
esliginde gecirmek zorunda kalan Tanzimat dénemi sanatcisi/
aydini, distince ve ifade bigimlerinde mantiksal bir bittinlik
ve tutarlilik gdsteremez. Kimi zaman kendi i¢ diinyalarinda,
kimi zaman da sairlerin grup olarak yasadiklari bu tutarsizliklar,
Tanzimat siirinin ana karakterini olusturur.

Tanzimat siiri, Dogu ve Bati gibi iki medeniyetin saglam
bir terkibiyle degil; kendi celigkileri {izerinden sanatini icra
eden sairlerimizin kilttirel boyutta yasadigi ikilem etrafinda
degerlendirilebilir. Geleneksel diistincedeki duraganlagmayi
fark eden Tanzimat sanatgisi, Bati’daki yeni buluglara dayanan
distinsel kaynaklara ve sanatsal gercevedeki degisime dykiintir.
Bati'nin cagrisim degerlerini benimsemeye calisirken kendilerine
6zgl bir diinya olusturmadiklarini fark ettikleri igin varlik sancisi
yasarlar. Zira yeni diinya diizeninin tim kazanimlarini, salt
oykiinmeci bir anlayigla elde edilebilecekleri vehmine kapilirlar
ve biiylik bir bosluga diserler. Bu durum, hem pratik hayatta,
fikir bicimlerinde, hem de edebi eserlerinde bocalama, tereddiit
ve ikilem gibi btiylk izleksel sorunlar ile kargimiza cikar.

Bati'nin ilgi ve dikkatine uygun ifade bicimleriyle diinyayi ve insani
yorumlarken kendileriyle ayrigirlar. Bu ayrisma, bilhassa edebi
eserlerinde ve kavramlar diinyasinda gdzlemlenir. Akil-kader,
hayal- hakikat, batil inanislar-akil, din/gelenek- modernite/akil,
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iman- isyan/inkar gibi catismalarin merkezinde kalan Tanzimat
dénemi sanatkarlari, ¢éziime kavusturamadiklar tezatliklardan
dolayi btiylik bir bunalim yasarlar ve bu bunalim, Sadullah Pasa
ve Besir Fuat'da oldugu bazen bitiin hayati protesto etme
anlami tastyan intihar boyutuna kadar taginir.

Diinyadaki temel degisimleri yalnizca seyrettigi icin varligini
temellendiremeyen Tanzimat ddénemi sanatkarlarinin yasadigi
trajediyi, tim y&nleriyle siirlerinde goérebilmek mimkindir. Bu
baglamda Tanzimat siirini, dénem karakteristiginin izdtigtimii
olarak okunabilir.
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