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Oz

Cemal Hursid Tirk edebiyati tarihi ve incelemelerinde hentiz kendine yer edinememis bir yazardir. Bu nedenle

makalede hem aragtirmacilarin dikkatiini bu yazara gekmek hem de bu yazarin Strtlan adli romant tizerine bir ince-
leme yaparak yazarn roman anlayist hakkinda birkag noktaya parmak basmak amaglanmustir. Sirtlan romanint konu
alan bu yazi, bir tahlilden ziyade romanin olay 6rgiistint yonlendiren tagra sikintisi temasi {izerinedir. Bu nedenle
ilk 6nce tasra sikintisinin romana nasil yansidigi ve bu sikitiy1 gideren hamleler anlatimin 6geleri olan gosterenler
tizerinden tespit edilmeye calisilmigtir. Bu yapilirken gerek tasra sikintisinin gerekse bu sikintiyi giderme mekanizma-
laninin neden ve sonuglari felsefi ve psikanalitik yan okumalariyla aydinlatiimaya caligilmigtir. Romandaki olaylar I.
Diinya Harbi zamaninda geger. Romanin ilk bélimiinde bir Anadolu kasabasina disaridan gelen memur ve tticcarlar
dig diinyadaki olaylara kayitsiz bir halde tagra sikintisini yenmek ve yasami genigletmek igin sazl sézlii eglenceler
diizenlerler. Romanin ikinci béliimiinde ise bu eglenceler kaynakli gelisen bir agk evlilige dontismek tizereyken bir
Sliimle sekteye ugrar. Sevilen, bir hastalik neticesinde vefat eder. Seven ise biitin libidoyu/yasam enerjisini sevilene
gonderdiginden gergek diinyada ego/ben enerjisinden mahrum kalir. Yagamdaki zorluklarin tistesinden gelemez, bu
oliim karsisinda zayif diiger, kederine karst miicadele edemez. Sevdigi kizin boslugunu bagka bir nesne ve ugragla
dolduramaz. Bu nedenlerle sevdiginin mezarini ziyarete giderek kayinpederini 6ldiirecek Slgiide gergeklik ilkesini
kaybeder. Yine bu kasabaya disandan gelenler, kasabada yagam alan darhigindan kendi estetik haz ve zevklerini bir-
den gok nesneye ve duyuma yayamazlar. Estetik yasamdaki eksikligi ve ontik boglugu tek ugrag, nesne veya kisiyle
doldurmak zorunda kalirlar. Bu nesne veya kisi kaybedildiginde bosluk baska bir ugras, kisi veya nesneyle doldurula-
madigindan bogluga diiserler. Cemal Hursid'in Strtlan romaninda hem eglencenin sebebi hem de felaketlerin nedeni
tagra sikintisidir. Aslinda romandaki tasra kasabasinda haz ve 6ltm ig icedir.

Anahtar Kelimeler: Tagra sikintis;, Cemal Hursid, Sirtlan, haz, lim.

Abstract

Cemal Hursid is a writer who has not yet found a place for himself in the history and studies of Turkish literature. For this
reason, in this article, it is aimed both to draw the attention of researchers to this author and to point out a few points about
the author’s understanding of novel by making a review on his novel named Hyena. This article, which is about the hyena
novel, is on the theme of provincial boredom that directs the plot of the novel rather than an analysis. For this reason, firstly,
it was tried to determine how the problem of the countryside was reflected in the novel and the moves that eliminated this
problem through the signifiers, which are the elements of the narative. While doing this, the causes and consequences of
both the rural distress and the mechanisms to overcome this distress have been tried to be clarified with philosophical and
psychoanalytic side readings. The events in the novel take place during the First World War. In the first part of the novel, civil
servants and traders coming from outside to an Anatolian town hold sedentary verbal entertainments in order to overcome
the provincial troubles and expand their lives, indifferent to the events in the outside world. In the second part of the novel,
alove that develops due to these entertainments is interrupted by a death when it is about to tum into a marriage. A loved
one dies as a result of an illness. The lover, on the other hand, is deprived of ego/self energy in the real world, as he sends all
his libido/life energy to the loved one. He cannot overcome the difficulties in life, he becomes weak in the face of this death,
he cannot fight his grief. He cannot fill the void of the girl he loves with another object and occupation. For these reasons,
he loses his reality principle to the extent that he goes to visit the grave of his loved one and kills his father-in-law: Again,
those who come to this town from outside cannot spread their aesthetic pleasure and pleasure to more than one object
and sense due to the limited living space in the town. They have to fill the lack and ontic void in aesthetic life with a single
occupation, object or person. When this object or person is lost, they fall into the void because the void cannot be filled with
another occupation, person or object. in Cemal Hursid's novel Sirtlan, both the cause of entertainment and the cause of
disasters are rural distress. In fact, in the provincial town of the novel, pleasure and death are intertwined.

Keywords: Provincial trouble, Cemal Hursid, Sirtlan, pleasure, death.
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Exiended Summary

Cemal Hursid, who didn’t take the place he deserves in the history
and studies of Turkish literature, has many articles, letters and prose
published in the Sinop Newspaper. The author’s novel, Sirtlan, was
published in Sinop in 1339 in the “Literary Novel Collection”. It's
seen that coincidences play an important role in the development of
events in the novel. Siret, the protagonist of the novel, leaves himself
to the flow of coincidences. Despite Siret’s individual attitude, the
town officials and notables in Sirtlan reject an ordinary life in the
town. They try to transcend the ordinary life of the town and try
to turn to aesthetic perceptions, emotions, situations. Among the
gathered there are telegraph manager, property manager, provincial
director of population, chief clerk, tax collector, criminal chief,
gendarmerie commander. Those who gather in various places don'’t
just have fun, they sometimes look at the newspapers, comment on
the daily political, social situations, events. For this reason, even the
outbreak of the First World War, based on the murder of the Austro-
Hungarian heir, which is the time of the events in the novel, doesn’t
excite them enough to move them. In this provincial town where
there is no change, activity, the officials coming from outside gather
among themselves, organize activities to meet their pleasure. These
events aren'’t very open to ordinary rural people.

Siret who participates in these entertainments, meetings, prefers
to deal with trade, timber production, although he graduated from
Dartilfinun. In this small town, he follows his affairs, on the other
hand, he slowly establishes intimacy with the officials and the notables
of the town. Although Siret came to the town from outside, he is not
a civil servant. However it is closer to the civil servants than to the
townspeople. Since there is no one other than the old madame, in
the Christian house where she lives like a hostel, her house is the
most suitable place for evening entertainment, orchards. The course
of these entertainments, which became routine over time, changes
when the uncle of Court Chief Hamdi, Nazmi, comes from Istanbul
with his family.
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Siret, wanted to marry someone for a long time, but he couldn’t find
the one suitable. Here, Nazmi’s daughter Raika, who has moved to the
town, gives birth to the possibility of bringing a new color to Siret’s
life in this provincial town. At this point, Siret will try to eliminate
her troubles in the countryside, both in the entertainment worlds
she attends with the officials, by marrying someone who shares her
own fine tastes. At this point, Siret focused his attention completely
on Raika, the object of love, pushed his whole life, relations with
other people beyond. His love for Raika has been the cure for all
troubles for him. For this reason, it’s seen that love is glorified as an
emotional state in the novel. Raika and Siret meet several times with
their families, they get engaged with the request and support of their
families.

As the fall season turns into winter, Siret’s enthusiastic and free life,
which tends to love with engagement, but becomes more anxiety-
ridden. The reason for this anxiety is the danger that her happiness
will be overshadowed because Raika gets sick. The possibility of
the loss of a loved one pushes Siret to anxiety. Thus, Hiiseyin was
deprived of the ego that would make him strong in the face of the
slightest difficulty. Raika, struggled with the disease for a few weeks,
but despite all her youth, she couldn’t be treated in rural conditions
and died. Raika’s father Nazmi, her fiance Siret are the ones most
negatively affected by this death.

Since Siret sends most of his life energy to the love object, he
becomes very weak in the face of the difficulties of life with her death.
With Raika’s death, he leaves town because he doesn’t want to see
anyone. Siret, wants to mourn her sadness in silence, to direct his
life energy to himself in order to cope with the difficulties in life. Siret
takes out a letter from Nazmi. Nazmi calls Siret to talk to him and
share his pain. Before going to Nazmi, Siret visits the grave of Raika.
Siret, has passed into the symbolic living space before his time,
without internalizing the loss he sent his life energy, without fully
mourning the process of transforming life energy into ego. Siret’s
reality principle was completely shaken by the weakness of not being
able to cope with the greatness of the grief he experienced. Such as

9
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“'mecnun “, * cinun , “ cinnet *, " deli , * kendini yitirmek * in novel
are the signifiers that cause the loss of this principle. Siret didn’t
accept the death of Raika, who was lost in the symbolic space, tried
to protect the dead Raika by rejecting the truth. During his visit, he
saw the silhouette of a hyena on Raika’s grave and shot it. When
Siret returned to the town without checking what he had shot, the
gendarmerie was informed, the Gendarmerie commander, doctor,
Hamdi and the police commissioner came to learn the situation of
Siret.

The animal that is thought to have dug Raika’s grave in novel is the
hyena, which is rarely seen in Turkish literature. The reason for the use
of this animal in novel can be shown as the hyena’s being the least
alienated from its own animal species, the least alienated from its
own kind, until it eats the carcass of a dead creature, with its brutality,
uncontrollability. The hyena that Siret thinks he shot is actually his
father-in-law, who came to the grave to cry for his daughter. The
reason why a death shakes Siret’s reality principle to such an extent
that it hits her father-in-law is that Siret closes the ontic void of life
with an object, sends her life energy, which strengthens her ego, to
Raika, therefore this object. It is the lack of ego to cope with the loss
of Raika.
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Giris

Tirk edebiyati tarihi ve incelemelerinde hak ettigi yeri alamadigini
diistindtigtimiiz Cemal Hursid'in Sirtlan romani “Edebi Roman Kiilliyat1”
icerisinde 1339 (1920-1921) yilinda Sinop’ta yayimlanir. Romana
yansiyan en o6nemli duygu durumu tagra sikintisidir. Anadolu’'nun
kiictik bir kasabasina disaridan gelen memurlar ve ticaret erbabi bu
sikintiyr yenmek igin cesitli eSence meclisleri diizenler. Romanida
aktarilan tasra sikintisi hem haz ve keyif eglencelerinin hem de
felaketlerin kaynagidir. Clinkl tasradaki yagsamin darligi veya eksikligi
bir arzu nesnesiyle genisletildigi veya dolduruldugundan, bu nesnenin
kaybiyla ortaya ¢ikan bogluk bagka higbir nesneyle kapatilamaz.

Anlamin Reddi Olarak Tesaduf

Cemal Hursid, romanin 6nséz mahiyetindeki “Bir iki S6z” bélimiinde
tesadiiflin insan hayatindaki &nemi tizerinde durur ve bunu Sirtlan’ daki
olaylarin gelisiminde yansittigini dile getirir: “Tesadif hayatimiza
hakim, tahavvilat-1 hayatiyyemizde ana bir bazicedir. "Sirtlan” bunun
bir safha-i hakikiyyesi, bir num(ne-i facia-i sergtizestidir” (2).

Hig kugkusuz tesadiif, hayatta herhangi bir anlam aramayan, hatta
anlama inanmayan, hayati anlam tizerine kurmaktan kaginan kisinin
bir tavridir. Tesadiife inanmayanlar ise anlamlar gelistirir. Sartre’a
gbre ‘“insan olmasa diinya bir doluluk alani olurdu. Yok'u, eksigi,
olumsuzlamay: ‘hayir't diinyaya getiren insandir. Bu nedenle onun
varolusunun esasi higligi fark etmektir. Boylece ulastigi sonug,
insanin tamamen koksiiz ve sebepsiz bir varlik oldugudur. insan
anlamsizliktan kurtulmak icin kendi 6zlni, sebebini, anlamini
yaratmak, kendini se¢gmek zorundadir” (Tura 128). Tesadiifiin 6ne
cikarilmasi; anlama, hayale ve fanteziye gdmiilen caglara karsi tepkidir.
19. Ytizyil bu bakimdan “sahip oldugumuz bilginin anlik deneyimlerle
elde edildigi tezini savunan” (Robinson 251) Ingiliz ampirizmi ile
Fransiz rasyonalitesinin ortaya cikardigi materyalizmi birlestiren bir
cag olarak yasamda anlami en aza indirgemistir. Clink{i “6znenin
anlami [Sinn] ile varligi [Sem] arasinda” karsitlik vardir ve “varlig tercih
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edildigi takdirde, &zne kesinlikle ortadan kaybolur ki kendini Otekinin
alaninda, dilin alaninda gerceklestirmesi gerekir ve anlam ancak orada
elde edilebilir” (Gondek 86). Bu nedenle rasyonalitenin ve ampirizmin
baskin oldugu caglarda anlamin yerine tesadif ge¢mistir. Bundan
dolay1 bircok romanda bagkahraman anlamdan ziyade tesadiife
inanir. Ornegin Mithat Cemal Kuntay'in Ug Istanbul romaninda da
bagkahraman Adnan’in tesadiife inandigi "O zaten, yalniz tesadiife
inaniyordu” ifadesiyle verilir (38).

Anlam, Sigmund Freud'un Fare Adam Vakasi'nin ¢dziimiinde
gostermeye calistigl gibi korku ve kayginin tstesinden gelmek igin
kisinin giindelik olaylarin akiginda kurdugu 6znel baglardir. Fare
Adam, aklina gelen distinceyi engellemek igin yeni anlamlar {retir.
Ornegin “Bir kadini ¢iplak gdrme istegi duyarsam babam mecburen
Olecek” diglincesini gelistirir (Korkmaz, Baltaci 167). Kisi olaylar
arasinda baglantilar kurarak adeta akisi ayarlayip kendini tehlikelerden
korumaya caligir. Kendini olaylarin akigina, tesadiife birakmaz. Biitiin
yasam akisini kontrol etmeye cabalar.

Bu tavrin aksi istikdimetinde kendini yasam akisinin tesadiifiine
birakanlar vardir. Aslinda tesadiif yasanilan andan geriye bakildiginda
herhangi bir varligi veya durumu secime veya tercih edise verilen addir
(Phillips, Dehsetler ve Uzmanlar 32). Kisi bunun farkinda degildir.
Boylesi bir tavir, yasamdaki olaylarin akisinin arasindaki baglantilar olan
anlama inanmaz, anlami aramaz. Korku ve kaygiy1 anlamla yenmeye
calisanlara kargi tesadife ve anlamsizliga inananlar kendilerini doga
ve yasama karsi daha glicli hissederler. Clinkii “anlamsizliktan alinan
haz bizi mantigin diistincemize dayattigi sinirlamalardan ve her tiirl
zihinsel disiplinin boyundurugundan kurtarmaktadir. Ancak bu haz
tipki ifade ettigi tasarruf kadar diislik diizeydeyse de erotik, saldirgan
ve kuskulu egilimlere katki hatta pirim olarak eklenmek gibi dikkate
deger bir giice sahiptir” (Ricoeur 153). Bu ifadelerde zihinsel disiplinin
dayattigl belirlenimlerin dayatmalarindan kurtaran anlamsizligin
dikkate deger glicli u¢ noktalara tasinirsa Jean Paul Sartre’'in Bulanti
romaninda goriindigl gibi hem bir melankoliye hem de anlamsizligin
ortaya cikardigl bulantiya kadar varir. Clinkii Bulanti'nin karakteri
Roquentin anlama inanmadigindan olaylarin akisini degistirmeye
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calismaz. Sadece kendini olaylara maruz birakir. Bu durum karakteri
dilin disina ¢ikararak normal algilari bozar. Zaten Sartre’e gére “apriori
olarak yagsamin anlami yoktur”, “yagsamadan 6nce yasam higbirsey”dir
ve yasama bir anlam, bir deger vermek insana diismektedir. Deger ise

insanin “sectigi seyden bagka bir sey” degildir (873).

Benzer durum kendini tesadiife birakan Cemal Hursgid'in Sirtlan
romanindaki Hiseyin Siret’in basina da gelir. Ger¢i onun kendini
tesadiife birakmasi Bulanti'nin karakteri gibi varolugsal sorunlara yol
acmaz. Ama Siret de olaylar arasindaki baglantilara yonelmeyerek
onlari degistirmeye cabalamaz. Kendini edilgen bir sekilde tesadiife
birakmasi kendi igin bir yikim olur:
Tesadiiftin ne buytik ve ellm serencamlar ibdaina ve ne kadar
nageh-zuhlr vakayi'-i mitehavvile-i felaket ibkéaina kadir
olabildigini Hiseyin Siret’in geng, mesr( ve biylk emellerinin,
mev’(id saadetinin nasil bir inkiséar ile parcalanip miibeddil-i dlam
oldugunu ve yine tesadufiin ihzar ettigi bir netice-i merarete
stirtiklendigini agik bir lisan ve sade bir tsl(p ile yazilan Sirtlan’'da
enzar-1mitélaaya tesrihe muvaffak olabildiisem, maglbu olacagim

seving raseleri arasindaki kalbim, muhterem kéri ve karielere ait
pek samimi ve har bir¢ok stikran yiginlar ile memladur! (Cemal

Hursid 2).

Sirtlan, aralarinda pek de anlam bagi olmayan daha ¢ok tesadiiflerin
rol oynadigi olaylar tizerine kurulur.

Eglencenin Sebebi; Tasra SiKiniisi

Disaridan buraya memur olarak gelen ve kasaba egrafindan
olanlarin dayanilmaz bir can sikintisini paylastigi gorilir. Clnki
“hayatimizin basinda birtakim insanlarin bizi nasil degistirdigine
dair giicli hatiralarimiz vardir. Bu insanlar sanki sihirli degnekleri
varmig gibi istirabimizi saadete doniistlirmistir, bizimse o zamanlar
tek yapabildigimiz sikinti emareleri gdsterip birinin mesaji almasini
ummak olmustur” (Phillips, Kagirdiklarimiz 18). Bu noktada her
olumsuz duyum gibi yasaminda eksikligin gostergeleri olan can
sikintisi emarelerinin baskasi farkina varsin isteriz. Can sikintisi
duyanlar genellikle haz ilkesinden kendilerini mahrum hissederler.

97
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Cunki can sikintist “askida kalmig beklenti hali, bir seylerin
baglatildigi ama hicbir seyine gerceklesmedigi, en abstird ve celiskili
dilegi, bir arzunun dilegini i¢cinde barindiran daganik bir huzursuzluk
halidir” (Phillips, Oyle ve Bdyle 25). Sirtlan’da kasabadaki memurlar
ve kasaba esrafindan olanlar kasabadaki tireme ve hayatta kalma
gibi ihtiyaca indirgenmis gercek bir yasami reddederler. Onlar bu
gercegi askinlastirmaya (Transandantal) calisarak, estetik algi, duygu
ve durumlara yonelirler. Bu nedenle her aksam iclerinden birinin
evinde toplanirlar. Toplananlar arasinda telgraf mtidirt, mal mudurd,
niifusqu, bagkatip bulunur. Burada toplananlar sadece eglenmezler
bazen gazetelere bakip giinliik olaylari da tartigirlar:
Telgraf miidiiri; elindeki bastonu ile tahta masaya vurarak: -Of!
Dedi. Bu sicak ve tembellik ile bilmem ne yapacagiz? Posta da
gelmedi; hi¢ olmazsa bir iki gazete ¢ikardi. Sicagin bogucu, terletici
harareti altinda, mal muavini, bagkatip, telgraf mtidurd, niifuscu

hep bir arada ezgin bir rehavetin magltbu; baslari izerinde serin
sayeleri ile uzayan cesim ¢inarin altinda oturuyorlardi... (Cemal

Hursid 3).

Bu boltimde tasra sikintisini ortaya koyan “of ” gbsterenidir. Anlamdan
uzak olan bu gdsteren herhangi bir diislinceyi ortaya koyan dil degil,
bir psisik duygu durumunu ortay koyan seslerdir. Sesler anlamli olan
kelimelerden daha gergekgi bir hélde psisik durumu ortaya koyar.
Aslinda “anlasilir olmayan bu sesi anlamaya bagli oldugu sonucu
cikar ki bu ses igin ancak soyle bir formiil 6nerebiliriz: Anlami, anlami
olmasidir. Bedenin i¢ kisimlarindan dogan bu istemsiz ses” (Dolar 32)
sikintinin agiga vurulmasidir. Burada sikinti, biling kaynakl degil daha
cok beden kaynaklidir. Hem can sikintisinin nedeni bilinmediginden
hem de beden kaynakli oldugundan bu “of " gdstereni anlamli degildir.
Beden kaynakli olugu ise diisinmeden, refleks ve kendiliginden ortaya
cikmistir. “Of” gbstereniyle ortaya konulan can sikintisinin nedenleri
sicak ve tembellik olarak verilir. Aslinda bu verilenler de sonuctur. Asil
neden memurlarin estetik zevklerini ve hazlarini karsilayacak ortamlar
ve hareketliligin olmayisidir.

Bu hareketlilik, romandaki olaylarin zamani olan Avusturya Macaristan
veliahdinin éldirilmesinden hareketle Birinci Diinya Savasi’'nin ¢ikis
tarihlerinde bile ortaya ¢ikmaz. Bu da tasrayla merkez arasindaki
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kopuklugun gostergesidir. Clinkli kasabadaki memurlar bdylesine bir
hadise karsisinda kayitsiz kalip bir duygu gelistirmezler. Herhangi bir
degisme ve hareketliligin goriilmedigi bu tagra kasabasina disardan
gelen memurlarin kendi aralarinda toplanip haz ve zevklerini
kargilayacak etkinlikler diizenledigi goriiliir. Bu etkinlikler tasra
ahalisine ¢ok da acik degildir.

Hiseyin Siret, eglence meclislerinin en geng tyesidir. Pansiyon gibi
oturdugu Hiristiyan evinde ihtiyar ev sahibesi madamdan bagka
kimse olmadigindan aksam eglenceleri, mey alemleri icin en uygun
yer onun evidir. Siret Bey'in evindeki ilk dleme mahkeme baskatibi
olan Hamdi Bey katilmak istemez. Bunun nedeni onun amca-zadesi
Nazmi Bey'in ailesiyle birlikte Istanbul’dan yanlarina gelmesidir.
Nazmi Bey mekteb-i hukuk mezunu iyi bir dava vekilidir. Istanbul’da
yasam kosullar gliclestigi icin tasraya tasinir. Clinkd 1. Diinya Savasi
dénemlerinde Istanbul'da yasami siirdiirmek oldukca pahaldir.
Nazmi Bey, bir ev bulana kadar Hamdi Beylerde kalacaktir. Hamdi
Bey, mey alemindekilere Nazmi Bey'i iyi bir (idi olarak tanitir. Udinin
eklenmesiyle mey alemlerindeki haz ve zevk esirik bir halde yogun
olarak yasanir.

Eglence alemlerinin ev sahibi olan Siret, Darllfinin’u bitirmesine
karsin ticaret ve kereste imalatiyla ugragmayi tercih eder. Kereste
ticaretiyle ilgili bir sirketin blinyesinde bir Anadolu kasabasina yerlesir.
Kasabada bir taraftan islerini takip eder diger taraftan da memurlarla
bir samimiyet kurarak kemaniyla eglence alemlerinin vaz gecilmez
ylz{ olur. Memur olmamasina ragmen Darlfiin(in’da okudugundan
zevk ve haz bakimindan kasaba ahalisinden ziyade memurlara daha
yakindir. Bes aydir bu Anadolu kazasindadir. Istanbul'da yasayan
annesi ve kardeslerini yanina alamamasinin nedeni kardeslerinin
“In&s Sultanisinde” okuyor olmalaridir. Siret burada adeta bir uzlet
hayati yasamakta, vaktinin ¢cogunu ormandaki islerini halletmekle
gecirmektedir. Bu tagra kasabasinda, kendi st seviyedeki bilgi ve
zevk anlayigiyla kasabanin bu anlayistan yoksun hayati arasinda
kalmistir. Ustelik burada kendi diisiince, bilgi ve zevk anlayigina uygun
evlenebilecegi bir kadin da bulamamaktadir. Haz ve zevk alemlerine
katilmasinin en 6nemli sebebi budur. Haz Freud'a gdre yasamin
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ugraslarinin genel amaci oldugundan yasam boyu devam eder. Zevk
ise daha cok anliktir. Libidinal doyumu bu toplantilardan kargilamaya
cabalar: “Geng rGhunun bitin ihtiyacat-1 tifani arasinda calkalanan
Siret; nezahat-1 efkarina ve pek yiiksek olan seviye-i ictimaiyyesine bu
ufacik muhitin bir tezat tegkil eden cehl @i taassubu arasinda, kadin
alemine, kadin hayatina mitehassir ve misték yasiyordu” (Cemal
Hursid 8). Bu nedenle Siret, uygun bir zamanda Istanbul’a giderek asri
geng ve glizel bir hanimla da evlenmek ister. Kasabada kaldigi stirede
ise mey alemlerine evini agmaya devam eder. Bu dlemlerde musiki ve
siirin etkisiyle yogun duygular yasanir:

Siret kemanini aldi ve kah mel(l eninlerle inleyen, kah pir sevk G

tarab, bir dhenk-i clisacls ile her tarafa, bitln ruhlara derin bir

zevk ve nese sagan “"Hiseyni saz semaisini” ¢almaya bagladi...

Herkes behisti bir varlik iginde ytikselir gibi susarak dinliyorlar,
Siret de muttasil ¢aliyor ve sanki ruh ve sanatinin biittin bir ilham-1

siirini kemaninin tellerinde ariyordu (Cemal Hursid 9-10).

Siret'ten calmasi istenilen pargada melll, enin ve inleme
gosterenleriyle verilen bir keder mevcuttur. Keder, aslinda yagsamdaki
kayiplara karsi verilen tepkidir (Leader 29). Siret’in kemanindan ¢ikan
musikiyle birlikte bu kederli hisler “piir sevk (i tarab, ahenk-i clisacs,
zevk ve nese” gosterenleriyle ortaya konuldugu gibi neseyle birlikte
bulunur. Bu durum mey alemine katilanlarin biraz da kederi zevk ile ig
ice yasadigini gosterir.

Siret kemani biraktiginda Nazmi Bey onu takdir dolu sozlerle 6ver.
Hamdi Bey ise “-Ey... Artik kemani da evlendirecegiz Gyle mi?”
diyerek “cinasli ve hatta bir parca méanéasiz, mahiyetsiz gibi goriinen”
(Cemal Hursid 11) sozlerle herkesin dikkatini ¢eker. Hamdi Bey,
sdylediklerinin ilgi cektigini gdriince aciklama geresi hisseder: "-Oyle
ya canim, dedi. Ne durdunuz. Artik kemana bir de ud istirak eder ise
ne olur? Bizim Nazmi Bey'in udu var. Kendisi de galarlar. Misait bir
aksam onlari birlestirir, diglinlerini yapariz vesselam” (Cemal Hursid
11). Bu nedenle keman ve udla bir fasil yapilmasina karar verilir.
"Madam” Hamdi Bey'in evine Nazmi Bey’in udunu getirmek icin
gittiS§inde Nazmi Bey gercekten giizel ve muhrik olan sesi ile "Sahilde
bu seb yar ile bir zevkini stirdiim” sarkisini sdylemeye baslar. “Nazmi
Bey'in sesi glimis incilélarla parildasan mehtébin sua’-1 nlr-a-ntru
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altinda uzaklara dogru tannan ve raksan akisler” birakir (Cemal Hursid
12). Bu ifadelerde Nazmi Bey'in sesinin glizelligine denk gelecek,
bu giizelligi karsilayip aktaracak bir dil gdstereni bulunamadigindan
sesinin giizelligi benzetmeler ve imgelerle ortaya konulur. Buna neden
dil gbsterenlerinin varligl ortaya koymasinda yetersiz olmasidir.

Bu mey alemlerinde sadece s6zsiiz musikiyle eglenilmez, musikinin
yanina anlam da eklenir. Bu noktada enstriiman ses, esiriklesmeyi
daha kolay saglayip kisiyi yasamin yasa ve yasak gOsterenlerinin
digina iterken musikiye eklemlenen giifte/anlam tekrar yasa ve yasak
gOsterenlerine baglar. Dolayisiyla “mizik, bilhassa ses, ona mana
veren soOzciiklerden sapmamalidir; metinsel dayanagindan ayrildig
anda -ayartici ve sarhos edici giicleri ylizinden daha da- manasizlagir
ve tehditkar hale gelir” bu nedenle “sozciiklerin &tesindeki ses
manasiz bir sehvet oyunudur, tehlikeli ¢ekici bir glice sahiptir, oysa
kendi baginayken bos ve hoppadir. Ses /logos ikili karsithgr coktan
yerini almistir” (Dolar 47). Bu noktada romanda mey é&lemlerine
katilanlar kendilerini sesin bastan ¢ikariciligina birakmak istemezler.

Romandaki mey meclisine madamin getirdigi udu, Nazmi Bey
calmaya baslarken Sanki ud, Siret’'in “geng ruhuna, bir kadin itr1, bir
kadin havasi fisil"dar (Cemal Hursid 12). Ud bu tasra kasabasinda
adeta Siret’e can sikintisinin nedenini ima eder. Bu neden Siret'in
yasamindaki bir kadinin eksikligidir. Agki, eksiklik ve yoksunluktan
dogacaktir. Platon’un Soélen’inde askin bu tir gérinimini Diotima
tarafindan Sokrates’e, o da etrafindakilere aktarir:
“Sevgi arzudur” der Sokrates ve arzu yoksunluktur. Gegisli olarak,
"Sevgi, kendinde olmayani, yoksun oldugunu sever”, “emrinde
olmayani”, “elinde, emrinde olmayani” arzular sonucu ¢ikarilabilir
buradan. Bir insan kendinde olan bir seyi ya da oldugu bir seyi

nasil arzu edebilir? Platon bir kez daha yineler: *Arzunun, sevginin
aradigl, erismedigimiz bir durum, elde etmedigimiz, yoksun

oldugumuz bir seydir” (Comte-Sponville 46).

Musiki veya udun sesi Siret'e eksikligini ¢ektigi varligi arzulayan
bir varlik oldugunu hatirlatir. Siret yasamindaki can sikintisini ve
eksikliklerini arzu nesnesiyle, bir kadinla doldurmay! dislntr. Mey
dlemimde Nazmi Bey udu eline aldiginda sdzleri Yahya Kemal'e ait
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"Gegtim yine diin eski hazan bahcelerinden” sarkisi da baslar. Bakislar,
Siret’in kemanla istirak etmesini ister. "Udun ahenk-i sevkine; kemanin
da enin-i siiri inzimam edince, mistesna bir m@siki-i garam, sémialari
oksamaya, esasen ispirtonun sekr i zevki arasinda ¢ildiran dimaglari
costurmaya” baslar (Cemal Hursid 13). Bu bélimde musikinin etkisiyle
bilincin askiya alinmaya calisildigi gortliir. Boylesi ortamlarda kisiyi
doyum ve rahatliga ulastiran hem bilincin hem de kisiye rahatsizlik
veren unsurlarin agirliginin gecici bir stire ortadan kaldirilmasidir.
Siret’in evinde ortaya ¢ikan bu esirik ortam memurlarin tagra sikintisini
bir an unutmasini saglar. Siret uddan bu kadar etkilenmesine sasirir.
"Birdenbire biraz evvelki duydugu rayihayi hisseder gibi oldu. Kalben:
-Bi-r(ih bir udla ne icin, bu kadar aldkadarim, diyordu. Bunu kendisi de
bilmiyor, yalniz rihunda Nazmi Bey’e karsi blytik bir hiss-i htirmet ile
memz(c bir meclibiyet buluyordu” (Cemal Hursid 13). Hiiseyin Siret
kemanindaki eksik nagmeyi udda bulur.

Felakellerin Nedeni Tasra SiKinlisi

Baglangicta Hiiseyin Siret'in aradigi gosteren udun sesi olurken
romanin ilerleyen bolimlerinde udun sesinin yerine Nazmi Bey'in kizi
Raika gecer. Udun sesi bir nevi yasamda eksikligi cekilen Raika'y1 temsil
eder ve onun eksikligini hissettirir. Hamdi Bey de Siret’in yagsaminda
bu eksikligi gérerek ona Raika'yr 6nerir: “Senin fikrine, hissiyatina, o
biiylik emellerine tamamiyle misterek bir hanim kiz buldum. Biraz
evvel sdyledigim gibi, bunu biz koca kari ile miinasip gdrdiik. Allah’in
emri ile bizim Nazmi Bey'in kerimesini size yapacagiz!” (Cemal Hursid
22). Siret, tabiatina, emellerine hissiyatina uygun, hayatina ortak
olacak bir gen¢ kizin Anadolu'nun bu kazasinda olma ihtimaline
oldukga sevinir. Hamdi Bey “-Darllmuallimat’'tan mezine, uda
babasindan daha fazla bir ruh ve sanat veriyor. Her siiretle afife ve
asile bir kiz. Bizimkiler size pek miinasip gortiyorlar” (Cemal Hursid 23)
ifadeleriyle Raika hakkinda daha ayrintili bilgi verir. Siret, Anadolu’'nun
boyle bir kasabasinda Darllmuallimat mezunu bu geng kizin kabul
etmesi halinde, onunla evlenebilecegini disinir:

Raika, bu kelebek hiffeti yasayan tek bir kelimecik, simdiye kadar
kadin emellerine, kadin duygularina lédkayt ve bi-gane kalan,
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Hiiseyin Siret'in kalbinde temerkiiz etmis, bu tek kelimeyi dudaklar
tekrar eder iken hiiviyetinde sermedi bir haz ve saadet duyuyor ve
bitiin ruhu rdsedéar oluyor.

-Dartilmuallimét'tan mezne asrin butin incelikleri, zevk ve

mehasini ile muhéat bir kiz ile ne igin mesut olamam? Diyordu.

(Cemal Hursid 25).
Siret sadece egitimli, ince zevkleri ve glizellikleri tasiyan bir kizla
evlenecegi icin mutlu degildir, estetik bir yasam kuracagindan da
mutludur. Tagradaki sikintisini hem memurlarla katildigi eglence
alemlerinde hem de kendi ince zevklerini paylasan biriyle evlenerek
ortadan kaldirmaya galisacaktir. Stirekli hic gérmedigi Raika'yi, onun
sevdasinin hayalini ve gelecekte kuracaklart mutlu yuvayr distnr:
Eglencelerdeki zevk ve hazzin yerine evlilikle gelecek hazza ve zevke
odaklanan ve evliligini diisinen Siret'in Raika'ya baglanmasinin
nedeni, hem Raika'yla ilgili kendisine aktarilanlarla hem de Raika'y1
hayallerinde varetmesiyle ilgilidir. Siret, asik olduguna onda olmayan
Ozellikler ekleyerek onu agkin varliga dontistiirmustiir. Siret’in Raika’da
gordiigl 6zelliklerin timi Raika’da yoktur. Burada “agigin sevdiginde
oldugunu zannettigi seyle sevdiginin kendisinde oldugunu diistindtgti
sey arasinda gercek bir baglanti” yok gibidir” (Fink, Lacan’da Ask 90).
Siret hayallerinde imgelestirdigi Raika'y1 gerceklik dizleminde de
tanimaya calisir. Mistakbel kayinbabasi Nazmi Bey’le onlarin evine
gider. Yalniz kaldiginda evdeki esyanin birlestiriimesinde, biiylk bir
ihtimam ve meziyet bulur. Gayri ihtiyarf masanin tizerindeki albim
karistirmaya bagladiginda kardesi Behzad'in yaninda “hisntniin bitiin
vaz' U eda-y1 gururu ile oturdugu koltukta, kiicticiik dudaklarindaki
cazip ve sehhér bir ibtisam-1 sahane ile” giilen kizi goriir (Cemal
Hursid 31). Diger sayfalar ¢evirmeden fotografin ardindaki “Raika”
ismine dikkatini yoneltir. Resimden oldukga etkilenir: "Geng kizin
cazip gozleri etrafindaki nihayetsiz bir daire-i fistinun biitlin kuvve-i
sihri bir dakika iginde Hiiseyin Siret’in tehi ruhuna, geng kalbine
hakimdi. Sofadaki ayak sesleri ile hemen albimii kapadi” (Cemal
Hurgid 32). Siret’in Raika'nin resminden bdylesine etkilenmesinin
nedeni hem Hamdi Bey'in Raika’'ya olan yonelimsel sdylemi hem de
bir kadina olan hayallerini Raika'ya yiiklemesidir. Artik Raiké, Siret icin
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gergeklikten uzaklagmig, biytli bir varlik haline gelmistir. Bu biyuli
varligin gercek Raika'yla ¢ok az ilgisi kalmistir.

Bir aralik Siret’in bakiglari vazodaki egrelti otlarina iligir. Yanina gelen
Nazmi Bey'le aralarinda doga-kiiltiir, tagra-merkez karsilasgtiriimasina
dayali bir sohbet baglar. Nazmi Bey dogadaki tesadif edilen “siir-
amiz cigekler’in Beyoglu'nun “biiylik magazalari camekanlarinda”
goriilmesi  halinde bile bunlarin glizelliklerinin “zarafet-i siirini
teméasa” edilebilecegini sdyler (Cemal Hursid 32). Bu ctimleleriyle
Nazmi Bey varligin dogal durumunun en giizel hali olduguna dikkat
geker. Buradaki dogallikta hem sadelik hem de yabanilik vardir. Ctinki
dogal olan, kendi varligindan cikmamig kilttir tarafindan degisiklige
ugratilmamuistir. Dogalligini koruyan varliklar kiilttirel alanda da dikkat
gekerler; ¢linkti onlar kiiltiirel diinyanin diginda bambagska bir alemden
gelmis gibidirler. Siret ise “biitin bu glizelliklerin maalesef ruhlari
saran stkdn ve kasvet arasinda pek camid ve ruhsuz kaldiklarini,
hayatin pek ezgin bir seyir takip ettigi” cevabiyla giizelligin ruhun
héllerine gdre degisitigine isaret eder. Bu diislinceleriyle Siret, varliga
yonelik anlam, algl ve duyumun kisiye ait oldugunu ileri sirerek
anlamin kaynagini &zneye verir. Ctnki varlikta “kendinde olma
diinya igin hicbir anlam” ifade etmediginden (Barbaras 15) varligin
kendiliginden bir anlami yoktur, anlam &zneye aittir. Nazmi Bey Siret’e
hak verirse de tagradaki yasamin sehirdekine gore kisith oldugunu
distiniir: "Anadolu’'nun pek saf olan stik(in-1 hayati, sehrin velvele-i
hay ve huyuna alismis olan bizimkilere pek cabuk usang veriyor. Hele
bizimkiler; refikanin konusacak bir ahbap bulunamadigi sikayetine,
Raika'nin gezip eglenemediginden miitevellid serzenigleri daha sonra
da Behzad'in o hi¢ sonu olmayan afacanliklar inzimém edince, bazen
ben de, giizel bogazi, sirin Istanbul’u birakarak geldigime cok nadim
oluyorum” (Cemal Hursid 33-34). Burada dile getirilen yakinma,
sikéyet ve serzenisin nedeni tagrada kiginin yagam ve ugras alanlarinin
darligidir. Zaten tagranin sikintisini ¢ekenlerin biiylik sehirde yetisip
daha sonra tasraya yerlestigi goriltr. Bunlar tagranin sikétunu,
sessizligini, huzurunu bir tasra sikintisi olarak algilarlar. Romanda bu
algi kasabaya disardan gelen bitiin memurlarda gorlir.
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Sohbet yavas yavas bir meske dogru ilerler. Zaten bu tiir sohbetler
adeta meskin giris taksimi gdriiniimiindedir. Ilk &nce ifade ve ibarelerle
ruhsal diinya hazirlanir ve daha sonra mesk baglar. Nazmi Bey udunu
getirterek Raika'nin da ¢ok sevdigi “Sevkinle, hayalinle olur neseye
didar” sarkisina baslar. Miistakbel damat ve kayinbaba birlikte fasildan
fasila gecerler. Siret, geg vakitte oradan ayrilir, evine dogru ilerlerken
alblimdeki fotograf araciligyla Raika’y! diisiinmeye baslar: “Istikbalin
kendisine ihzar etmekte oldugu saddet-i bi-nihdyeden miitevellid bir
gurur ve zevkle, gdgsii tagkin sevinclerle meml(, dudaklari arasinda
Raika’'nin sarkisinin son misraini: “Her derdi unuttum da senin
agkina dustiim”a mirildantyordu...” (Cemal Hursid 35). Siret’in bu
dislincelerinde tagra sikintisinin hissedilmedigi goriiltr. Clinkd tagra
sikintisini ortaya ¢ikaran boslugu Raika doldurmustur. Siret dikkatini
tamamen ask nesnesi Raika'ya yonlendirmis adeta biitiin yagsami dteye
itmistir. Ask onun igin biitin dertlerin devasi olmustur. Bu noktada
ask, kisinin biitiin problemlerini bir siireligine de olsa unuttugu biiyl
anidir. Bir duygu durumu olarak yticeltilir. Boylelikle romana agkin
farkli bir gdriintimt dahil olur.

Siret, valide ve hemsireleri geldigi icin mey alemlerine katilamaz,
onlar kir gezintilerine gottirir. Nazmi Bey ve Siret’in ailesi bir
iki defa gortigiir. Raika ve Siret’in kiz kardesleri Leyla ve Sevda bu
goriismelerden hosnuttur. Siret de Raika'y1 iki kez gorir: “Bu suh
kizin siyah ve sihir-kar gozlerinden, kendi hislerine musterek bir
asinalik, minis ve miitebessim dudaklarinda biiyik emellerinin
husul-pezir olacagina dair vaadler muvafakatlar biraz miidar ¢ehre-i
sevda-yi ihtisdminda da ebedi bir saadetin zeval-na-pezir bir agkin
gizgilerini buluyordu” (Cemal Hursid 37). Siret’in Raika’ya donik bu
yonelimselliginde biitiin algi 6zneye aittir. Clinkl 6tekine/Raika’ya ait
arzuyu yorumlayan Siret'tir. Bu imgesel durumun gergekle ilgisi yoktur.
Artik Raika, Siret’in yagam eksikliklerini gidermis, boglugunun tzerini
kapamig, dertlerinin ve can sikintisinin caresi olmusg gibidir:

Raika ipek masglahi, yiiksek iskarpinleri ile bir hiisn-i miistesnayi
tanzir ediyor, basortlsinin kivrimlari arasindan tasan ipek kumral
saclarinin ve ince, beyaz maglahinin riizgarin emvéacina tabi ugusup
cirpindigl, pek ¢ok neseli, azéde-i ihtiraz; onun biitiin bu bir stiri
harekat ve etvéar1 sevda-kéaranesi nesat-perver kahkahalarina
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miinkad ve zeb(n sarsilan, fikirdayan tombul omuzlarinin, zengin
tenastibliniin temasasiyla zevk-yaben, bu suh geng kizin agk ve
sevda dolu hayatina, yarin, obtir glin karigsacak olan kendi teht
mevcudiyetinin, huz(r-1 bahtiyari-i saadetini diigtinyor ve bu ilahi
melegi, buttin emellerinin sahibesi, askinin ma’bldesi, kalbinin,

hislerinin yegane hakimesi olarak buluyordu (Cemal Hursid 38).
Raika gerek giyim kusami gerek, hal ve tavirlariyla bakisi tizerine cekmek
ister. Bunun nedeni begenilmek, degerli hissetmek glic imgesine sahip
olarak simgesel kastorasyonun actigi yarayl gecici olsa da ortadan
kaldirmak ve dolayisiyla ¢znelesmektir. Bu bakisa sahip olan Siret
baglangicta dzne olurken izlenen Raika nesnedir. Fakat Raika bakislari
kendine cevirdiginde degerlilik duyumlariyla 6znelesecektir. Bakigini
arzulayan bakis olarak kurgulayan Siret daha sonra dikkatini Raika’'nin
sesine gevirir. Lacan igin bakis ve ses arkaik ya da kaybolmus libido/
yasam enerjisi bicimlerine, kiiclik nesneler bi¢ciminde yeniden cisim
verir. (Copjec 61). Bu nedenle ses ve bakis arzu nesneleridir. Burada
bakis erkege, ses kadina aittir. Buradaki yonelim konugmanin veya
sesin ne sdyledigine degil bizzat sesin kendisinedir. Bu noktada
bakilmaksizin sadece dinlenilmesi bile arzuyu inga eder. Raika'nin
herhangi bir icerik ve anlamdan yoksun konugmalari bile Siret igin
arzunun tetikleyicisi olur:

Siret onun &henk-i telaffuzunda medid bir ihtiraz-1 ask duyuyor,
samiasinda rdhunu c¢ildirtan taninler hustile getiren geng kizin
sesine muhtag onun mitemadiyen sdylemesini kalben temenni
ediyordu... Aksama kadar onlarin ¢ilgin ve nihayetsiz kahkahalari
bin trlt sevimli hoppaliklar ile yaramazlanirlar iken, Huseyin
Siret de mest ve mitehayyil istikbalini kendisine mev'id saadeti,
Raika’'nin getirecegi huz{ir-1 bahtiyariyi distintiyordu (Cemal Hursid
40).
Siret, Raika'yla kuracagi yuvayi hatta dogacak ¢ocuklarini diistintirken
Nazmi Bey; kizi Raika'nin ud galip sarki sdylemesini ister. Siret ise
Raika’'nin sdyleyecegi sarkidan gelecekteki talih ve nasibine dair
cikarimlar yapar. Raika "bir taksimden sonra: Ah seni ben &yle sevdim
ki hayatimi tarumar ettin’ diyerek suh ve garam-perver sesi ile basgladigi
zaman, gurlib da envar-1 siir U rengini ihzar” eder (Cemal Hursid 41).
Raika dillendirdigi sarkiyla agkin farkli bir gériinimtine dikkat ceker.
Bu goriintim, askin, kisiyi, simgesel gdsterenler ve kimliklerinin disina
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clkarmasi, yasamini dagitmasidir. Dizede bu gériinim “tarimar”
gostereniyle verilir. Siret, Raika'yla goriismelerinin agka evirilecegini
distintirken eski yasaminin dagilacagindan habersizdir. Ciinki
sarkida dillendirilen onun degil baskasinin deneyimidir. Siret, askin
baglangicinda bir yanilsama, biiylilenme yasar: “Hayat simdi onun
nazarinda o kadar atesin bir alem-i raksan idi ki teneffis ettigi
havada, bitlin nazarlari 6niinde uzayan bi-hud(t yesilliklerde, her
yerde miisemmes bir zevk-i zindegl, bi-nihaye bir mevcudiyet-i sevk
U nese buluyordu” (Cemal Hursid 42). Askin yasandigi yer bir tasra
kasabasi oldugundan dedikodulara neden vermemek igin iki geng
arasinda nisan miinasip gorilir. Hem mevsimin degismesiyle hem
de Raika'nin parmagindaki yliziikten dolayi aileler arasindaki iligkiler
ciddilesir. Siret’in "valide ve hemsgireleri Istanbul’a avdette nisan ve
nikdh miinasebetiyle biraz ge¢” kalirken artik “kir dlemleri, cay boyu
tenezzlihleri gayr-i kabil bulundugu gibi Raika ile Leyla ve Sevda eskisi
kadar teklifsiz” gorlisemezler. (Cemal Hursid 46). Aileler arasindaki
birbirlerinin sinirlarint ihlal eden imgesel iliskiler, nisanla simgesel
iliskiye evrilirken aile Uyelerinin simgesel iligskilerde yeni konumlar
almasini zorlastirtir. Siret ile Nazmi Bey arasindaki mey alemlerindeki
imgesel iligki kayinbaba damat kurulumuyla simgesel hale dontistr.
Siret, Nazmi Bey'in bulundugu meclislere gitmekten kaginir.

Kigin geligiyle Siret’in bekarliktaki aska yonelen cogkun ve serbest
yasami biraz daha sakinlesmis, durulmus fakat daha kaygi yukla bir
héle gelmistir. Kayginin nedeni, mutlulugunun her an goélgelenmesi
tehlikesidir. Bu tehlike Nazmi Bey’in Raika'nin rahatsizlandigini
sdylemesiyle belirgin hale gelir. Siret, Raika'ninihmal edilen hastaliginin
“miihlik bir maraz, miizmin bir rahatsizlik olabilmesi endisesiyle” titrer
(Cemal Hursid 48). Doktor, Raika'nin hastaliginin soguk alginligindan
ihmalle tifoya donistigini, fakat endigse edilecek bir durum
olmadigini soyler. Siret’in bu tehlikeli haberle merak ve endiseleri,
elem ve istirdbi artar. Distinceleri bin tirlt korkung tereddiitlerle
doludur. Sik sik i¢ sesiyle "Ya; diyordu. Raika 6ltrse!” Bunu diistindtigi
zaman gayr-i ihtiyari, Raika’'nin resmine” kosar ve “saatlerce dalgin,
bi-tdb dustintr” (Cemal Hursid 50). Sevdiginin kaybinin ihtimali
Siret'i kaygi ve korkuya iter, hayat karsisinda gligstiz birakir ¢inki o,
biitiin duygusal yatirimini Raika’ya yapmis kendini yagsamin gtigltikleri
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kargisinda koruyacak ben/ego enerjisini nesneye gdndermis, en
kiictik zorluk karsisinda kirilganhga agik kalmistir. ilerleyen giinlerde
Raika’'nin hastalg gittikce agirlagir. Doktor “enjeksiyon” yapilmasi
lazim geldigini ancak kasabada bulundurulamadigi igin vilayete siparis
etmek mecburiyetinde kaldiklarini anlatmaya calisir: “~Metin olunuz
bu bir sl yoksuzluk iginde fen namina yapilacak bir sey kalmadi...
Doktorun kelimelerinde pek aci hakikatlerin gizlenmek istedigini Siret
anliyordu. Fen namina yapilacak hicbir seyin kalmamasi; hastanin
vehamet héline en bariz bir alamet degil miydi!” (Cemal Hursid 52-
53). Burada “fen namina yapilacak bir sey kalmadi” ifadesi hastaligin
doktorun, tibbin ve bilimin kontroliinden ¢iktiginin gostergesidir.
Raika’'nin hastaligi artik Lacanci sert gercegin alani i¢indedir. Bu
alanda ne Raika icin beslenen imgesel duyumlar ne de simgesel
tedaviler bir ise yarar. Hicbir kategorisi olmayan gercegin alani sert,
kati ve acimasizdir.

Doktorla Siret konusurken Hamdi Bey, Raika’'nin 6lim haberini getirir.
Siret, bir anligina kontroliint kaybeder etrafina bakinir, bir miiddet
sonra aci gercegin farkina ancak varabilir: “Siret’in hangeresi boguk
hickiriklarla tikanmigti. Bila-ihtiyar iskemlesinin tizerine yigilircasina
oturarak elini masaya dayadi ve bir cocuk gibi aglamaya bagladi”
(Cemal Hursid 54). Siret’in boguk boguk anlamsiz sesleri gergegin
dilidir. Simgesel dil anlam ykliyken gergegin dili simgesel anlam
diizeyini sekteye ugratir. Gergek, simgesel dille temsil edilemediginden
ancak sesle ifade edilebilir.

Raika’'nin 6limi kasabada buytik kigtik herkesi etkiler. Cenaze
téreninde “ince ve ipek tiillerle tezyin edilmis narin bir tabutu kalabalik
bir insan kitlesi” takip ederken Raika'nin babasi Nazmi Bey'in bitiin
“etvar ve harekatinda bir clin(in ve perisaniyeti nazara” carpmakta,
“boyun bagsiz gdmleginin yakasi agilmig, paltosunun etekleri camur
icinde oldugu halde biitin mevcudiyetinde bir harébiyet-i elem”
gorilmektedir (Cemal Hursid 55). Bu noktada Lacanci gergegin alanina
giren 6lim, babanin simgesel kimligini dagitmistir. Babanin halindeki
dagmiklik aslinda gercegin simgesel alana miidahalesidir. Oliim,
simgesel alanda hicbir gosteren tarafindan temsil edilemediginden
anlatici Raika’'nin 6limi ve cenaze térenini detaylariyla aktarir.
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Simgesel alanda igleyen gercege ait temsil edilmeyen olimi
imgesellige tasimaya caligir. Mezarlik; “sose tizerinde bir metrlkiyet-i
stikltla yesil servilerin bi-ihtizaz sayelerine iltica etmis, bir yamacin
eteginde idi... Sabahtan ihzar edilen kabre sallarindan; ipeklerinden
tecrid edilen beyaz tahta tabut indirilir” (Cemal Hursid 56).

Bu anlatimda mezarligin hem kendi hem de icine dahil ettikleriyle
yasam alanindan cekildigi goriilir. Bu durumun imgesi, mezarligin
yesil servilerin golgelerine ve bir yamacin etegine iltica etmesidir.
Raika'nin imgesel algi, duyum ve insanlarla iliskisel olan simgesel
alandan, iginde 6limu barindiran sert, acimasiz gercek alana gecisi;
“sallarindan; ipeklerinden tecrid edilen beyaz tahta tabut”un mezara
indirilmesi ve “suh Raika’'nin mezari’nin, “karanlik camurlardan
mitesekkil bir yigin halinde” kalmasi imgeleriyle verilir (Cemal Hursid
57). Bu noktada sert, acimasiz, kati gercegin alanina gegmeyen fakat
bu alana en ¢ok yaklasan ise Raika'nin babasi Nazmi Bey'dir:

Bi-care peder kizi ile beraber gomiilmek onun bir iki dakika sonra
yalniz kalacak mezarina atilmak igin son tesebbistinde kendisini
itina ile tutanlarin miimanaati tizerine décar-1 ikdmet oldugunu
gordigli zaman acl boguk bir feryat ile: ~Raika! Raika diigiintin bu
mu idi? diye haykirdi. Sonra kollari takalliis ederek son bir inilti,
kirik ve kesik bir hiriltiyr miiteakib sabik katibin kollari arasina bi-

ruh distd. .. (Cemal Hursid 57).
Nazmi Bey'in simgesel alanin anlamindan uzak hiriltilari gergeginin
sesi, temsilleridir. Gerek bu sesleri gerek perisan héali Nazmi Bey'in
simgesel gosterenlerin digina ciktiginin belirtileridir. Bu c¢ikisin bir
istegi, babanin kizinin defin oldugu yere gémiilmek arzusuyla eylemde
bulunmasidir. Raika'nin élimi karsisinda Nazmi Bey'in kendini harap
edercesine {iziintlstiniin nedeni kizinin geng yasta vefat edisidir.

Raika'nin 6lim kargisinda nisanlisi Siret, cenazede pek ortalikta
goriilmez. Cenaze toreninin ardindan perisan bir halde ¢ay boyuna
dogru ilerler, valide ve kizkardegleriyle sen ve mesut bir hélde neseyle
eglendikleri kavak agacinin altinda oturur. O zaman her taraf, “pir
mest U rehavet dinlenen bir seméa-y1 bahar altinda biitiin manézir;
yesil bir renk-i ihtisam ve hiisn ile mitemevvic iken, simdi agaglarin
kurumus giplak ve ferstide dallari, derenin bir enin-i melal ve bir feryad
u beka ile haykiran cogkun cagiltisi ve nihayet biitin muhitin, soguk
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ve lerze-dar hagyet-i levh-i sefidi arasinda ne kadar biiylk bir fark ve
tezat” vardi (Cemal Hursid 58). Bu ifadelerde Siret’in imgesel olarak
duyum ve algilarini tabiata tasidigi, tabiatle psisik diinyasi arasinda
bir 6zdeslik kurdugu gorilir. Varligin mevsimsel gercek durumu
kargisinda varliga yonelimsel yaklasip kendi deneyimine gére tabiati
algiladigi fark edilir.

Siret’in, nisanlisi Raika'y1 kaybedisinin ardindan mutlu glinlerini
gecirdigi cay boyuna tekrar gidisi gecmisteki glizel giinleri yeniden
yasamak isteyisi kaynaklidir. Farkina varamadigi tekrar eden
davraniglarinda haz ve kederin i¢ ige olmasidir. Siret, gay boyuna
giderken hem mutlu giinlerinin ge¢miste kalmasi nedeniyle Gzintali
hem boylesi ge¢misi yasadigr icin mutludur. Bu anlarda Siret’in psisik
diinyasinda mutlulugun {zintiistyle Gzintiinin mutlulugu birlikte
yasanmaktadir. Siret, mutlulukla yasanan fakat Raika’'nin olimiyle
birlikte mutsuzlukla hatirlanan olaylari yasanilan anda, simdide
yeniden kurar. Bdylesine bir mutsuzluk aslinda gecmiste degil
yasanilan anda mevcut olur:

Daha o zaman bu zavalli kiz; ufll-i hazinine &sina bir 1a-kaydilikle
gelecek glinlerin dlemlerine gayr-i munassifve na-memdal hadiselerle
tarumar olacak; saadetlerine biiylik ve mesr(i emellerinin inkisarina
bir mersiye-i veda ve bir nesgide-i itiraf ve iftirak olarak: ‘Ah seni
ben &yle sevdim ki hayatim tarumér oldu” dememis miydi? Fakat
dagilan, olen, birden kirilan ve hurda bir mevcudiyetle buyiik
emellerin higkiriklari, kayip saddetlerin gbzyaslari arasinda sefil ve

bedbaht kalan asil Siret kendisi degil mi idi? (Cemal Hursid 60).

Siret bu dstincelerinde Raika'yla 6zdeslesmesini sonradan kurar.
Baslangicta dinledigi sarkinin kaderi olacagini diislinmez. Siret adeta
Raika'nin kaygisini, endisesini paylasmis oldugunun farkina varir.
Aslinda agk her ikisinin eski yagamini degistirmis, yeni iligkilere sebep
olmustur. Nihayetinde Raika biyolojik, Siret yasam gosterenlerinin
digina ¢ikarak simgesel olarak o&lmistiir. Yasamin ve yasam
gosterenlerinin disina cikilmasi “tarumar” imgesiyle verilir.

Siret yasam enerjisinin/libidosunun btiyik kismini agk nesnesine/
Raika'ya gbnderdiginden onun oOlimiyle yasamin glclikleri
kargisinda zayif kalir. Agskta yasam enerijisi/libido nesneye yonelmistir.
Freud’'a gore nesne enerjisinin “ulasabilecegi en yiiksek gelisim
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evresi asik olma durumunda, yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna
kendi kisiliginden vazgeg¢mis goriindiigti zaman karsimiza cikar”
(Freud, Narsizm Uzerine 25). Bu nedenle “aciya karsi en korumasiz
oldugumuz zaman, sevdigimiz zamandir, en caresiz oldugumuz zaman
ise, sevdigimiz nesneyi ya da onun sevgisini yitirdigimiz zamandir”
(Freud, Narsizm Uzerine 42). Romanda bdylesine bir caresizlik ve
zayiflik o kadar had safhaya varir ki Siret intihar bile diistindir: “Oliim;
Raika'nin agtigl hazin iftiraki telafi ve yine onun ufl ve gayblbeti
ile kalb-i sitem-zedesinde tahasstil eden iltiyam-1 na-pezir cerihalari
tedavi mi edecekti?” (Cemal Hursid 61). Siret’i bu intihar kararindan
vaz geciren kiz kardesleri ve annesini yasam karsisinda desteksiz
birakmak istememesidir.

Yasam(in)daki kayip gdsteren boslugunu Raika'yla dolduran Siret,
onu kaybedince bosluga diiser, yagsama umutlarini kaybeder. Yitirilen
sevilen, sevenden bir parca gotlirmez beraberinde onun kendine
asla sahip olmayacagini acik hale getirir (Avrane 39). Siret, Raika'nin
kaybinin yasini ¢ekip igsellestirmek ister. Ciinkii yas slrecinde
simgesel yasamda kaybedilen kisi i¢ dlnyaya yerlestirilmeye
calisilir. Freud’a gbre yas “her zaman sevilen bir kisinin ya da onun
yerine konmus vatan, 6zglrlik, bir ideal vs gibi soyut bir degerin
kaybedilmesine verilen tepkidir” (Freud, Yas ve Melankoli 10). Yasla
bas edebilmek igin yasin hem 6tekiyle cekilmesi, paylasiimasi hem
icsellestirilmesi gerekir. Siret yasi tanidiklariyla cekerken Hamdi Bey,
onu yas stirecinden c¢ikarmaya galigir. Siret buna direnir: "Beni birak,
biraz evvelki oturdugum agacin dibine birakiniz. Askim, emellerim, bir
baharda burada tezehhiir etti. Su hava-yi mes'iim altinda, su kisin
karlari ortasinda da simdi kalbim burada sénstin” (Cemal Hursid
62). Siret'in direnmesinin nedeni kayip nesne Raika'nin kaybini
icsellestirerek kabullenmektir. Clinki yasi ¢ekilmeyen kayip nesneler/
kisiler travmatik sekilde geriye doner. Sevilenin yitimi, sevende
narsistik yaralanmaya yol agar. Sevgi nesnesi kaybedildiginde kisi
kendi yansidigi nesneyi, dolayisiyla da kendisinden bir pargay yitirir.
Sevgi nesnesi beden olarak arzuyu tetikleyen kaynak ve kisinin kendi
imgesini kendisine yansitan aynadir (Nasio 68).
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Hamdi Bey, stik{in tavsiye ederek Siret’i evine birakir. Siret eve varinca
Raika’'nin portresini alarak, onun hayata “sen ve ilik tebesstimler
ile bakan sevdavi gozlerine, minis ufacik dudaklarinin teméasasina”
dalarken Raika sanki biittin bir “hiisn-i mistesnasi” ile yasamakta
Siret’in bakiglarina biitiin bir “hiviyet-i mecrihuna mes’'id saadet”
fisildamaktadir (Cemal Hursid 62-63). Siret kaybinin acisina fazla
dayanamaz, aksama dogru mezarliga giderek Raika'nin mezarini
gormek, haléd inanamadigl, geng kizin 6limine, mezarinin éniinde
“ruhunu inandirmak; kalbini hakikatin zehrine kondurmak” ister
(Cemal Hursid 63). Burada Siret’in nisanlisinin kaybini i¢sellestirmesi
“ruhunu inandirmak” imgesiyle verilir. Siret, mezarlikta “metr(k bir
servinin cenédh-1 ziilam-1 mihmelinde yeni kapanmig siyah bir toprak ve
camur yi18ini, beyaz karlarin arasinda” Raika'nin mezarini gérdiigtinde
“diz ¢okerek boguk hickiriklarla” aglamaya baglar. Akmaya baslayan
“gdzyaslari; Raika'ya onun mevcidiyet-i miistesnasina, hiviyet ve
nezahatine, sonra da kendi emellerine, saadetine ve kalbine” aittir
(Cemal Hursid 64). Siret nisanlisinin mezari basindayken “servinin
derinliklerinde 6ten baykusglarin enin G bekasi” ve “puhularin,
baykuslarin enin-i miitevahhisi” onun acisini paylasir (Cemal Hursid
64).

Burada simgesel alandaki glindelik dil 6lim temsil edemedigi icin
gercek alanina ait 6limt hickiriklar, inlemeler ve baykus sesleri
dile getirir. Clnki Lacan’in “gercek dedigi diizene kayithdirlar;
imgesellestiriimeye de, simgesellestiriimeye de direnclidirler. Bunun
yaninda, Oznenin en can alici haz/aci, heyecan/ hiisran, cosku/
dehset deneyimleriyle yakindan iligkilidirler” (Fink, Lacanci Ozne
144). Lacanci psikanalize gore Raika'ya ait gergek, siyah bir toprak ve
camur yi18ini olan mezaridir. Raika’nin simgeseli ailesi ve nisanlisiyla
olan iligkileri, imgeseli ise Siret’in, Raika'yla olan hayalleridir.

Mezarliktan ayrilan Siret, Raika'nin vefatiyla kayimpederi Nazmi Bey'i
ve diger aile fertlerini artik gérmek istemediginden kasabadan ayrilir.
Nesesiz ve siik(ti icinde yasini cekmek yasam enerjisini ego’ya/ben’e
yonlendirmek icin inzivaya cekilir. Onu bu inzivasindan Nazmi Bey'in
"Oglum! Elem ve matemlerim arasinda beni yalniz biraktiniz, size
muhtacim; geliniz Siretcigim ah bilseniz ne kadar sefil ve ne kadar
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perisanim” (Cemal Hursid 66) ifadelerini iceren mektubu cikarir.
Mektubu okuyan Siret, gli¢stizliglind, zayifligini diistinmeden yola
koyulur. NazmiBey'i teselli edememekten korkar. Mezarliga yaklasirken
“beyaz kar yi8inlari altinda toprak kiimeleri Siret’in kalbindeki biitiin
ukde-i eza ve bekéayi birden” canlandirir, “adeta bir mecn(niyet-i fikr G
derbederle” perisandir (Cemal Hursid 67). Bu ifadelerde yasini gekerek
yasam enerjisini ben’e/ego’ya toplamaya calisan Siret’in gerilemeyle
iradesinin kontroliinden ¢ikmak tizere oldugu goriliir. Blytik servi
agacinin altindaki Raika'nin mezarina yaklastigi esnada ati tirkerken
Siret, bitiin viicudunu kaplayan bir korku, tereddiitle titrer:

Raika’'nin mezari tizerinde; beyaz ve buytik bir sirtlan vardi... Siret,
bitiin hiiviyetini saran bir clinlin-1 vahsetiyle tabancasini cekti ve
sirtlana dogru derhal ategs etti... Stik(n ve zulmet-i leyl arasinda
bir ugultu ile yayilan silah sesini bir feryat da takip etti. Hiiseyin
Siret; ...... ac1 bir kahkaha ile de: -Sirtlan; mel’Gin hayvan, Raika'y
parcalayacak cigerlerini yiyecektin degil mi? diye haykiriyordu
(Cemal Hursid 68).
Siret neyi vurdugunu kontrol etmeden kasabaya doéndigliinde hanin
kapisinda bayilir. Yagadigi soku atlattiginda “Raika’nin mezari tizerinde
bir sirtlan vardi. Giizel Raika'y1 didikleyecek, parcalayacakti. Vurdum,
bir sirtlan o6ldtrdim” (Cemal Hursid 70) ifadeleriyle sayiklamaya
baglar. Cemal Hursid'in romaninda Raika’'nin mezarini kazan hayvan
olarak Turk edebiyatinda pek rastlanmayan sirtlanin secilmesinin
nedeni Kafka'nin bodcegi gibi “ciplak yasamini akla getiren kurban
edilemez hayvanlik (b6cek, anti-kuzudur) tarafindan temsil edilen en
asagl hayvan tiriine indirgenmis mahltklar” olmasiyla ilgilidir (Dolar
32). Vahsiligi ve kontrol edilmezligiyle sirtlanin 6len bir canlinin legini
yiyecek kadar kendi hayvan tiirinden en az uzaklasmis, kendi tiirtine
en az yabancilagsmig olusu gosterilebilir.

Siret’in beirsiz sayiklamalarini duyan Hamdi Bey asil felaketin
mezarlikta oldugunu anlar. Yanindaki Jandarma kumandani, doktor,
komiser ve jandarmalari Raika'nin mezarina yonlendirir. Mezarin
basina geldiklerinde herkes gordikleri dehsetin karsisinda mevcut
durumu agikliga kavusturmak igin bir miiddet suskunluga gdmiilir.
Siret’in vurdugunu dstindigt sirtlanin, beyaz geceligiyle mezara
aglamaya gelen Nazmi Bey oldugu herkes tarafindan anlagilir:
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Mezarin (stlinde beyaz ve kanla milemma bir cesedin yattigini
gordiler! Sabik katip bir deli gibi, yliz tstline yatan bu cesedin
cehresini fenerin hayaline dogru gevirdigi zaman, jandarma kumandani
hayretle haykirdi: -Nazmi Bey! Kizinin mezari istiinde, beyaz geceligi
kanla tamamen kirmizilagmis, yalin ayak ve kafasi kismen dagilmig
oldugu halde yatan Raika'nin babasi, Siret’in kayinpederi, dava vekili
Nazmi Bey idi (Cemal Hursid 72-73).

Hamdi Bey oradakilere Nazmi Bey’'in her aksam kizinin mezarini
ziyarete geldigini onu evine kendisinin gdtiirdiglinii anlatir. Ertesi glin
Nazmi Bey'in cenazesi icin bir araya gelinirken “Siret de paltosunun
yakasini kaldirmig, bi-mecal hatvelerle, iki muhafiz jandarma arasinda
tevkifhaneye sevk” edilir (Cemal Hursid 73). Siret’i bu duruma iten
yasamin boslugunu bir nesneyle kapamasi, ben'’ini/ego’sunu gliclii
kilan libidosunu/yasam enerjisini nesneye/Raika’ya gdndererek, onun
kaybiyla basina gelecek olan zorluklarla basa ¢ikamamasidir. Bu
noktada “Astk olan kisi, duyularinin tiim tanikliklarinin aksine, ‘ben’ ile
‘sen’in bir olduklarini iddia eder; bu birlik hakikaten bir olguymus gibi
davranmaya da hazirdir” (Freud, Uygarligin Huzursuzlugu 27). Freud'a
gore boylesine bir durum gergeklik ilkesi kargisinda hem patolojik bir
yon icerir hem de hastalikli siirecler tarafindan bozulmaya acilir:

Patoloji, ‘ben’in dis diinyayla arasina cizdigi sinirlarin belirsiz hale
geldigi ya da sinirlarin gergekten hatali ¢ekilmis oldugu pek cok
durumu gozlerimizin éniine serer; kendi bedenimize ait uzuvlarin,
hatta kendi ruhsal yagamimizin kimi pargalarinin, algilarimizin,
dislincelerimizin, duygularimizin sanki yabanci ve ‘ben’e ait
degilmis gibi gériindigti durumlar ve ayrica agik¢a bende ortaya
ctkmig olan ve ben tarafindan kabullenilmesi gereken seylerin
dis diinyaya atfedildigi durumlar vardir. O halde ben-duygusu da

bozukluklara aciktir (Freud, Uygarligin Huzursuzlugu 27).
Burada 6zneyi ayakta tutan libido/yasam enerjisinin nesneye/sevilene
gonderimi aslinda 6znellik ile nesnellik, seven ve sevilen arasindaki
sinirlari ortadan kaldirirken 6znenin gerceklik ilkesini koruyan bittinliik
imgesinin dagilmasi tehlikesini de ortaya ¢ikarir.
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Sonuc; Kaciniimaz Felakel

Hic kuskusuz tagra sikintisi, Resat Nuri Giintekin'in Seftali Bahgeleri
hikayesinde gbstermeye calistigl gibi genelde blytiksehirde yetisen,
bir gdrev veya ticaret igin tasrada yasamak zorunda kalanlarin
dillendirdigi ve bunu asmak icin cesitli faaliyetlerde bulundugu
bir duygu durumudur. Yoksa tasrada yasayanlar zaten bu sikintiyi
duymamak veya duydukga da agmak igin cesitli kilttirel dinamikler
gelistirmistir. Yazimizin konusu olan Sirtlan’in kahramani Hiseyin
Siret de biiyliksehirden ayrilarak ticaret icin kasabaya yerlesmis
ve duydugu tasra sikintisini yenmek icin dnceden yine kendi gibi
disaridan gelip kasabaya yerlesenlerin kurduklari eglence meclislerine
istirak etmistir. Bununla da kalmamig bu meclislerde tanistigi Nazmi
Bey'in kizi Raika'ya asik olmus hatta bu kizla evlenmek igin harekete
gecmistir. Tasra sikintisini zamananla bu ask ile agsmaya ve tasranin
boslugunu bu kizla doldurmaya cailismistir. Raika'y1 elim bir hastalikla
kaybedince de gerceklik ilkesini kaybetmistir. Clinkii Huiseyin
Siret, yasam enerjisini/libidoyu génderdigi kaybi icsellestirmeden,
bu enerjiyi/libidoyu ben enerjisine doniistiirme siireci olan yasi
cekmeden simgesel yasam alanina gecmistir. Yasadigl yogun keder
ve bununla bas edememesi Siret'in gergeklik ilkesini sarsmistir.
Romanda gegcen mecnun, ctinun, cinnet, deli ve kendini yitirmek gibi
kullanimlar bunu dogrular niteliktedir. Hiiseyin Siret, simgesel alanda
yitirilen Raika'nin 6ldiigtint kabul etmemis, gercegi reddederek onu
imgeselde korumaya calismis imgeseli de simgesel alana tasimaya
caligsmistir.
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