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SEYFU’L MULUK iLE BEDIU’L CEMAL HIKAYESI’NIN MOTIiFLERI
UZERINE ~
(The Motifs of the Story of Seyfii’l-Miiliik and Bediii’l-Cemal)

Hilmi SAVUR!

Makale Siireci Oz

Ferec Ba’de’s-Sidde hikayeleri, zorluktan sonra gelen kolaylik, kederden sonra gelen
seving hikayeleridir. Hikayeler icerisinde yer alan kahramanlar oncelikle sikinti ve aci
. olaylarla karsilasip daha sonra baslarina felaketler gelmektedir. Hikdye kahramanlar
Alindh / Received: karsilagtiklar1 zorluklar1 asip rahata ve huzura kavusmaktadirlar. Bu hikayelerin
13.11.2020 ¢ogunlugunun sonunda ahlaki bir ders verilmektedir. Ferec Ba’de’s Sidde Hikayeleri’nde
Diizeltme / Revised form:  yer alan hikayelerin anonim Tiirk halk hikayeleri ile motif ve epizot agisindan biiyiik

Article History

17.12.2020 benzerlikler tasidig1 goriilmektedir. Bu ¢aliymamizda Ferec Ba’de’s Sidde Hikayeleri
Kabul edildi / Accepted:  igerisinde yer alan 26 numaral “Hikayet (-i) bist <ii> sesiim ez-an Bag (-i) Irem ve
18.12.2020 Bedi’iilcemal ve Sehzade Seyfiilmiiliik” hikayesi incelenmistir. Ali Berat Alptekin’in Stith

Thompson’un ‘Motif Index of Folk- Literature” adli eserinden tasnif ettigi motifler
iizerinden hikdye incelenmistir. incelenen Seyfii’l-Miilik ile Bedi’iil Cemal Hikayesi
biinyesinde bir¢ok motifi barindirmaktadir. Hikaye igerisinde yer alan motifler diger
anonim halk hikayeleri motifleri ile karsilastirilmasi yapilip agiklanmaya calisilmistir.
Motiflerin agiklanmasi ve karsilastirilmasinda Tiirk kiilttiri ve Ttrk mitolojisinde yer alan
motiflerden de faydalanilmistir. Calisma igerisinde Mitolojik Hayvanlar, Bastan Gegeni
Hikdye Etme, Gelecegi Onceden Takdir Edilen Kahraman, Yeminler ve Antlar,
Gelenekler, Asik Olma, Cocuklara Ad Verme, Formel Say1: 40, Sihrin Bozulmasi ve
Sihirli Nesneler, Sihir, Realist Riiya, Gurbete Gidis ve Doniis ve Padisah motifleri tespit
edilmis detayl agiklanmaya ¢aligilmistir.
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Summary

Folk tales are one of the first products of the passage of law from nomadism. It is seen that in the stories, the topics
are covered such as love, heroism. Folk tales are mostly told by lovers and storytellers. Folk tales, one of the important
genres of Turkish folk literature, are a tool that reveals the social structure and the culture of the society and conveys
them. In the stories, one can pass beyond the mountains and deserts or one can fall in love with the help of a dervish
in his dreams. Folk tales have been engraved from manuscripts to literary corpus from the manuscripts to the audience,
from the listeners to the audience, and have survived for centuries and come to our day.

It has been determined that the story of Seyfii'l-Miilik, which we examine below, is based on fairy tales and is rich in
motifs. The motifs classified by Ali Berat Alptekin in Stith Thompson's Motif Index of Folk-Literature were discussed
in determining the motifs tried to be explained. The motif appears as the smallest element of telling in genres such as
fairy tales, legends, folk tales, and epics in folk narratives. The story of Seyfii'l-Miilik and Bedi'iil Cemal, which
examined, contains many motifs. Among the motifs in the analysis, only the mythological animals, magic, storytelling,
hero, vows and oaths, traditions, falling in love, naming children, formal numbers, and distortion of magic. Looking at
the motifs of the story, it has seen that most of the motifs are similar to other folk tales. In the motif of mythological
animals, it has seen that a snake is emitting a flame from its mouth as well as the frost change that appears in almost
all types of Turkish narrative genres. In the magic motif, the viziers say that the situation of the prince is due to eye

* 1. Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Sempozyumu’nda (Cevrimigi, 28-29 Agustos 2020) bildiri olarak sunulan
bu calisma, genigletilerek makale héljne getirilmistir.
Yyiiksek Lisans Ogrencisi, Aksaray Universitesi, E-posta: savurhilmi2@gmail.com
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contact and offer a solution to this situation. In the motif of making a story through the beginning, the hero of the story
tells the events that happened to a supporting hero. The hero's storytelling another co-hero what has happened is a type
of motif that is frequently used in folk tales. The hero motif, whose future is appreciated in advance, is one of the
motifs processed in the story. Anticipating the future is a phenomenon put forward by astronomers, fortunetellers, or
wizards. This motif is not a common motif in folk tales. It has also been determined that this motif is not one of the
frequently used maotifs in the stories examined with the theme of love. The motif of oath and swearing is one of the
motifs that are covered in the story. The motif of falling in love is one of the most important motifs of folk tales. We
see the motif of falling in love in different ways in folk tales. It is determined that the motif is depicted in the stories
in the form of falling in love with the image, falling in love during a dream, and falling in love with a dervish by
drinking bade in a dream. In the story, it is seen that the hero is in love with the image. The story of Seyfii'l-Miiliik
differs from other folk tales in terms of the motif of naming children. In the story, the father names his children after
they were born. During the naming process, it is seen that the father fulfills the naming motif that there is no admonition
of the dervish or the speeder. It is seen that the dream motif has a very important place in Turkish folk narratives. It
has been determined that the dream motif is used in many types of narratives from mythology to legend tradition, from
fairy tales to folk tales. It has also been determined that the dream motif is used in the story. As a result, It is seen that
the motifs in the story of Seyfii'l-Miiliik have similar features with the motifs in other folk tales. It has been determined
that the hero motif, whose future is appreciated beforehand, which is not so common in folk tales, is realized by looking
at the fortunes of the astrologers in the story of Seyfii'l-Miiliik. The pattern of naming the child differs from other folk
tales in terms of motifs. In folk tales, while Hizir names children after they were born or before they were born, in the
story of Seyfi'l-Miiltk, it has seen that children are named by their fathers. It is clear that the examination and
transferring of all of Ferec Ba'de'de Sidde Stories, in which the story of Seyfii'l-Miiltk takes place, in terms of motifs
and episodes, will provide significant examples to the narrative genre of folk tales. Also, its place can be located in
Folk Literature.

Keywords: Folk Literature; Folk Tales; Ferec Ba’de’s Sidde; Seyfiilmiiliik; Motif.

GIRIS
1.1. Halk Hikayeleri

Halk Hikayeleri, gogebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden olup; ask, kahramanlik vb.
gibi konular isleyen; biiyiik ol¢lide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karigimi
anlatmalardir. Halk hikayesi, kahramanlik destanlarindan sonra tesekkiil eden ve nazim nesir karisimi
bir yap1 sergileyen, destanlara nazaran daha kisa ve gercekei, yerlesik hayat/ diizen mahsulii metinleri
karsilamak amaciyla kullanilmaktadir. Tiirk halk hikayeleri, zaman seyri ve cografi mekéan icinde
“efsane, masal, menkibe, destan, vb.” mahsullerle beslenerek, dini, i¢timai, hadiselerin potasinda i¢
bilinyelerindeki baglarini muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacini karsilayan eserlerdir. Yeni
ve orijinal bir nevi karakteri alarak meydana gelen halk hikayeleri, yerini tuttugu destanin bir¢ok
vasiflarini hala tasimaktadir (Alptekin, 2016: 19). Tiirk Halk edebiyatinin 6nemli tiirlerinden biri olan
halk hikayeleri, toplum yapisini, toplumun kiiltiiriinii ortaya ¢ikaran onlar1 aktaran bir aractir. Bu
hikayelerde miicadele i¢in daglar, ¢oller gecilirken riiyada bir dervis sayesinde asik olunabilir veya
bir yola c¢ikilabilir. Halk hikayeleri, anlaticinin kendini dinletmesi ve aktarmasi sayesinde
dinleyicilerden dinleyicilere aktaranlardan aktaranlara yazma eserlerden edebiyat kiilliyatina
kazinmis ve ylizyillar boyunca yasayip giiniimiize kadar gelmislerdir. Halk hikayeleri, kaynag: Tiirk
(Dede Korkut Hikayeleri, Kéroglu vb.), Arap-islam (Mevlid, Hz,Ali Cenkleri vb.) ve Hint-Iran olan
(Kelile ve Dimne, Seh-Name vb.), nazim-nesir karisimi anlatimlar olarak tanimlanan halk hikayeleri

Dede Korkut Hikayeleri’nde “boy” terimi ile karsilanmistir (Ozdemir, 2015: 222).
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1.2. Seyfii’l-Miiliik ile Bedi’iil Cemal Hikayesi

Selguklu Devleti’nin yikilmasindan Osmanlinin kurulus donemini kapsayan, XIII-XV. yiizyillar
aras1 Beylikler Doneminde Oguzlarin dili artik bir yazi dili olmaya baslamis, ¢ok sayida telif ve
tercime eserler verilmeye baslanmistir. Beylikler doneminde genel olarak dini, tasavvufi ve ahlaki
eserlerin terclimesi yapilirken hem manzum hem de mensur eserler verilmistir. Bu eserler arasinda
geemeyen ve bugiline kadar kayda gegmemis bir mesnevi de Seyfii’l-Miilik ile Bedi’iil-Cemal
hikayesidir. Tirk edebiyatindaki Ferec Ba’de’s-Sidde adli eserler, kiitliphanelerdeki muhtelif
niishalarin istinsah tarihleri g6z 6niine alinirsa en ge¢ XV. ylizyildan itibaren goriilmektedir (Culha,
2017: 13-16). Edebiyatimizda goriilen Ferec Ba’de’s-Sidde’lerin muhtevasi Arapca ve Farsga Ferec
Ba’de’s-Sidde’lerden tamamen farklidir. Benzer olan taraflari, eserlerinin isimlerinin ayni olmasi,
tabil olarak da kahramanlarinin, baslarindan gegen sikintilardan sonra rahata ve huzura
kavugmalaridir (Seyidoglu, Yavuz, 2019: 19). Calismamizda temel kaynak olan Ferec Ba’de’s-Sidde,
kirk iki hikdyeden olusmaktadir. Masallar1 animsatan ozellikleriyle 6ne c¢ikan Ferec Ba’de’s
Sidde’ler, olusturuldugu donemin kiiltiirel unsurlarini yansitan énemli eserlerden birisidir. Seyfii’l-
Miilik hikayesi ise Ferec Ba’de’s-Sidde Hikayeleri icerisinde 26 numarali hikayedir. Hikaye
icerisinde c¢esitli olaylarin ve sikintilarin oldugu bunun hemen ardindan hikdye kahramaninin
sikintilardan kurtulup mutluluga eristigi goriilmektedir. Calismamizda Seyfii’l-Miildk ile Bedi’iil
Cemal Hikayesi icerisinde yer alan motifler diger halk hikayelerinde yer alan motiflerle karsilastirilip

aciklanmaya calisilmistir.
MOTIFLER

Motif, halk anlatilar1 igerisinde yer alan masal, efsane, halk hikayeleri ve destan gibi tiirlerde hikaye
etmenin en kiigiik unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halk nesirlerindeki motiflerde olaganiistiiliik
aranmaktadir. Bu olaganiistiiliik, kahramanda, olayda, zamanda, mekanda kisacasi nesirdeki her tiirli
olayda karsimiza ¢ikabilmektedir (Alptekin, 2016: 295). Halk anlatilarinin temel yapisini olusturan
motifler, i¢inde bulundugu metinlerde 6nemli fonksiyonlar icra ederken metne de dogrudan gii¢
kazandirmaktadir. Motifler, ait olduklart toplumun milli kimligini tayin etmede belirleyici bir rol
istlendigi de goriilmektedir (Abali, 2018: 3). Masal kaynakli halk hikayelerinin motif yoniinden
zengin oldugu, masal kaynakli olmayan hikayelerde motifler zayif kalmaktadir (Alptekin, 2016: 295-
296). Asagida incelemeye aldigimiz Seyfii’l-Miilik hikdyesinin masal kaynakli oldugu ve motif
yoOniinden zengin oldugu tespit edilmistir. A¢iklanmaya ¢alisilan motiflerin belirlenmesinde Ali Berat
Alptekin’in (Alptekin, 2016) Stith Thompson’un Motif Index of Folk-Literature adli eserinden tasnif

ettigi motifler’ ele alinmistir. Incelenen Seyfii’l-Miilik ile Bedi’iil Cemal Hikayesi biinyesinde

2 “A, Mitolojik Motifler B. Hayvanlar C. Yasak D. Sihir E. Oliim F. Harikuladelikler G. Devler H. Imtihanlar J.
Akillilar ve Aptallar K. Aldatmalar L. Kaderin Ters Donmesi M. Gelecegin Tayini N. Sans ve Kader P. Cemiyet
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birgok motif barindirmaktadir. Incelemede s6z konusu motiflerden yalnizca mitolojik hayvanlar,
sihir, bastan geceni hikdye etme, gelecegi onceden takdir edilen kahraman, yeminler ve antlar,
gelenekler, asik olma, cocuklara ad verme, formel say1, sihrin bozulmasy/ sihirli nesneler, realist riiya,

gurbete gidis ve doniis, padisah motifleri ve bu motiflerin alt basliklari ele alinacaktir.
1. Mitolojik Hayvanlar

“Na-gah bir menare gibi ulu yilan, agzindan od sagar geldi, bu yuvaya meggiil oldi.”” (Hazai, Tietze,

2017: 409).

Hikaye igerisinde kahramanin karsisina ¢ikan yilan, ejderha gibi agzindan ates sactig1, ejderha gibi
ulu goriindiigii aktarilmaktadir. Ejderha Tiirk mitolojisinde var olan mitolojik hayvanlardan birisidir.
Ejderha motifi veya ejderha gibi tasvir edilen yilan motifi, agirlikli olarak Ortadogu ve Orta-Asya’da
goriilmektedir. Ejderha, Tirk destan, efsane, masal, menkibe ve hikayelerinde siklikla rastlanan
efsanevi mitolojik varliklardan birisidir. Ejderha, bulunduklari cografyaya gore bi¢im ve islev
kazanmaktadirlar. Cin mitlerinde ejderha, su icerisinde yasayan pullu bir varlik gibi aktarilirken Fars
mitlerinde ejderha, kanatli, dort ayakli, yedi basl, agzindan alevler piiskiirten bir varlik olarak tasvir
edilmektedir (Duman, 2019: 483). Dede Korkut Kitabi’nda Salur Kazan’in evinin yagmalandigi boyu
beyan eden hikayede ejderha motifi, kafirlere kars1 kardesleri Kiyan Giicli ve Demir Giicii ile
miicadele veren Karacuk Coban iizerinden “insan ejderhasi Karacuk Coban” sdylemiyle tasvir
edilirken, Kazilik Koca oglu Yegenek boyu hikayesinde “Ejderhalar agzindan adam alan Deli
Evren...” ve erenler ejderhasi Kazan Bey’in kardesi Karagiine” ve Kanl1 Koca-oglu Kanturali boyu
hikayesinde “O {i¢ canavarin biri kagan aslandi, biri kara boga idi, bir de kara bugra idi. Bunlarin her
birisi bir ejderha idi” tasvirleri ile gli¢ ve kuvvetin, kahramanligin ve yenilmezligin simgesi olarak

verilmistir (Gokyay, 2000: 25-40-135).

“Ctin sandukun agzin acdilar, gordiler bir gégercin var. (16) {Sahzdde} derhal gégerciniin basini
govdeden ciida kildi, koskden dasra birakdi. Nagah yel u (17) gubdr kopdi, havadan kan yagdi. Andan
bir ulu cesed yere diigdi.” (Hazai, Tietze, 2017: 411).

Goriildugi tizere hikayede ulu bir zatin glivercin donuna girdigi ve kahramanin karsisina giivercin
donuna biirtinerek ¢iktig1 goriilmektedir. Tiirk halk anlatilarinin hemen hemen her tiiriinde siklikla
islenen motiflerden birisi de don degistirme motifidir. Don degistirme, karsimiza iki tiirli
cikmaktadir. Don degistirme; ya kahramanin istegine bagl bir meziyettir ya da kahraman istegi
disinda tilsimli, uhrevi giigler vasitasiyla gerceklesen olaganiistiiliiklerdendir. Tiirk halk anlatilarinda

kahramanin istegi ile gergeklesen suret, sekil degistirmelere “don degistirme” adi verilmektedir

QMiikafatlar ve Cezalar R. Esirler ve Kacaklar S. Anormal Zuliimler T. Evlilik U. Hayatin Tabiat1 V. Din W. Karakter
Ozellikleri X. Mizah Z. Cesitli Motif Gruplar1” (Alptekin, 2016: 296).
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(Aslan, 2004: 38). Ferec Ba’de’s-Sidde Hikayeleri igerisinde yer alan Belkis Hikayesi’nde don
degistirme motifi sdyle islenmektedir: “ Korkma, ben insan degil, periyim; Miisliimanim, perilerin de
beyiyim. Karayilanin elinden kurtardigin ak yilan benim. O karayilan babamin koélesiydi, beni
oldiirmek icin firsat gozetirdi. Sen beylerinle birlikte benim imdadima yetistin, beni onun serrinden
kurtardin.” (Seyidoglu, Yavuz, 2019: 117). Gortildiigii iizere hikdyede benzer olarak bir perinin bagka
bir varligin donuna biirlindiigii goriilmektedir. Yine Ferec Bade’s-Sidde Hikayeleri’'nde yer alan
Ferruhsad, Ferruhniiz ve Ferruhndz Hikayesi’nde don degistirmeyi geyik iizerinden soyle
gormekteyiz; “ ‘Geyik ol.’der ve Allah’in hikmetiyle Ferruhriz geyik sekline girer. O insan gibi
duyar, diisiiniir ama artik bir geyik olmustur. Kiz onun iizerine bir atlas ¢ul orter, bileklerine bilezikler

ve halhallar takarak diger geyiklerin arasina katar.” (Seyidoglu, Yavuz, 2019: 54).
2. Sihir

“Vezirler geldiler: “Padesah! Gam yeme, buna goz degmis-diir” dediler. “Buhur gerek, azdyim
gerek” (12) dediler.” (Hazai, Tietze, 2017: 403).

Hikaye icerisinde vezirler, sehzadenin durumunun goz degmesinden kaynaklandigini belirtip bu
duruma yonelik ¢6ziim sunmaktadirlar. Tirk kiiltiiri i¢erisinde nazar ve nazara karsi uygulamalar
onemli bir yere sahiptir. “Nazar”, Arap¢a kokenli bir kelime olup Tiirkgede “Bakis, bakma, g6z atma”
anlamina sahip olmasinin yaninda, “Belli kimselerde bulunduguna inanilan, kiskanglik veya
hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala-miilke hatta cansiz nesnelere kotiiliik verdigine inanilan
ugursuzluk, g6z anlamina da sahiptir ve “kem go6z” olarak da adlandirilir. Nazar; bazi insanlarin
bakislarindaki zararh giiciin bir kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye; hastalik, sakatlik, hatta 6liim;
nesne lizerinde sakatlanma, kirilma gibi olumsuz bir etki meydana getirmesidir (Ekici, Fedakar, 2014:
42). Anadolu cografyasina nazar agisindan bakildiginda kotii niyetli kisilerin kiskandiklar1 canli ya
da cansiz her seye nazar degdirecegine inanildigindan, bu kotii giicten korunmak i¢in yapilan inang
pratikleri vardir. Malatya’da nazara kars1 muska yazdirmak ¢ok yaygindir. Hocaya yazdirilan muska
cocuk i¢inse omzuna, hayvan iginse boynuna, yetiskin bireyse boynuna asilmakta, tarla ya da
bahgenin iirliniinii korumak icinse topraga gomiilmektedir. Ayrica nazara ugradigina inanilan
kisilerin basinda eli keskin, inanc1 kuvvetli biri tuzu {i¢ kez ¢evirerek dua okumakta ve bu tuzu sonra
atese atarak yakmaktadirlar ya da kursun dokiilmektedir. Eve kaplumbaga kabugu, tarlaya ya da
bahgeye at, it, esek kafas1 asmak, iiriinii bol olacak tarlanin nazara gelmesini 6nlemek i¢in etrafinda
davar gezdirip sonra bunu keserek orada eti dagitmak, tarla, bahge etrafinda tezek yakmak da sik
rastlanan pratiklerdendir (Kalafat, 2020: 48). Halk inanglar1 bakimindan bu kadar fazla ritiieli olan
nazar degme ve nazara karsi korunmanin toplumu yansitan halk hikayelerine yansimamasi da

miimkiin degildir.
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3. Bastan Geceni Hikaye Etme

“Sehzade eyitdi: “Kissam uzundur, tjiz de séylenmez” dedi. Miibadaki cinni gele, beni helak (19)
ede.” dedi. Kiz eyitdi: “Korkma, gelecek vakt degiildiir.” didi. Ol-dedem sehzdde kissa-sini tamam
soyledi.” (Hazai, Tietze, 2017: 410).

Kahramanin hikaye icerisinde bir baska yardimci kahramana basindan gegenleri anlatmasi siklikla
kullanilan bir motif tiirtidiir. Bagindan geceni hikaye etme motifini Tahir ile Ziihre Hikayesi i¢erisinde
sOyle gormekteyiz: “Dadis1 Tahir’i tras edip tizerindeki kirli camasirlarini ¢ikartip hamama soktu.
Neyse Tahir tertemiz yikandi1 yeni camasirlar ve elbise giydi. Bagindan gecen biitiin maceray: bir bir
anlatt1.” (Tiirkmen, 2015: 227). Bir bagka halk hikayesi olan Kirmangsah Hikayesi icerisinde de bu
motifin ¢esitli sekillerde kullanildigr goriilmektedir: Heret hiikiimdar1 Selim Sah’in olanlart
Kirmansah’a anlatmasi, Kirmansah’in Koca Arap’a basindan gecenleri anlatmasi, Perihan’in
bezirgana bagindan gegenleri hikdye etmesi, Hiireyre Dilber’in bagindan gegenleri meclise, bezirgana
ve Koca Arap’a anlatmasi, Anne Mehbub’un basindan gecenleri meclise ve Koca Arap’a anlatmasi

seklinde motifin detayli bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir (Alptekin, 1999: 87).
4. Gelecegi Onceden Takdir Edilen Kahraman

“Melik Asim buyurdi, miineccimler Seyfii I-miilikusi (11) tali’ine bakdilar. Dediler ki: ““Omri uzun
ola ammd on-dort yasina (16) degicek ania bir kati, is diise, acayibe ¢ok gore, elinde ¢ok halk helak

’

olalar. Akabet hayr ola, (17) murada yetise, memleketinde padesah ola.” didiler.’
(Hazai, Tietze, 2017: 402).

Gelecegi onceden takdir etmek miineccim, falcit veya biiyiiciiler tarafindan ortaya koyulan bir
olgudur. Halk hikayelerinde bu motif ¢ok sik rastlanan bir motif degildir. Seyfii’l-Miiltik hikayesinin
Kirim varyantinda kahramanlarin geleceginin miineccimler tarafindan padisaha aktarildigi
goriilmektedir: “ Bunlarin ikisi biiyiiyilip geng¢ olduktan sonra ¢ok uzak yerlere diisiip denizlerde ¢ok
sikintilar gekip batip birbirinden ayri uzak yerlere diisecekler. Olmeyecek, sonlar1 hayir olacak.
Birbirlerine kavusup mutluluga sahip olup zevk ve sefa siirlip, Omiirleri olduk¢a uzun olacak,
insallah!” (Culha, 2017: 80). Ask temal1 incelenen hikayeler igerisinde bu motifin siklikla kullanilan

motiflerden olmadigi da tespit edilmistir.
5. Yeminler ve Antlar

“Bedjii’l-cemal eyitdi: “Rastisan, and ic, inanayim!” dedi. Sehzade sidki iizerine (152.a.) (1) and
icdi.” (Haza, Tietze, 2017: 416).

Tirk kiiltiirii icerisinde insanlarin kutsal saydiklari nesneler veya olgular iizerine ant ve yemin

ettikleri goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan demirin pek ¢ok kaynakta {izerine ant
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icilen bir nesne olduguna rastlamak miimkiindiir. Divan-1 Liigat’it Tiirk’te ant igme torenleri kilig
iizerine yapilmakta, Dede Korkut Hikayelerinde de kiligla ant i¢gme ritiielleri bulunmaktadir. Anadolu
folklorunda da demir kutsal bir obje olarak goriilmekte ve logusa kadinlarin yanlarina Albasti’nin
darbelerine maruz kalmamasi i¢in demir esya konulmaktadir (Kayabasi, Savur, 2018: 102). Hikaye
icerisinde de goriildiigii lizere bigak iizerine bir ant igme mevcuttur. Tiirkler arasinda ant igmenin
gecmisini Abdiilkadir inan Hun Tiirklerine kadar gétiiriirken ant igme ritiiellerinde yer alan unsurlari
birka¢ baglik altinda toplamis bunlarin arasinda kan, silah, hediyelesme, herhangi bir nesneyi

kertme, ay1 kafasi ve derisi ve tirnak yalamay1 saymistir (Aktas, 2013: 2).
6. Gelenekler
“Seh-zade atasi oninde bas kod, elin 6pdi, atast ani katina okidi, ” (Hazai, Tietze, 2017: 422).

Tiirk kiltiirtinde yaslilara saygi, hiirmet ve sevgi her zaman var olmustur. Kiiltiiriimiiziin yansiticisi
olan eserlere bakildiginda Yusuf Has Hacib’in 1069°da yazdig1 Kutadgu Bilig’de ideal devletin dort
sembol kisiliginden Odgurmus 6zellikle bilgeligin, yasliligin ve olgunlugun temsilcisi ve simgesidir.
Ayrica Dede Korkut’ta bulunan hikdyelerde Dede Korkut, toplumun yol gostericisi, akil hocasi,
meseleleri ¢ozen ve bilgisine, tecriibesine itibar edilen bir kisidir (Sarikavak,2018: 282). Tiirk
milletinin sosyal hayatta yardimlagma, atalarina yaglilarina kars1 saygi ve sevgi anlayist miisliiman

olmalarindan sonra daha da gii¢lenerek devam etmistir.

7. Asik Olma

“Kaza-y1 Huda Seyfii- (21) ddin bu sirete asik oldi,” (Hazai, Tietze, 2017: 403).

“Ol kaz ciin sehzade’yi gordi, Sadhezar can u dilile aiia asik oldi.” (Hazai, Tietze, 2017: 407).

Asik olma motifi halk hikayelerinin en énemli motiflerinden birisidir. Halk hikayeleri igerisinde asik
olma motifini farkli sekillerde gormekteyiz; Surete asik olma, riiya esnasinda asik olma, dervis
elinden riiyada bade igerek asik olma. Kerem ile Ashi Hikayesi’nde, Kerem’in, Kirklar sofrasinda
ictigi ask dolusu ile baslamaktadir. Elma veren dervis, Kerem’e, Meryem’in kendisinin oldugunu
sOyler, fakat ona bigane olan Asli, onun “Yarabbi, agkimin dort boliiglinden birini ona da ver.”
demesinden sonra asik olur. Ayni1 hikdyenin Ikbal niishasinda Mirza Bey bir gece alem-i manada ask
dolusu iger ve bir giin Mirza Bey’i géren Meryem, ona sevgisini izhar eder. Karacaoglan ile Ismikan
Sultan Hikayesi’nde bir ihtiyar tiire yapili adam, uykusunda Karacaoglan’a, kemal mertebesine
erdigini, kismetinin Ismikan Sultan oldugunu sdyler. Ismikan’a da aym sekilde gériiniir (Elgin, 2017:
34-35). Diger halk hikayelerine bakildiginda karsimiza soyle 6rnekler ¢ikmaktadir. Dervis Han
Nigar’in resmini Kiziroglu’na gosterir, kizin resmini géren Kiziroglu hemen asik olur. Mehriban

Sultan iintinli duydugu, Latif Sah’a asik olur. Emrah ile Salatin Peri, el ele tutusunca birbirlerine asik
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olurlar. Kozanoglu, Halep’te handa karsilastig1 giizele asik olur. Bade igtikten sonra Yusuf ile

Ziileyha, birbirlerine asik olurlar (Alptekin, 2016: 345-346).
8. Cocuklara Ad Verme

“Melik gendii oghnuii adim Seyfiilmiilitk kod, Salih oglnuii adim Said kodr.” (Hazai, Tietze, 2017:
402).

Cocuga ad koyma Tiirk kiiltiirii igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Tirklerde ad koyma merasimi
eski donemlerde bir toren esliginde yapilmakta olup gesitli kabilelerin ve boylarin liderlerinin sgamana
donerek cocuga bir ad istemesi seklinde gergeklesmektedir (Kayabasi, Savur, 2018: 112). Tirk
kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan ad koyma ritiieli Dede Korkut Hikayeleri’nden Dirse Han Oglu
Boga¢ Han Destani’nda soyle gegmektedir: “Dedem Korkut gelsiin bu oglana ad kosun, bilesinge
alup babasina varsun, babasindan oglana biglik istesiin, taht ali virsiin didiler.”. Yine ayn1 destan
icerisinde gosterdigi bir hiinerden dolay1 ¢ocuga su sekilde ad koyulmaktadir: “Baymndir Hanun ag
meydaninda bu oglan cenk itmisdiir, bir buga 6ldiirmis seniin oglun, adi Buga¢ olsun, adin1 ben
virdim yasmi Allah virsiin didi”. Goriildiigii tizere eski Tiirk kiiltliriinde ¢ocuk dogdugu andan
itibaren adsizdir. Belirli bir kahramanlik gosterdikten sonra ¢gocugun adi yaptigir kahramanliga gore
verilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’'nden Kam Piirenin Ogli Bams1 Beyrek Boy1 adli hikdyede de
ad koyma su sekilde gergeklesmektedir: “Allah Ta’ala seniin ogluna fursat virsiin/ Sen ogluni
Bamsam diyii ohsarsin/ Bunun adi boz aygirlu Bamsi Beyrek olsun/ Adini ben virdiim yasini Allah

virsiin” (Ergin, 2016: 82-121).

Halk hikayelerine bakildiginda Tiirk geleneginde ve Dede Korkut Hikéyeleri’nde goriilen isim
verilmeden Once kahramanlik gostermesi gelenegi halk hikayelerinde goriilmemektedir. Bazi
hikayelerde kahramanin babasi1 hikayenin baglangicinda ¢ocuguna dogduktan sonra ad vermektedir.
Bazi hikayelerde ise ad verme motifi farkli sekillerde islenmektedir. Dervis, elma veya baska bir
meyve, yiyecek vererek ortada bulunan ¢ocuksuzluk motifini kaldirir. Daha sonra dervis kendisi
gelene kadar ¢ocuga/cocuklara ad koyulmamasini tembih eder. Cocuk veya cocuklar uzun yillar
adlar1 olmadan yasarlar. Cocuk/Cocuklarin adsiz yasamalarina dayanamayan aileler ¢ocuklarina ad
koyacaklar1 sirada dervis c¢ikagelir ve kahramana ismini verir. Baz1 hikayelerde ise dervis
cocuksuzluk motifini ortadan kaldirirken ¢ocugun adini da kahramanin babasina bildirmektedir
(Alptekin, 2016: 92). Seyfii’l-Miilik hikayesi, ¢ocuklara ad verme motifi acisindan diger halk
hikayeleri ile ayrismaktadir. Hikaye igerisinde ¢ocuklarin adini baba dogduktan sonra koymaktadir.
Ad koyma esnasinda dervis veya hizirin herhangi bir tembihlemesinin olmadigi ad koyma merasimini

babanin yerine getirdigi goriilmektedir.
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9. Formel Say1: Kirk

“Miilki legkeri kapdi, saliverdi. Kirk giine-degin kimseye bar vermedi, kimse tistiine girmedi.” (Hazau,

Tietze, 2017: 399).

Tiirk halk anlatilarinda kirk sayis1 6nemli bir yere ve isleve sahiptir. Tiirk masal ve efsanelerinde
genellikle diigiin senlikleri 40 giin 40 gece siirmektedir. Tiirk¢e deyimlerde ve atasdzlerinde 40 sayisi
oldukga fazladir: kirk yilda bir, bir fincan kahvenin 40 y1l hatir1 vardir, kirk evin kedisi, kirk yillik
kani olur mu yani, kirk firin ekmek yemek vb. Oguz Destani’nda Oguz Han’ 1n gelisimini 40 giinde
tamamladig1, ‘Kirk giin gegtikten sonra, yliriir oynasur oldu!’ sozleri ile belirtilmektedir (Kayabasi,
Savur, 2018: 105). Halk inaniglarinda da kirk sayisinin ¢esitli kullanis sekilleri mevcuttur. Dogumdan
sonra anne ile ¢cocugun kirkinin ¢ikmasi beklenir. Kirk giin dolduktan sonra kirklama toreni yapilir.
Bu kirklama toreni, cocugun ve anasinin, yerine gore degisen ayrintili birtakim kurallara uyularak
yikanmalaridir. Ornegin: kirk hamaminda gocuk, son kurna suyuna bir altin, ya da bir anahtar kirk
defa batirildiktan sonra yikanir. Bagka bir inanisa gore kirkli iki ¢ocuk yan yana getirilirse “kirk
basmas1” olur ve kirk basmasi olan cocuk ¢elimsiz kalir. Kirk sayisi, asiklar tarafindan cesitli
amaglarla kullanilmistir. Ozellikle yiiklendigi kiiltiirel ve manevi degerler bakimindan 40 sayisinin
Asik Edebiyati’'ndaki say1 kullanimma da yon vermistir. Alevi-Bektasi asiklar Kirklar, Kirklar
Meclisi, Kirk Budak vb. gibi Alevi-Bektasi kiiltiiriiyle alakali kavramlar siirlerinde siklikla
kullanmiglardir (Giiveng, 2009: 85-97).

10. Sihrin Bozulmasy/ Sihirli Nesneler

“Sehzade ol burudan dahi kurtildi, bir yana yiiridi. Cok zahmet gérdiiginden sonra nigah wrakdan bir
kosk gordi. Ana dogru gitdi, geldi, gordi ki bir ali saraydur. Kapusina bir agir muhkem kuful urulmig;
ve tilsimdan bir arslan diizmigler, miftahi eline vermisler; dutmis, durur. Sehzade tilsimi, bozdl,

miftahi aldi, kapuyr acdy, icerii girdi.” (Hazai, Tietze, 2017: 409).

Hikaye igerisinde sihirli nesne miftahtir. Bu miftah1 koruyan ise tilsimli bir aslandir. Aslan Tiirk
mitleri igerisinde kudret ve kuvvet simgesidir. Aslanin postu, yelesi yigitlik olarak goriilmektedir. Bu
ylzden Tiirklerde uzun sagin aslan yelesi ile baglantisi oldugu diisiiniilmektedir. Oguz Kagan
Destani’nda Ozgan-Han Kimeri- Han iizerine bir fetihe ¢ikarken Kiih-i Ceng adinda bir dagda
konakliyor. Bu dagda vahsi hayvanlarin, aslanlarin yasadig1 anlatilmaktadir (Kayabasi, Savur, 2018:
109). Sihir, tilsim, biiyli hdla yasayan halk kiiltiirliniin igerisinde 6nemli bir yere sahip ritiiel ve
motiflerden birisidir. Anadolu’da tilsimli nesneler ve biiyli kavramini halk inanglar1 igerisinde
gormekteyiz. Tiirk kiltiriinde efsunlama bi¢imini 6len kisinin hortlamasin1 6nlemek amaciyla
kullanildig1 gériilmektedir. Olen kisinin hortlamasini énlemek amactyla ruhu igin helva kavrulur,

kurban kesilir, hayrat verilir. Evin dort tarafi efsunlanir. Efsunlama hortlaga kars1 evi korumak i¢in
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yapilan bir biiyiidiir. Efsunlama, biiylileme tiirti, Tiirk kiltlirlii halklarin halk inanglar1 arasinda

kendisine alan bulmustur (Kalafat, 2020: 45-56).
11. Realist Riiya

“Andan uykusi geldi, bir agag dibinde (1) yatd:, wyidi. Geldiik bu yana, takdjr-i Rabbanj séyle Zahir
oldi ki ¢iin seh-zade ol perriniini basin kestip (2) éldiirdiiginden Sofira ol perriniiii kardaslari ii¢ aydan
Sofira kardagslar éldiigin bilmisler. Anlaruii makami Kulziim (3) deryasindayimis. Kulziim, Gazze
katindag1 Akabe deriizidiir. Andan Isfidbas cezjresine kesf-i hal iciin kisiler (4) viribimisler, perriyi
kiiste bulmislar, kizi bulmamislar donmigler girii Kulziim’e gelmisler, haber virmigler. Perrjlerden
(5) hurig kopar, yidi giin aza tutarlar. Andan Sofira alti yiiz perrj bu Kulziim meliki, kardasinun kinin
istemege viribidi (6) ve eyitdi: “Bu elbette ademj isidiir.” Perriler dagildilar, Cabiilka dan
Cabiilsda’ya degin yir komadilar ki yiirimediler, katili bulimadilar (7) ve ol alti bini perriniin kirki
Giilistan-1 [rem’e gelmisler, seh-zadeyi gormigler ki bir aga¢ dibinde uywr. (8) Na-gah seh-zadeniiii
kulagina ses isidiliir, uyandi, gordi, perrjler tururlar. “Ol perrjyi sen mi 6ldiirdiini, kizi (9) Isfidbas
cezjresinden sen mi aldun, kacdun?” didiler. Seh-zade Giilistanjlerden sanur, eyitdi: “He, ol (10) isi

ben itdiim.” didi.” (Hazai, Tietze, 2017: 418-419).

Tiirk halk anlatilarinda riiya motifinin ¢ok 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Mitolojiden
efsaneye asiklik geleneginden masallara masallardan halk hikayelerine kadar ¢ogu anlatt tiiriinde riiya
motifinin kullanildig1 tespit edilmektedir. Halk hikayelerinde ¢ogu kahraman, riiyada kadin
kahramani gorerek veya kadin kahramanin sureti gosterilerek asik oldugu goriilmektedir. Ferec
Ba’de’s-Sidde Hikayeleri icerisinde yer alan Ferruhsad, Ferruhriiz ve Ferruhnaz Hikayesi icerisinde
riiya motifi su sekilde islenmektedir: “Ey dostum, kendimi riiyada baglik bahgelik giizel bir yerde ve
orada da ¢ok giizel bir kiz gordiim. Saskina doniip, basimi1 yere koyup o kiza olan askimi dile
getirdim.” (Seyidoglu, Yavuz, 2019: 48). Kirmangah Hikayesi’ne bakildiginda Kirmansah gece yarisi
izin alamadig i¢in abdest alip namaz kilmaktadir. Daha sonra babasindan izin alamadig i¢in dua
etmektedir. Bu durumdan sonra gecenin yarisinda Hursud Sah’in riiyasina Pir Dede goriinmiistiir.
Kirmansah’1 serbest birakmasi ve istedigi yere gitmesi iizerine Pir Dede riiyada Hursud Sah’a

tavsiyeler vermistir (Alptekin, 1999: 149).
12. Gurbete Gidis ve Doniis

“Padegah eyitdi. ‘Gitmege nete razi olam?’ dedi. Sehzade eyitdi: ‘Elbette bana destiir gerekdiir’ dedi.
Padesah gor di ki nasihata uymaz, nacgar eyitdi: ‘E biser! Ferman seniin!’” (Hazai, Tietze, 2017:

406).

Hikaye icerisinde Seyfii’l-Miilik’iin padisah babasindan izin alarak gurbete ¢iktig1 goriilmektedir.

Gurbete gidis ve donilis motifi halk hikadyelerinin temel motiflerinden bir tanesidir. Ferec Ba’de’s-
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Sidde Hikayeleri igerisinde yer alan Zeynelasnam Hikayesi icerisinde riiya ile birlikte gurbete ¢ikma
motifi goriilmektedir. Hikdyede Zeyn, riiyasini annesine anlatir ve Misir’a gitmek istedigini sdyler.
Annesi razi olur, vedalasip Misir’a dogru yola ¢ikar (Seyidoglu, Yavuz, 2019: 73). Kirmansah
Hikayesi’nde gurbete ¢ikma motifi pirin Hursud Sah’in riiyasina girmesiyle birlikte Kirmansah’a
gurbete gitmesi adina izin verilmistir. Bu izinden sonra Kirmangah, babasindan bu duay1 alan alan
meclisi, siraylan, helallik alip &pmiistiir. Iki kul ile beraber ¢adirlar1 yiikledi, iki atlara yiiklendi. Daha
sonra bir kitheylana binip Yemen sehrine dogru yol almistir (Alptekin, 1999: 150).

13. Padisah

“Misrun meliki Asim ibn-i Safvamdi... Benden sonra bir sivilciiciigiim yokdur ki bu miilk ana miras

kala. Altunila cevahirile satun almaga yaramaz.” (Hazai, Tietze, 2017: 399).

Halk hikayelerinde genellikle padisahlarin ¢ocuksuzluk motifiyle beraber islendigi goriilmektedir.
Seyfii’l-Miilik hikayesine benzer diger ask hikayelerinin ¢ogunda hikaye bir padisahin, hanin, beyin
cocuksuzluk sikintisi ile baglamaktadir. Devletin gelecegi, 6ldiikten sonra tahtin ve devletin kime
kalacag1 endisesi ve sorunu hikayeler igerisinde aktarilmaktadir. Kerem ile Asli Hikayesi’'nde,
Siraz’da padisah olan Siiruri Sah’in ve eglencesi Yahud’un cocuklar1 olmaz. Bir giin seyahate
cikarlar. Yolda, cocuklart oldugu takdirde, birbirine vereceklerine sdz verirler. Sonunda fukara bir
dervisle karsilasirlar (Elgin, 2017: 29). Seyfiil Miiliik Hikayesi’nin Kirim Karay rivayetinde padisahin
cocuksuzluk motifini hikdyenin basinda yasadigr goriilmektedir. Devrin biiyiik sultan1 Hz.
Stileyman’a gittigi ve o esnada din degistirdigi goriilmektedir. Daha sonra iki yilanin karsilarina
cikacagini onlarin ¢esitli yerlerini ¢esitli sekillerde esleriyle birlikte yedikten sonra tanriya o gece
yalvarmalar1 gerektigini Hz. Siileyman aktarmistir. O gecenin sonunda kadinlarin hamile kaldig:

metin i¢erisinde aktarilmaktadir (Culha, 2017: 77-79).

“Andan padesah buyurd, tic-yiiz gemi hazirladilardi, Yedi bas gisiye hiikiim etdi.” (Hazai, Tietze,
2017: 406)

Tiirk kiiltiiriinde hiikiimdar, kagan, padisah, cumhurbaskan1 vb. yonetici isimleri her zaman diliminde
halk nezdinde biliyiik saygi ve sevgi beslenmistir. Hun Devleti’nde devleti yoneten kisiye “Tengri
Kut” unvanmi verilmistir ve hiikiimdarlik bir siilalenin elinde irsidir. Tengri Kut, biitiin ordularin
baskumandanidir ve biitiin yiiksek memurlar1 o tayin etmekle yetkilidir. Devletin basindaki
yoneticinin asil bir soydan geldigi anlayis1 da yine Tiirklerde hakimdir. Liderini yiiceltmek Tiirk
toplumunun en o6nemli Ozelliklerindendir. Ayrica devleti idare eden yonetici, topraklarini
genisletmekle de yiikiimlidiir. Ziya Gokalp’e gore “Tudunluk” durumda bir Tiirk devleti
kuruldugunda, onun az zamanda “Ilhanliga” ¢ikmas1 miimkiindiir. Tiirk devleti bir merdiven gibidir
ve onun ilk basamagina ¢ikan ya inecek ya da en son basamaga kadar yiikselecektir (Kurtlu, Kocak,

2016: 879).
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Seyfu’l-Miilik hikayesi icerisinde yer alan motiflerin diger halk hikayelerinde yer alan motiflerle
benzer ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Halk hikayelerinde ¢ok sik rastlanmayan gelecegi
onceden takdir edilen kahraman motifinin Seyfii’l-Miildk hikayesi igerisinde miineccimlerin talihine
bakmasiyla gergeklestigi tespit edilmistir. Cocuga ad verme motifinin islenisi diger halk
hikayelerinden motif agisindan ayrismaktadir. Halk hikayelerinde hizir ¢ocuklara dogduktan sonra
veya dogmadan dnce isimlerini verirken Seyfii’l-Miilik hikayesinde ¢ocuklara babalari tarafindan ad
verildigi goriilmektedir. Seyfii’l-Miilik hikayesinin yer aldig1 Ferec Ba’de’s Sidde Hikayeleri’nin
tamaminin motif ve epizot acisindan incelenmesi ve aktarilmasi halk hikayeleri anlati tiiriine 6nemli

ornekler sunacagi ve halk edebiyati igerisindeki yerinin tam olarak saptanabilecegi diisiiniilmektedir.
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